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Feder, I'idee constructive. 

2 0 0 0 0 S o l u t i o n s 

C o n s t r u c t i b l e s 
La gamme complete de composants en beton precontract 

FEDER BETON autorise de multiples solutions constructibles 

a haute performance, et vous apporte la garantie 

d'une plus grande souplesse de conception. 

Avec ses 10 usines, ses 14 agences commerciales, 

ses 500 experts-distributeurs, 

FEDER BETON met so technologie et son experience 

au service de la creation et de I'economie de chantier. 

Pour liberer I'espace et liberer I'esprit. 

I 

Je souhaite recevoir une documentation sur votre gamme de composants. 

Nom: 

Societe : Tel.: . 

Adresse: 

F E D E R 
L e s s o l u t i o n s d ' e x p e r t s 

x g -

FEDER BETON 
ZAC du Millenaire 

76 allee Niels Bohr • BP 9634 
34054 MONTPELUER Cedex 1 

Tel.:676461 10 / Fax : 67 22 39 01 
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o w n . 

numero 282 septembre 1992 couverture d'apres un dessin de Henri Ciriani. 

rentree 9. Ch. Devillers sur I'enseignement de I'architecture. 

magazine 14. Tribune libre : Perrault, le projet, acte fondateur. 
18. Kenneth Frampton, 60 ans de Style international. 
22. Chronique : annees lumiere, Parent prete sa plume. 
24. Livres : Villes-refuges ; Demi-cercle, difficultes de ('edition 

d'architecture en France; le Yale Center 
de Kahn ; Raoul Dautry; la description d'Olonne. 

34. Disparition de James Stirling. Hommage a Krafft. 
43. Breves. Expositions. Courrier. 

actualites 64. Dessin du mois : Mimram, passerelle Solferino. 
66. Scogin, Elam and Bray, maison Chmar a Atlanta. 
70. Van Sambeek, logements Solidarnosc a Haarlem. 

Km dossier Henri Ciriani 
74. Faire la lumiere, conversation avec I'architecte. 
musees 
82. L'histonal de Peronne. 

L'espace continu, analyse de Laurent Beaudouin. 
^ ^ ^ ^ ^ ^ 102. Le musee d'Archeologie antique d'Arles. 

pedagogie 
112. L'enseignant, portrait par Marie-Jeanne Dumont. 
118. Lexique : le Ciriani sans peine, illustre. 
120. Le fronton est une pyramide soulevee, 

essai de Christian Devillers. 
logement 
122. Logements a Paris, rue du Chevaleret. 
128. La tour d'horizon, essai de Christian Devillers. 
134. Quatre projets en Hollande, pour Nimegue, 

La Haye, Groningue et Rotterdam, 
debat critique 
141. Le pour et le contre, sept points de vue. 

design 146. Breves : Swatch ; mobilier scolaire et pour enfants. 
148. Tony Fretton, galerie Lisson a Londres. 
152. Citterio et Dwan, showroom Corrente a Tokyo 

^ ^ ^ ^ et boutique Fausto Santini a Paris. 
156. Calatroni, restaurant Fujitaka a Milan. 

techniques 44. Chauffage et climatisation. 
52. Informatique. 

160. Espaces tertiaires. 
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e t d e r e a l i s e r 

j u s q u ' a 10 d e c o r s d i f f e ­

r e n t s . A u - d e l a de 

l e u r s q u a l i t c s e s t h £ t i q u e s , 

t o u s l e s p r o d u i t s 

A r m s t r o n g s o n t r e c o n n u s 

o u r l e u r s p e r f o r -

S p e c i a l i s t e d u p l a f o n d s u s p e n d u . m a n c e s t e c h n i q u e s : r a p i -

A r m s t r o n g o f f r e un l a r g e c h o i x d e d i t e de p o s e , c o n f o r t a c o u s t i q u e , ' \ 

t e x t u r e s , d e c o u l e u r s et de d e c o r s p o u r r e a c t i o n a u f e u et i n t e g r a t i o n d e s 

v a r i e r a l ' i n t i n i l e s t y l e de v o s 

\ p l a f o n d s . U n e s e u l e et m e m e 
v 

Q t e x t u r e c o m m e C i r r u s 

I j i v o u s p e r m e t d e l u m i n a i r e s . A r m s t r o n g , d e s s o l u t i o n s 

L c o n c e v o i r q u i l i b e r e n t 1 ' i m a g i n a t i o n . 

AU-DELA DE LA FONCTION. L'EMOTION 

P o u r r c c c v o i r l a d o c u m e n t a t i o n A r m s t r o n g , c o m p l e t e * ce bon et r e t o u r n e z le a : A r m s t r o n g W o r l d I n d u s t r i e s S . A . 
5 . rue L o u i s L c j e u n e 92 128 M o n t r o u g e C e d e x - TeM£fax : ( I ) 42 53 42 8 0 . SERVICE information plaTOnds 

N°~Vert05413643 
O u i . j e d e s i r e r e c e v o i r : • l a d o c u m e n t a t i o n s u r l a g a m m c M i c ro L o o k / C i rr u s . (APWI w w a 

• l a d o c u m e n t a t i o n c o m p l e t e s u r l e s p l a f o n d s A r m s t r o n g . 
• l a v i s i l e d un s p e c i a l i s t e A r m s t r o n g . 

N o m : 

A d r e s s e 



P r i x I n t e r n a t i o n a l ^ A r c h i t e c t u r e A n d r e a P a l l a d i o 

R E G L E M E N T S D U C O N C O U R S 1 9 9 3 Q U A T R I E M E E D I T I O N 

1 Le prix international d'architecture «Andrea Palladio», sous le 
Patronage du President de la Republique Italienne, du Parlement 
Europeen et de la Ville de Vicenza, organise par les Ets. 
Caoduro Lanternaux SpA, Cavazzale (Vicenza) Italie, est decerne 
tous les deux ans. 

2 Au prix sont admis a participer les architedes et ingenieurs de tous 
les pays inscrits a leur ordre respectif, a la condition que, au le r 
Janvier 1993, ils n'aient pas depasse les quarante ans. Chaque 
candidat peut presenter une oeuvre seulement. 

3 Le gagnant sera selectionne par un jury, nomme par les promoteurs 
du concours «Andrea Palladio» et compose de 4 membres qui 
eliront parmi eux un president du jury, disposant d'une voix a 
double valeur. 

4 Le prix «Andrea Palladio» sera decerne a une oeuvre d'architecture 
entierement realisee au ler Janvier 1993. 

5 Au gagnant est destinee la somme de 70.000.000 de Lires. Le 
versement de la somme qagnee sera effectue par virement bancaire. 
Le jury pourra decerner des prix ex aequo equivalents au 
fractionnement du montant global. 

6 D'ici le 31 Janvier 1993, chaque participant au prix «Andrea 
Palladio» devra envoyer au jury, aupres du siege des Ets. Caoduro 
SpA, Via Chiuppese 15, 1-36010 Cavazzale (Vicenza) Italie, 
(Tel. 0444 /945959 , Fax 0444/945164) une documentation/photos, 
constitute exclusivement de diapositives (24x36 mm): max. dix 
diapositives numerotees progressivement et portant chacune le 
nom du candidat, et une relation technique-explicative de max. trois 
pages (21x29,7-A4) tapees a la machine (1800 frappes) concernant 
roeuvre a presenter au jury. 
La date du cachet de la poste faisant foi. 
En aucun cas, le materiel ne pourra etre restitue. 

7 En meme temps, les concurrents devront faire parvenir, mise a part 
les oeuvres, un curriculum relatif a leurs propres activites ainsi qu'un 
extrait de naissance et un document prouvant I'appartenance a 
I'Ordre Professionel. 

8 D'ici le 15 Juin 1993, le jury communiquera aux interesses les 
nominatifs des admis a la selection finale et, en ce cas, invitera les 
concurrents a envoyer leurs elabores. Ce materiel fera objet d'une 
exposition publique a Vicense. Parmi les participants a cette 
manifestation, le jury seledionnera le gagnant du prix. La decision, 
incontestable, sera rendue publique d'ici le 15 octobre 1993. Les 
travaux du jury seront completes par un compte-rendu special. 

9 Les auteurs invites a participer a I'exposition finale sont tenus 
d'envoyer, a leurs propres frais et risques, le materiel d exposer, 
soit: pas plus de vingt pieces, format cm 70 (vertical) x 100 
(horizontal) sur supports rigides. II est possible egalement de joindre 
des maquettes. 
Les materiaux utilises pour I'exposition seront retoumes aux 
concurrents a leurs frais et risques, apres la conclusion de I'exposition. 

10 Le catalogue de I'exposition sera publie par I'editeur Eleda, Milan. 

11 Le prix sera decerne au cours d'une ceremonie publique, organisee 
au «Teatro Olimpico» de Vicense. 

12 Le jury du Concours International d'Architecture «Andrea Palladio» 
de I'annee 1993 sera compose ainsi: 

Prof. Francesco Dal Co 
Prof. Rafael Moneo architede 
Prof. James Stirling architede 
Prof. Ma nfredo Tafuri 

La fondion du secretariat du jury sera assume par I'architede 
Carlo Magnani. 

S O U S LE P A T R O N A G E D U P R E S I D E N T D E LA R E P U B L I Q U E I T A L I E N N E 

en cooperation de 

Organise par Caoduro S.pA Vicense Italie 
Banco 

AmbrosianoVeneto 
Service lecteurs n" 5 



G R O U P E E X P A N S I O N 

President : Jean-Louis Scrvan-Sehreiber 

I.'Architecture d'Aujourd'hui 
Le Ponant - 25. rue Lchlanc 
75842 Paris Cedex 15 
telephone 33.1 40 60 40 60 
Fax 33.1. 40 60 41 27 
Fondateur : Andre Bloc 
Direeteur de la puhlicution : 
Jean-Louis Servan-Schreiber 

Redaction 
Rcductcur en cher: Francois Chaslin 
Secretaire gcncrulc de la redaction : 
Yvcttc Pontoizeau (40 60 43 23) 
Conscillcr : Claude Pareni 
Kcdiiclcurs : 
Armelle Lavalou (40 60 40 07) 
Jean-Paul Robert (40 60 40 08) 
Brigittc Fitoussi. design (40 60 40 09) 
Jean-Pierre Cousin, techniques (40 60 40 IV) 
Secretaire de redaction : 
Joelle Bibas (40 60 43 32) 
Direction artisfique : 
Brigittc Mcstrot (40 60 43 21) 
Fabrication : Philippe Fouehard 
Testes anglais : R Corlettc Theuil 

Direeteur : Frederique Sarfati 
Secretariat : Veronique Vardon 
Ccstion : Xavier Pinse 

Diffusion : Christine Van Crasbeck 
Traitcmcnt : Michele Francese 

Publicite 
urent 

Direeteur : Thierrv Deverricre 
Chef de Publicite : 
Isahclle Roman 
assistds de : Emmanuelle Petil 
Bureau de l.yon : Catherine Laure 
Tdl. : 78 29 10 01 
ihiblicite Kdition : Caroline Legait 
Publicite internat. : Vincent Pcrrotte 
I'ublidli Italie : Fiorucci International 
Milan. Tel . : (2) 58 31 02 19 
Fax : (2 ) 58 31 57 10 
Execution : Marie-Noelle Hcluin. 

Groupe Expansion 
l*rt->l<k'nl : lean-Louis Scrvan-Sehrcilwi 14*1 40) 
IHmtrur I.HHtal iRMocliuml : 
Jean Boivonnal (44.48) 
Dtrertrur (itm-inl : DiiniKll Duluur (44.II I 
r-uawOlm : K.m-Manc IX'i.M 14(1 III |. 
Jcwi-Claudc .Siivan-Schri-ihcr (44.11). 
BcraaiJ Villcncuvc (54.38) 

INmlion 
U m U H financier : Bruno Cotnin I S3 H > 
Dirertrur du Murkmm; direct: 

IMmlrtir dr la ftihlfltM tlnanrirrr : 
Thwtry Boltack (53.28) 
l l l l . . ln i r K n . i u r c n Murium.-. 
Nicole Julhiel 14: 4<>l 

INrn-lrur TVrniuuiK : Jcan-Mirlicl Avignon 144 S i | 

Srrvirr* 
t'oaipUrhuiir : Y>t» Vulmietr (44 I I " I 
lunirnloir flnanrirr : Vetonium- ("lumlclon (4(1.58) 
DMMMfjtarJaa : ElcHbcth Kcu (33 wo 
Jurfdkpr : Ctfcile Dulrdl (42.00) 
MixltTnlvallon dr> Knlaclknn : I'alriik Pcccaitr (54 15i 
MMhM iMi-rtrurc : DomuiH|uc dc Sou^a (41 W) 
Ciiiirc ilc pn-vMun ilc I'Kxiwnvnin 
I'hihpiv Lclournicr. dlrcclcut (44 'Ml) 

Diffusion 24 176 ex. 
Telex 205 581 F expansn 

Prix Abonnements Diffusion 
I . Architecture d'Aujourd'hui - 25 Rue Leblanc - 75842 Paris Cedex 15 
Tel. : ( I ) 40 60 40 60. Fax : (1) 40 60 41 27. 
Prix du numero : 

France : 155 F . Etranger : ajouter 16 F F (pour frais d'envoi train/bateau). 

\honncmcnls : 

Service Abonnements B 060 60732 Sainte Genevieve Cedex 9. Tel. : (16) 44 89 52 30. Fax : (16) 44 03 38 01. 
Abonnemenl I an ( 6 numeros) : 710 F F Abonnement eludiant 1 an : 710 F F 
Abonnement 2 ans (12 numeros) : 1 115 F F Abonnement eludiant 2 ans : 820 F F 
Abonnement 3 ans (18 numeros) : 1 530 F F Abonnement eludiant 3 ans : I 090 F F 
Pour I'etranger : 
ajouier 9t. F F par annee d'abonnement pour frais d'envoi par train/bateau. Pour envois par avion, nous consulter. 
Agents generaux pour la diffusion, lisle non exhaustive. 
\frique du Sud : U N I V E R S I T A S P E R I O D I C A L S Ply. P.O. Box 1557. P R E T O R I A . Tvl . Allemagne : K. 
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II faut de I'intelligence pour creer le climat le plus favorable 

au travail, pour offrir a chacun la lumiere, le son, Pair, I 'espace. 

I'information, la securite. la bonne temperature, en un mot 

le bien-etre dont il a besom pour etre productif, tant il est vrai que 

quand les gens vont, le travail va. C'est cette intelligence-la 

qu'offre le batiment intelligent, 

une intelligence capable d'etre amortie rapidement et d'aller 

jusqu'au bout de la logique de I'entreprise 

en generant de reels gains de productivity 

Le meilleur facteur 
de productivity 
ne serait-il pas 

Une gestion 
de votre 

investissement 
sur la duree. 

la bonne humeur ? Une reduction 
des couts de 

transformation 
des locaux 

superieure a 25 %. 

Une reduction 
des couts 

de maintenance. 

Une baisse 
sensible du taux 
d'absenteisme. 

Une economie 
d'energie qui peut 
aller jusqu' a 30%. 

A v e c I ' e l e c t r i c i t e , 
l e b a t i m e n t i n t e l l i g e n t v a j u s q u ' a u b o u t 

d e [ i n t e l l i g e n c e . 
E O F 

BATIMENT 
ET SERVICES 

L'&ectricite, I'avenirau quotidien 
Sen ice lecieurs n" S 



C'est la derniere semaine de Seville 
evenement architectural 

I' 
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ujourd'hui tout le 
monde sait que 

I'Expo 92 est un succes... plus 
de chambres disponibles ni a 
Seville ni dans la region...Le 
seul moyen de ne pas passer 
a c6te de cet evenement: y 
consacrerunejournee. Pasde 
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decouvrirez en liberte les 
112 autres sites et vous pro-
fiterez de toutes les festivi­
t y organisees dans le cadre 
de I'exposition a partir de 
18 heures... pour une nuit de 
fete sevillane. 

L'Exposition Universelle fer-
me ses portes le 12 octobre. 
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II est dangereux d'appliquer Ic mo­
dele universitaire a I'enseignement 
de I'architccturc. Cette application 
a toujours ete faite do facon forma* 
liste, notammenl par la rcforme 
Duport : cycles Dcfa/Dplg, certifi-
cais d'etudcs approfondics cloi-
gnes du projet, recherche « profes-
sioniialisee », etc. Ellc a engendrc 
de graves disfonctionncmcnts el 
n'a en aucune facon donnc a eel 
enseignement l'ouverturc intcllcc-
tuelle et le niveau que Ton supptv-
sait etre celui de I'univcrsitc. 

quels l 'esscntiel, et notamment 
I'architccture, est par consequent 
penalise, aucune des disciplines 
exterieures n'ctant pourianl vrai-
ment bien enseignee et oil Ton 
trouve encore souvcnt qu ' i l 
manque quelque chose ou bien 
que telle ou telle discipline est in-
suffisamment representee; 
— le recrutement par groupes de 
disciplines presente un grave dc-
faut : loin de n'etre qu'une simple 
modalite de recrutement. il induit 
automatiquement un decoupage 

seurs d'architecture et des jurys de 
recrutement (alors qu'il n'y a pour-
tant pas actucllement de doctoral 
d'architecture et que surtoul la for­
mation doctorale, si ellc est appro-
price a la recherche theoriquc. n'a 
strictement rien a voir avec la mai-
trise du projet, lequel doit rester le 
centre de la discipline architectu-
ralc). 
Dans les pays ou le doctoral d'ar­
chitecture existc, il ne constiiuc 
pas pour autant une condition 
d'acces a I'enseignement. 

SUR L'ENSEIGNEMENT DE L'ARCHITECTURE 
Contribution de Christian Devillers a un debat necessaire 

A I'heure ou la sclerose des ecoles 
francaises d'architecture est parve-
nue a un degre vraiment insuppor­
table, il nous a paru necessaire d'ou-
vrir le debat sur ce probleme. Nous 
commencons avec un point de vue de 
Christian Devillers. 
Dans ce texte, redige d I'origine a la 
demande du recteur de I'academie de 
Versailles Armand Fremond, charge 
d'un rapport sur I'enseignement de 
('architecture. Christian Devillers in-
siste sur la specif icite de cet enseigne­
ment, qui le distingue fondamentale-
ment du modele universitaire qu'on a 
souvent voulu lui opposer depuis plus 
de vingt ans. Selon lui, e'est a partir 
d'une pensee du projet (qu'il tente 
d'expliciter en annexe) que doit se re-
construire cet enseignement delabre, 
et d'abord autour de I'architecture 
elle-meme, en desserrant notamment 
le pouvoir abusif des disciplines ex-
ternes, qui constituent aujourd'hui un 
veritable lobby dans les ecoles. 

L'architecture consist!' a faire des 
projets. On trouvera en annexe 
une tentative de definition plus 
precise de ce qui distingue le projet 
architectural. La demarche projec-
tuelle n'est enseignee par aucune 
discipline universitaire. E l le ne 
Test malheureuscment mcmc plus 
dans les ecoles d'ingenieurs. Le 
projet architectural (que Ton pour-
rait rdsumer en disant qu'il est la 
construction d'un ordre a partir du 
rapprochement de realites hetero-
genes) est un mode de penser spe-
cifiquc. 11 necessite a la fois une 
formation longue et un apprcntis-
sage pratique, ('acquisition de sa-
voirs et de savoir-faire particuliers, 
directcment lies a la conception et 
a la realisation materielle de 
formes, d'espaces et d'objets. II ne 
saurait sc contenter de la simple 
accumulation d'un ensemble de sa-
voirs (fussent-ils nombrcux et ap-
profondis) comme le propose en 
general le modele universitaire ac-
tuel. Contrairement aux universi-
tes ou aux ecoles techniques, les 
ecoles d'architecture sont done a la 
fois pratiques et theoriqucs. 

Le rule des disciplines exterieures. 
L'ouvcrture a d'autres disciplines 
est certes utile a I'architecte. Ces 
disciplines peuvent d'ailleurs etre 
tres nombreuses, mais ccci appelle 
toutefois quelques rcmarques : 
— aucune d'entre elles n'est abso-
lument indispensable (on connait 
d'excellentes ecoles qui ignorent 
tout des sciences humaines; on en 
connait d'autres. tout aussi cxccl-
lentes, ou Ton apprend tres peu 
des sciences de la construction); 
— I'interet des architectes pour 
chacune d'clles est eminemment 
variable dans le temps : e'est a 
chaque fois question de contexte, 
de mode, de demande socialc, etc. 
L a possibility d'ouverture a 
d'autres disciplines et leur choix 
doit done rester tres librc pour les 
ecoles et, au sein de celles-ci, pour 
les etudiants. I I n'y a aucune raison 
d'eterniser les tendances actuelles: 
— la tendance a la centralisation et 
a l*exhaustivite, qui est bien fran­
chise, conduit a fabriquer des pro­
grammes surcharges, au sein des-

des ecoles en departcmcnts, 
constitues par groupes de disci­
plines. I I met ainsi sur un pied 
d'egalite, pour le long terme et 
d'une facon pcrmanente, les en-
seignements propres a I'architec­
ture et ccux qui relevent des disci­
plines exterieures (au sens oil leur 
interet, leur dynamique, leurs re-
cherches sont exterieurs a I'archi­
tecture). Imagine-t-on une faculte 
de mathematiques qui recruterait 
comme titulaires des sociologues 
tout en leur donnant un poids egal 
dans la responsabilitc pddago-
gique ? C'est ce qui sc passe pour-
tant en architecture; 
— les effets pervers de cet dgalita-
risme absurde se font scntir depuis 
longtemps. lis sont une des princi-
palcs causes du malaise actuel de 
I'enseignement de I'architecture. 
Tant dans les instances dc decision 
de chaque ecole qu'au ministere, 
les representants des disciplines 
exterieures sont majoritaircs, ou 
bien en position d'arbitrcr toute 
decision pedagogique. 
L i politique constante de I'admi-
nistration (dictee par sa tradition-
nelle mefiance a regard des archi­
tectes et des enseignants d'archi­
tecture) a impose aux ecoles des 
institutions divisees, qui sont inca-
pables de formuler un projet peda­
gogique coherent autour d'une 
conception du contenu de I'archi­
tecture et dc son enseignement (di-
recteurs incompetents en matiere 
architecturale, commissions peda-
gogiques et conseils d'administra-
tion en opposition, definition offi-
cielle des contenus pedagogiqucs 
par I 'administration centrale, 
etc.). 

Cette politique d'interdiction et de 
division s'est notamment appuyee 
sur I'application formaliste du mo­
dele universitaire et I'importance 
accordee aux disciplines exte­
rieures. Aujourd'hui le lobby des 
disciplines exterieures est plus 
puissant que jamais, surtout au-
pres dc I'administration centrale. 
II cherche a imposer ses valeurs 
ainsi que ses procedures : les 
groupes de disciplines, la filiere 
doctorale revendiquee comme 
mode dc recrutement des profes-

Faut-il un recrutement national ou 
bien par ecole? Un recrulemeni 
national peut paraitre aujourd'hui 
eonstituer une garantie de ce bon 
niveau des enseignants que le sys-
teme de cooptation par ecole n'a 
pas su assurer. Cette opinion me-
rite d'etre nuancee. I I est exact 
qu'une part importante du corps 
enseignant est mediocre et devrait 
etre renouveiee au lieu d'etre liiu-
larisee. Mais les raisons de cette 
mediocrite ne sont pas unique-
mcnt dues au recrutement par 
ecole. 
La premiere raison est que les en­
seignants ont ete recrutes rapide-
ment, et massivement, a I'epoque 
oil Ton creak ces ecoles, en une 
epoque oil le milieu ne pouvait pas 
fournir asscz de personnalites 
competentes et oil les critercs 
etaient tres variables. Par contrc. 
les recrutements recents, plus exi-
geants (et d'ailleurs plus rares), 
sont probablement meilleurs. 
Les ecoles qui avaient a I'origine 
un projet pedagogique coherent 
(comme I'UpS ou l'ecole de Nan­
cy.. .) ont assez bien recrute. Au 
contraire, dans ccllcs qui n 'avaient 
pas de projet bien arrete, le niveau 
a ete tres heterogene. C'est une 
seconde raison de mediocrite, qui 
merite reflexion : contrairement a 
ce que suppose I'hypothese centra-
lisatrice, un recrutement auto-
nome, instruit par des ecoles do-
tecs d'un projet pedagogique 
coherent, produit de bons resul-
tats. On peut le verifier a i lment 
dans les meilleures ecoles etran-
geres : les bonnes universite ame-
ricaines, les ecoles anglaises, les 
polytechniques suisses, etc. Par 
contre, dans les ecoles mediocres, 
ce recrutement autonome produit 
evidemment des resultats me­
diocres. 

La troisieme raison est tout simple-
ment due au vieillissement et au 
non-rcnouvellcmcnt du corps en­
seignant : meme un bon recrute­
ment initial produit, au bout dc 
quinze ans, un corps enseignant 
souvent obsolete et devenu me­
diocre. Toute dynamique collec­
tive etant interdite par les regies de 
fonctionnement qu'impose Tadmi-
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nistration, les mcilleurs sont 
souvent partis. Ou bien ils ont etd 
marginalises. Lcs institutions scle­
r o s e s sont un milieu d'dection 
pour ceux qui se rdvelent inca-
pables de rdussir ailleurs, et cette 
constatation ne plaide pas pour 
une titularisation massive. 
On voit done que le rccrutement 
national ne peut garantir un niveau 
correct que dans la mesure ou ce 
niveau existc deja dans le milieu oil 
Ton recrute. Mais que cela ne se 
substitue pas a la nccessitc d*un 
projet pedagogique propre a 
chaque ecolc et que cela aurait des 
effets catastrophiques si cela me-
nait a ce que se crde une corpora­
tion de professeurs installes a de-
meure. alors que I'architecturc se 
renouvcllc sans cessc et que son 
enseignemcnt (de nature artis-
tique) reclame une grande capaci­
ty d'adaptation. Enfin, il faut noter 
que le principe de rccrutement na­
tional semble tres exccptionnel a 
I'ctrangcr. C'e principe du rccrute­
ment national suivi d'une em-
bauche par ecolc (par ordre de pre­
ference et de classement) parait 
susceptible de corrigcr certains des 
defauts que nous avons cvoqucs. 
mais il ne rcsout pas tout : y aura-
t-il par exemple des ecolcs-pla-
cards. et destinces a le rcster? 

Les enseignants doivcnt-ils §tre ti-
tuluires ou bien contractuels? l a 
titularisation n'est pas une panacee 
que pour ceux dont die satisfait les 
interets corporatifs : les profes-
seurs en place. Elle va souvent a 
Tencontre de la recherche perma-
nente des mcilleurs et de la ncccs-
saire mobilite entrc pratique pro-
fcssionncllc et enseignemcnt. 
Dans les ecoles amcricaincs par 
exemple, la titularisation n'est rc-
scrvce qu'u une minorite de pro­
fesseurs ayant longuement fait 
Icurs prcuves dans I'cnseigne-
mcnt, la recherche et la pratique. 
On connait pourtant plusieurs de 
ces ecoles, et non des moindres. 
qui se debarrasseraient volontiers 
de certains de ces titulaircs si elles 
le pouvaient. 

Pour renseignement, le seul inte-
ret de la titularisation est de ereer 
une ccrtaine stability favorable a 
I'accumulation et de fournir, pour 
certaines spceialiles a caractere 
plus theorique, un objectif de car-
riere. E n d'autres termcs, la titula­
risation doit rcster rare pour gar-
dcr sa valeur. Elle doit surtout etre 
relice a des structures qui per-
mcttent la progression et la sanc-
tionnent (au lieu de la figer), e'est-
a-dire a un assistanal. 
Une des raisons de la sclerose ac-
tucllc est justement I'absence tant 
de sanction que de progression et 
d'apprentissagc pedagogique. Le 
bloeage du rccrutement produit 
des ecoles de vicux. Lcs assistants 
sont done indispensables : d'abord 
pour former de futurs professeurs, 
puis pour assister les vrais profes­
seurs (ceux que les ctudiants ne 

fuient pas et qui ont done trop 
d'el£ves: ceux qui, accumulant des 
resultats, ont besoin de relais pour 
n'etre pas condamnes a la repeti­
tion ; ceux, done, que le systeme 
actucl penalise le plus) enfin. pour 
animer I'ccolc de leurs initiatives, 
leurs interets intcllcctuels diver-
gents et leur capacity a animer le 
milieu etudiant : voyages, revues, 
etc. La possibility d'etre assistant, 
peu apres la sortie de I'dcole. est 
utile aussi aux plus doues des 
jeuncs architectes. Ils trouvent la 
un rcvenu leur permettant de 
poursuivre leur formation ou leurs 
recherches personncllcs (pra­
tiques ou theoriques). Ce type de 
situation a etc I'une des raisons du 
renouveau de rarchitecturc fran-
caisc dans les annees soixante dix. 
Mais le rccrutement des assistants 
doit rcster leger, ouvert, auto-
nomc, organise par c'colc, voire 
par professcur. Par contrc, il ne 
doit pas mener automatiquement 
au professorat par simple effct 
d'anciennete. II existc dans cer­
tains pays (Ics Usa, la Suisse) unc 
tradition qui vcut qu'on ne soit pas 
professcur dans I'ecole oil Ton a 
etc assistant, a moins d'avoir entrc 
temps fait ses prcuves dans 
d'autres ecoles. Un futur bon pro­
fesscur d'architecture n'est pas un 
apparatchik. C'est quelqu'un qui a 
su temoigner de capacites trcs di-
vcrscs, capacites de projeeleur, de 
thcoricicn et dc pedagogue. II lui 
faut avoir connu ces divcrscs for­
mations. II lui faut aussi avoir cou­
pe le cordon ombilical ct acquis 
une existence personnelle pour rc-
vendiquer le passage a I'cchclon 
supericur, celui oil Ton cxerce la 
responsabilite d'une pedagogic. 
II est certain que la titularisation 
(done la permanence dans restitu­
tion) donne un grand pouvoir sur 
cette institution. II est done utile dc 
se demander a qui Ton donne ce 
pouvoir. Ouand il s'agit de decider 
de l'avenir d'une ecolc d'architec­
ture, cela ne peut etre a des profes­
seurs d'anglais ou dc geographic. 
L'actucl projet de titularisation va 
mettrc en situation d'inferiorite 
institutionnelle les architectes qui 
pratiquent I 'architecturc, qui 
risqucnt de restcr contractucls a 
durce limitce ou vacataires. Enfin, 
on ne doit titulariser que des en-
seignants qui ne peuvent pas I'etre 
ailleurs, e'est-a-dire des ensei-
gnants de I'architecturc et des dis­
ciplines internes a I'arehitecture. 
Une des raisons de la mediocrity 
du corps enseignant actucl est qu'il 
a servi (a de belles exceptions prcs) 
de refuge a toutcs sortcs dc gens 
incapables de reussir ailleurs. no-
tamment ii 1'universite. Quel inte-
ret y a-t-il a titulariser des profes­
seurs de langue, de mathema-
tiques ou dc sociologic dans les 
ecoles d'architecture? E n les cou-
pant de leurs racines et de leur legi-
timite universitaire, on leur assure 
une position marginale et une forte 
probability dc sclerose, tout en 

leur donnant un pouvoir parfaitc-
ment illegitime sur I'institntion 
d'enseignement architectural. 

L e s enst-iiineineiiLs sptk-iflques o u 
in ternes a r a r t h i t t f t u r e . projtt et 
pensee d u projet. ("e qu'on appelle 
un peu vitc la pratique du projet ne 
se transmet pas sans un ensemble 
dc theories, de methodes critiques, 
sans une culture de I'arehitecture 
qui font directement partic dc I'cn-
seignement du projet. L'analyse 
architecturale ou I'histoirc archi-
leeturale de rarchi tec turc . la 
connaissanee des doctrines archi-
tccturales sont inseparables de 
I'apprentissagc projectucl. En rea-
litc, elles en constituent I'autrc 
face. Analyser les grandes ccuvres 
d'architecture, c'est encore et c'est 
d'abord apprendre a projeter. 
Ajoutons a ce noyau central deux 
disciplines qui connaissent unc 
existence ailleurs mais doivent etre 
reintcrpretecs pour devenir inter­
nes a I'cnscigncment du projet. II 
s'agit de la construction architectu­
rale ct de l apprentissage de la 
forme ct de 1'espaee. 
La construction architecturale doit 
etre cnscigncc par Ics architectes 
avec une problematique projec-
tuelle (commc c'est le cas dans Ics 
pays germaniqucs, reputes pour la 
qualitc de leur enseignemcnt tech­
nique au contrairc dc la France oil 
elle est enseignee par des inge-
nieurs) . I 'apprentissage de la 

fonne et de l'cspacc est connexe a 
celui de la peinture. de la sculp­
ture, voire d'autres arts; il fournit a 
rarchitecturc une part de sa capa-
cite d'abstraction. de representa­
tion et d'experimentation (on I'ap-
pelait naguerc basic design mais. 
de tout temps, rarchitecturc a etc 
une discipline artistique dont I'ob-
jct ctait d'abord la forme, puis Pes-
pacc). 
A ces deux disciplines internes, on 
pourrait evcntuellcment ajoutcr 
lcs etudes urbaines, encore qu'il 
s'agissc la, commc pour I'initiation 
au paysagismc ou a rarchitecturc 
d'intcricur. d'une part normalc des 
»3tudes d'architecture ou bien 
d'une specialisation qui ne doit pas 
etre separee car elle requiert Ics 
mC'mes outils ct>nceptuels et pra­
tiques (la maitrisc du projet) que 
I'architecturc. Jc ne parle ici que 
d'initiation car le paysage et le de­
sign, s'ils relevcnt commc I'archi­
tecturc dc demarches projec-
tuelles. constituent des professions 
a part cntierc et rcquierent des for­
mations longues et specifiques 
dans des ecoles specialisces qui 
d'aillcurs pourraient offrir des pas-
scrclles avec Ics etudes d'architec­
ture. 

Le titre d'enscignant en architec­
ture doit etre reserve a ceux qui 
dispenscnt cette categoric d'ensei­
gnement interne. On pourrait 
avoir trois types de statuts : les as­
sistants, contractucls a duree obli-



gatoirement limitee ou bien vaca-
taires; les professeurs associes, 
contractuels a duree limitee ou 
bien reconductibles, les profes­
seurs d'architecture t i tulaires. 
eventuellementmaitrcs-assistants 
et professeurs. 

Les enseignements non specifiques 
ou exterieurs. Ce sont tous les 
autres enseignements : les 
sciences sociales, les sciences 
dures. les mathematiques, la philo­
sophic, I'histoire de l'art, une par-
tie de la technologic, I'informa-
tique. les langues, les divers arts, 
le droit, l 'economie generate, 
l'economie de la construction, la 
planification urbaine, etc. 
Les enseignants de ccs disciplines 
ne doivent pas etre titulaires de 
l'enseignement de l'architecture. 
lis peuvent etre recrutds par les 
ecoles, scion les besoins du projet 
pedagogique, soit sur vacations, 
soit sur contrats a duree limitee ou 
reconductibles. Comme cela se 
pratique tres couramment dans les 
grandes ecoles d'ingdnicurs ou de 
commerce, ces enseignants vien-
draicnt de l'univcrsitd, du secteur 
public ou prive ou ils continue-
raient en general a exercer leur ac-
tivitc principale. 

I AS transversaux ou migrants. II 
existe une categoric d'enscignants 
tres intcressants el clont il taut pre­
server les possibilitcs d'existence : 
ce sont ceux qui migrent d*une dis­
cipline a une autre en lui apportant 
en general un enrichissement. 
Dans ces cas, le systeme des 
contrats reconductibles peut fonc-
tionner comme par le passe. S'il 
s'averc que le migrant a rejoint le 
champ des enseignements speci­
fiques ou internes a l'architecture. 
il peut etre titularise dans cette ca-
tcgorie dont il faut preciser qu'elle 
n'est pas rescrvee aux sculs archi-
tectes de formation. La encore, le 
niveau d'exigence doit etre eleve, 
afin de decourager ramatcurisme, 
ccttc plaie de I'enscigncment ac-
tuel. Christian Devillers 

QU'EST-CE QUE 
LE PROJET 
ARCHITECTURAL? 
Comme le cordonnier fait des 
chaussures. l'architecte fait des 
projets. E t il ne fait que cela. Non 
pas au sens general qu'on donne a 
ce termc quand on parle par 
exemple de projet politique, mais 
au sens tres precis de la conception 
et de la representation d'un objet 
ou d'un espace en vue de sa realisa­
tion materielle. Contrairement a 
un peintre ou encore a un artisan 
qui realise I'ceuvrc ou l'objet de ses 
propres mains, l'architecte passe 
par la mediation d'une representa­
tion (dessins, maquettes), une re­
presentation materielle mais tou-
seule de penser humainement la 

tefois relativcment abstraite et 
conventionnelle par rapport a l'ob­
jet lui-meme. 
Pour concevoir. l'architecte ne se 
fie pas seulement a sa scule intui­
tion. II utilise un ensemble d'idees 
qui lui permet d'etablir et d'explici-
ter la logique de son projet (pen-
sees, theories, doctrines). Des son 
apparition dans la division du tra­
vail a la Renaissance, l'architecte 
se distingue done des autres ar­
tistes et des entrepreneurs en se 
situant comme un concepteur et un 
intellectuel. II n'en est pas pour 
autant un scientifique. du moins au 
sens ou nous l'entendons au-
jourd'hui. Sa logique est plutot in­
ductive que deductive, agregative 
qu'analytique. 

II faut insister sur ce earactere par-
ticulier du mode de penser archi­
tectural qui le rend a La lois si 
Evident pour ceux qui le pra-
tiquent. au point qu'ils ont du mal 
a en parler, et d i f f ic i le a 
comprendre pour les autres, ce 
mode de penser ctant absent de 
l'enseignement secondaire et uni-
versitaire. 
Le projet consiste a rapprocher des 
realitds heterogenes. sans rapport 
logique prealable entrc clles : un 
programme social, des structures 
porteuses. des reseaux de fluides, 
des formes urbaincs. des rcglc-
ments. des couleurs, des mate-
riaux, etc., a decouvrir ou bien a 
ctablir des rapports entre ces rcali-
tds. E n d'autres termes, a 
construire une nouvelle realite or-
donncc (on peut dire de cet ordre 
qu'il est un sens, une harmonic, 
une regularite, etc.), ceci en vue 
d'un resultat essentiel : rendrc I'es-
pacc habitable (fonetionnelle-
mcnt, symboliquement, etc.). 
Cette definition du projet le rap-
prochc plus de la poesic (au sens 
oil Revcrdy ecrivait que I'image 
poetique « nait du rapprochement 
de deux realites differentes ») que 
de la science qui, certes, procede 
elle aussi a des mises en relation 
mais pour etablir des lois (celles de 
la nature ou de la societd). 
La demarche projectuelle est une 
construction mentale qui ne vise 
pas une explication mais la realisa­
tion materielle d'objets ayant une 
forme dans l'cspace sensible. 
L'ordre qu'elabore le projet n'a de 
raison d'etre que par rapport a ce 
resultat. C'est la coherence du ba­
ilment construit (ou, a titre provi-
soire, dessine) qui valide la logique 
de la demarche. 

On peut definir simplement la 
bonne architecture en disant 
qu'elle est le contrairc dc I'arbi-
traire. Tout y a etc pensc. Toute 
forme a ete informce. Chaque 
chose a. non pas une raison d'etre, 
mais plusicurs. L'ocuvrc excede le 
commentaire. L a construction 
mentale a I'ceuvre dans le projet est 
un outil de pensee plus puissant et 
plus rapide que les demarches ana-
lyliques ou sectorielles. Enf in , la 
demande projectuelle permet 

technique. E n ce sens, l'architec­
ture se distingue de la construc­
tion. 
II y a cependant dans toute realisa­
tion technique une phase projec­
tuelle qui precede le calcul. On 
peut d'ailleurs regretter que l'en-
seignemcnt prodigud aux inge-
nicurs en France ait abandonne re-
eemmcnt toute dimension 
projectuelle au profit d'une forma­
tion purement scientifique et ma-
thematique. 
Enscigner l'architecture, c'est dis­
penser une formation plutot 
qu'une information. Parcc qu'il a a 
faire avec des multiples realites. 
l'architecte rencontre necessaire-
mcnt une multitude de disciplines. 
II doit en etre plus ou moins infor­
ms, mais il ne pourra ccrtainemcnt 
pas les maitriser. Les maitriser 
Unites ne lui suffirait d'ailleurs pas 
pour faire le moindre projet archi­
tectural. Si I'ouverturc intellee-
tuelle est necessairc, si les archi-
tectcs doivent etre a I'ecoutc de la 
socictc, I'esscntiel pour eux est 
d'etre formes aux demarches pro-
jectuelles. 
Cette formation est un processus 
long. Elle passe par la pratique 
personnelle de I'etudiant. II n'y a 
pas d'autrc maniere d'apprendrc 
le projet qu'en le faisant. Le projet, 
on I'a vu, integre une multitude de 
eonnaissances. L a longueur du 
processus d'apprentissage ne vicnt 
pas tant de la necessite de les ap-
prendre toutes, que de la necessite 
de les mettre soi-mcmc en pra­
tique dans le projet, de facon pro­
gressive et des la premiere annee 
d'etudes. 
Cette integration des connais-
sanees ou cette mise en rapport des 
realites differentes necessite 1'ac-
quisition de ce qu'on pourrait ap-
pcler des strategies projectuelles. 
Par quel bout prendre le pro-
bleme ? Comment se retrouvcr au 
scin de ce desordre? Ccs de­
marches ont etc plus ou moins co-
difiecs ou explicitees par les archi-
tectcs du passe. On peut done en 
faire I'analyse afin de renforcer son 
propre savoir projectuel. comme 
on pratique I'analyse musicale au 
conservatoire. Un bon enseignant 
du projet ne transmet pas ses ma-
nies ou ses gouts personnels. II 
eherche a construire une de;marchc 
projectuelle generalisable et trans­
missible et a mettre I'etudiant en 
etat de comprendre sa propre de­
marche. 

Connaitre le calcul des structures 
n'est pas en soi tres utile a l'archi­
tecte. Par contre. il lui revient de 
concevoir le role de la structure 
dans la definition de l 'cspace. 
Connaitre l'hisloire de l'art. telle 
qu'elle est enseignee a I'universite, 
ne lui sera d'aucune utilite s'il n'est 
pas capable d'identifier dans les 
leuvres des architectcs du passe 
des demarches ou savoir-faire dont 
il pourra se servir a son tour ou 
bien s'il est incapable de reinter-
prcter par sa propre pratique (par 

exemple le dessin) les formes que 
I'histoire nous a leguees. 
II doit done y avoir une maniere 
d'enscigner la construction ou 
I'histoire qui soit specifique aux 
ecoles d'architecture. C'est ce que 
Bruno Oueysanne appclle I'his­
toire architecturale de l'architec­
ture ou ce que j'appellcrais un peu 
differemmcnt I'analyse architectu­
rale. Elle ne vise a rien d'autre qu'a 
apprendre a projetcr. 
L'enseignement de l'architecture 
est une formation, un apprentis-
sage long. On ne peut y scparcr la 
main dc I'esprit, ni le savoir du 
savoir-faire. Une ecole d'architec­
ture n'est ni une ecole pratique ni 
une univcrsite mais devrait etre les 
deux ou plutot autre chose en­
core : un lieu oil la pratique et la 
pensee sont toujours associees. 
La formation de la main n'est pas 
moins longuc, au contraire, que 
cellc de 1'esprit. Elle nc peut s'ac-
querir que par le travail pratique 
en atelier. II faut au moins dix ans 
pour former un luthier et il en fau-
drait sans doute plus pour bien for­
mer un architccte. II n'y a pas de 
projet sans representation, pas de 
connaissance dc l'cspace architec­
tural sans experience sensible, pas 
dc culture architecturale sans de 
multiples experiences sensibles. 
assumees et analysees. 
La specialisation ou la diversifica­
tion des enseignements (urba-
nismes, paysage, design, etc.) sont 
possibles. Elles doivent conduire 
vers d'autres ddbouchds que la 
profession libeYale classiquc. Mais 
elles n'ont de sens que si elles s'ap-
puient sur une solide formation 
projectuelle et si elles la pro-
longenl. Si elles ont au contraire 
pour effet de la rcduirc (a deux ans 
comme cela est propose et peut 
deja se voir dans certaines ecoles). 
on produira des incompetents sans 
formation specifique dc base et 
sans connaissance approfondie de 
ces autres disciplines. 



"LAMAISON RECTO-VERSO" 
DE THIERRY L A C O S T E ET ANTOINETTE R O B A I N , 
COLAUREATS DU CONCOURS BUTAGAZ 1991 
POUR LES JEUNES ARCHITECTS. 



QUELLE QUE SOU VOTRE CREATION, 
NAUTILA RESPECTE VOTRE INSPIRATION. 
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"NAUTISCOPE", LA jAUGE A DISTANCE 
UNE EXCLUSIVITE BUTAGAZ 

"Nautisaipe" permet a vos c lients de visualiser le niveau de gaz d£ 
eur citerne sans soitir de t he / eux. Line innovation pour Nautila, 

qui les seduira en leur apportant plus de confor t 

Aujourd'hui, avec NAUTILA, la 
premiere citerne propane enfouie 
a vie, Butagaz repond parfaite-
ment aux besoins de confort et 
de bien-etre de vos clients. 
Ver i table revolut ion dans le 
domaine de I'habitat, NAUTILA 
allie la performance d'un systeme 
de chauffage central, a I'esthetiq ue 
d'une citerne invisible. 
Grace a cette innovation, Butagaz 
preserve He cadre de vie de vos 
clients et respecte ainsi la creati-
vite et I'originalite de vos projets 
architecturaux. 

Soucieux de voir naitre de nou-
veaux projets qui saurontamelior-
er et embellir I'environnement de 
tous, Butagaz recompense, cha­
que annee depuis 1986, dejeunes 
architectes qui auront su integrer 
I'energie propane a leur projet. 
Butagaz contribue ainsi a rappro-
cher deux mondes complemen-
taires: architecture et thermie. 

3 6 - 1 4 
BUTAGAZ 

"NAUTILA" 
LA CITERNE ENFOUIE A VIE : 
UNE INVENTION BUTAGAZ 

B U T A G A Z 

Butagaz participe au developpement 
de I'appellation PGP (Professionnel 
Caz Propane). 
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LE PROJET, ACTE FONDATEUR 
Dominique Perrault, elements de doctrine 

A I'oecasion de I'exposition mono-
graphique que lui consacre I'lnstitut 
francais d'architecture, nous nous 
sommes entretenus avec Dominique 
Perrault, architecte de la Bibliotheque 
de France et lauroat, il y a quelques 
semaines, du concours des stades 
olympiques de Berlin. 

Concept/contexte. Un projet, e'esi 
un acte qui vient soit fonder une 
situation parcc qu'il n'y a rien, soit 
apporter un complement ou une 
evolution a unc configuration don-
ne'e. Cela signifie que Ton prend cn 
comptc l'ensemble d'un paysage 
ou d'un contextc pour ce qu'il est, 
avec toutes ses composantes, sa 
charge historiquc, emotionnelle, 
ecologique, etc. 
Pour certains contcxtes, mcs pro-
jets sont des actes fondateurs a par-
tir desquels I'architecturc peut 
cxistcr, se transformer, evoluer. 
Par exemple, le projet de la Biblio­
thcquc de France est un acte fon-
datcur parce qu'il portc en lui non 
seulcment un projet dc monu­
ment, mais aussi un projet d'es-
pace public (representation dc 
•'institution) et un projet de deve-
loppement pour ce nouveau quar-
ticr. I I y a, au regard du contexte. 
cette notion de concept, qui nous 
semblc fondamcntale parce que 
I 'architecturc est « cosa men-
tale », un fait de I'csprit. Chaquc 
acte d'architecture est une position 
iniellcctucllc et esthetique : un 

East » urhain. 
Dans un autre systeme. il y a I'ho-
tel industricl Berber que nous 
avons acheve' il y a deux ans. L'acte 
fondateur du site, c'est ici le pcri-

pheriquc, qui est la plus belle ave­
nue dc Paris. Notre immeuble 
s'appuic done sur ce peripherique 
ainsi que sur les autres traces, lcs 
autrcs reseaux presents alentour, 
commc lcs voics de chemin de fer 
ou Ic pont d'lvry. C'est ce « fairc 
avec » qui lui donne son caractere 
profondement urbain. memc si ce 
n'est pas I'urbain comme on I'en-
tendait a la fin du sieelc dernier ou 
commc celui qui avait etc etabli 
par la Chartc d'Athcnes. 

Site et programme. II n'cxiste pas 
de preseance entrc contextc et 
concept : les deux entrees sont 
possibles, sans ordre. Mon ap-
prochc, mon attitude est un re­
gard, une dialectique entre archi­
tecture ct paysage. Un mot. un lieu 
sont des prdtextes suffisants pour 
penser rarchitecturc, son sens ct 
son grain. 
L'essentiel c'est le « tdlesco-
pagc », cette rencontre entre unc 
idee d'edificc ct un site, dans Ic but 
de crccr un mondc mcilleur. E t 
c'est vouloir que cct apport soit 
gencreux, qu'il soit au cceur du tra­
vail architectural. 

Vilie contemporaine. Le regard 
que Ton porte sur Ics situations ur-
baines doit etre cxtrcmemcnt ou-
vert et libre. I I s'agit d'un processus 
d'inclusion : rassembler lcs infor­
mations, prendre les choses 
commc elles sont, se « coltiner » 
les problemes, et non pas une ex­
clusion lice a une position dogma-
tique. mcme si elle est issue du 
dogmc le plus fascinant qui puisse 
exister. L a ville contemporaine 

n'apparticnt plus au domainc de la 
composition. Elle n'est plus rdgic 
par des systemes d'articulations 
comme I'ancienne notion d'Tlot. 
Ces formes ne sont aujourd'hui ni 
pertinentcs, ni operatoires. 
On ecuvre maintenant avec le vide, 
avec des elements qui ne se 
touchent pas. Cela ne vcut pas dire 
qa ' i n'y a plus de relations pos­
sibles. Ce n'est pas non plus du 
mepris. bien au contrairc. Les ten­
sions entretcnues par un vide sont 
beaucoup plus fortes emotionnel-
lement qu'un lien physique. Cette 
intervention par I'absence est plus 
revelatrice, et s'avere etre une 
forme d'ethique. 

Expression architecturale. le ne 
suis pas trcs attache a la perma­
nence, it la durce. a rarchitecturc 
commc devant ncccssairement 
constitucr a terme un futur monu­
ment historique. II faut regler son 
comptc a I'cmphase de la monu-
mentalite. L a permanence est h 
chercher du cote du concept. L e 
paysage. l u i , est en evolution 
constantc. Le projet doit pcr-
mettre cette transformation, ac­
cepter cette metamorphose. 
C'est pour cela que j ' c tudie 
souvent I'effacement, la dispari-
lion du batiment et de la facade. 
Dans ce but, je m'attachc a rendre 
compte dc I'activite interne, dc la 
vie des gens contenus dans le bati­
ment. C'est la dimension de ma-
nifeste de l'hotel industriel Bcrlier. 
de la bibliotheque de France, de 
I'Irsid ou des stades de Berlin. 
L'utopie serait dc parvenir a fairc 
une architecture qui transcende 



toutes les pesanteurs, les 
contraintes, les impositions; une 
architecture liberee qui soit 
comme une dcuxieme peau, 
commc un vetement que Ton peut 
mettre ct enlever. 
Je ne crains pas 1'evolution que su-
bi ion i mes batiments, cc sont des 
objets vivants ; ils doivent avoir 
leur propre existence. 
La complexite se situe en seconde 
lecture. L'epaisseur des projets se 
mesure dans leur capacitd a 
prendre en compte le maximum 
d'dv^nements, a favoriser le deve-
loppement de la plus grande diver-
site dc vie possible au scin d une 
cnveloppe regulatricc qui exprime 
une idee claire, lisible. Louis Kahn 
avail cette phrase extraordinaire-
mcnt juste : « un cheval rave n'est 
pas un zebre ». Mon exposition a 
I'lfa tente dc presenter avec le plus 
d'authenticite possible cette quete 
de Udee juste. 

Travail du projet. II laut bicn iden­
tifier les problemes. Et cn ce qui 
me concerne, je dois les classer, les 
mettre a plat, les auscultcr. C'est 
un travail assez structuraliste : je 
demonte puis remonte dans un 
ordre qui me parait plus actucl. 
intelligible et communicatif. 
Ensuite, il faut mettre en evidence 
l'essentiel, le fondamental, Pirre-
ductiblc. Aussi, je me consacre, au 

cours du processus d'claboration 
du projet, a une constante remise 
en cause, en « nettoyant »les solu­
tions architecturalcs pour les epu-
rcr, les depouiller. Car je sais que, 
par faiblesse et complaisance, nous 
avons tous tendance a ajouter des 
signcs formels pour conjurer la 
peur, le doute, Tinquielude d'avoir 
choisi, d'avoir decide, tie s'etre en­
gages. 

Role de Parchitecte. II laut edifier 
des batiments qui soicnt repr£sen-
tatifs dc leur epoquc et, si possible, 
precurseurs des futures evolutions 
du monde contemporain. Bb fait, 
unc architecture qui rende compte 
de la notion de democratic le 
moins pirc parmi les systemes d' 
organisation humaine connus ac-
tuellement. Propos recueillis 

par Charles-Arthur Boycr 

Exposition Dominique Perrault, en 
principe jusqu'au 27 septembre mais 
sans doute prolongee jusqu'au 25 
octobre, Ha, 6 bis, rue de Tournon, 
Paris 6e. 

Ci-dessous, sur la maquette, I'immense 
verger au milieu duquel brillent les 
loilures reflechissantes des 
equipements sportifs. Hfilels, 
logements, bureaux el activites 
diverses sont regroupes dans des tours 
dont la forme definitive sera etudiee 
en concertation avec la population. 
La coupe montre le soulevement de la 
toiture de la piscine pour loger 
les spectateurs. 

PROJET POUR BERLIN 

Berlin devrait confier a Domi­
nique Perrault la realisation des 
Stades olympiques (piscine et velo­
drome) envisages dans Ic cadre dc 
la candidature de la metropole al-
lemandc a I' organisation des jeux 
dc rail 2 000. L'architecte a rem-
portc cn juillet Ic concours organi­
se pour Ic choix du concepteur de 
ccs equipements dont le cout est 
annoncc a 1,7 milliard de francs 
francais. 
Situe a proximitc d'une garc. cntre 
deux pares, Ic site entend consu­
mer unc nouvcllc portc dc la ville. 
Un ensemble d' immcublcs en 
plots devraient constitucr un front 
bSti le long de la Fritz-Riedel 
strasse. 
Alin de ne pas perturber la ealme 

silhouette du quartier. les deu\ 
grands equipements scraient en-
fonces dans le sol, dans un cspace 
rcgulierement plantc dc pom-
miers. Ils constitueraient ainsi 
deux manieresd'amphithealres re-
couvcrts de simples surfaces de 
verrc dont I'aspect extericur cvo-
qucrait quelque lac. 
Cest, scion son auteur, un travail 
sur « Pabsence d'architceture », 
dans unc demarche plus poetique 
qu'attachee a Pexprcssion d'une 
hypertechnologie. 
La toiture de la plate-forme pour-
rait, lorsque necessaire (et notam-
ment dans la periode olympique), 
etrc hisscc sur des verrins, offrant 
alois La possibilite d'abriter 
10 (KK) spectateurs. 



250 M2 DE PURE CREATION. 
Tecsom est une dalle moquette qui apporte une veritable dimension decorative dans les lieux 
fonctionnels en s'integrant etroitement a toute recherche esthetique. 
Architectes et decorateurs d'interieur disposent d'une nouvelle collection de dalles 
moquette unique pour exprimer leur talent en totale liberte. 
170 coloris, des aspects nouveaux, des compositions illimitees pour I'impression de dessins, 
Tecsom vous permet de realiser des associations originales en utilisant des motifs 
standard ou inedits issus de votre creation. 



0,250 M2 DE PURE TECHNOLOCIE 
Tecsom est une dalle moquette plombante amovible dont les exceptionnelles qualites de tiabilite 
decoulent d'une reelle maitrise de I'innovation technologique de Sommer. 
Tecsom, c'est le choix de fibres teintes dans la masse reconstituant un effet moquette surprenant. 
Tecsom, c'est la haute precision 
de I'impression Chromotronic, y compris sur les aspects boucles. 
Tecsom, c'est I'exclusivite 
du dossier B A C K I N G S Y S T E M , qui permet la pose libre, et accroit I'efficacite acoustique. 

fc/jte e/es dlsuibuteurs assoctes sur drmjndv 

Information, Documentation : tV 46404241) 

I'Espace Sommer. 29, avenue des Champs-Pierreux a Nanterre. 

S O I V M E ^ ^ 
UNE NOUVELLE DIMENSION 
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STYLE INTERNATIONAL 
A propos du soixantenaire d'une expression a succes 

Richard Neutra, ecole en anneau, 
« Rush City reformed ». 1927. 

L'universite de Columbia a comme-
more au printemps le soixantieme an-
niversaire de I'exposition du musee 
d'Art moderne de New York qui, en 
1932, devait lancer la fameuse notion 
de Style international. A cefte occa­
sion, nous sommes alles rencontrer le 
critique Kenneth Frampton, initiateur, 
lui, de la notion de regionalisme cri­
tique. II parle de cette commemora­
tion, du cynisme contemporain et des 
avant-gardes neo-neo d'aujourd'hui. 

Kenneth Frampton (Photo C a y c 

L'Architecture d'Aujourd'hui : 
Votrc conference au Moma. a I'oc-
casion du soixantieme anniver-
saire de ['exposition consacree au 
Style international, fut I'evcnc-
ment de I'hiver dernier. Quelle si­
gnification cette celebration a-t-
elle cu pour vnus '.' 
Kenneth Frampton : till ! hicn. 
tout d'abord il taut dire que I'idee 
de ce"lebrer un soixantieme amo­
ve rsa ire est deja assez bizarre puis-
qu'il n'y a surement pas I'aura my-
thique d'un cinquantiemc ou d'un 
ecnticmc anniversaire. Cepen-
dant, les manifestations de ce type 
sont intcrcssantcs en cc qu'elles 
lentent de reconstituer un moment 
perdu dans le temps, mcmc si rex-
position que Ton a pu voir au prin­
temps dernier a la Buell Gallery de 
I'Universite de Columbia (qui est 
un cssai de reconstitution fidele) 
nous a montrc une fois de plus 
combien cette tachc est difficile. 
L'espace oil I'exposition d'origine 
fut installee n'existe plus, tout 
eomme la plupart des maquettes. 

( ertes. les reconstitutions faitcs 
par les ctudiants de la Gsap de Co­
lumbia sont ires precises et nous 
revelent bien des choses, mais elles 
stmt loin de I'esprit origincl. Peut-
etrc la chose la plus instructive 
dans cette exposition aura etc de 
voir quels architectes avaient parti-
cipe et quels autres en etaient ex-
clus. Chacun sait que I'expression 
• International Style » fut inven-
tee par Alfred Barr. Henry Russell 
Hitchcock et Philip Johnson. Le 
nom a fait florcs des les annees 
trente, mais egalement dans les an­
nees soixante, a la suite de la rendi­
tion du livrc, et dans les annees 
soixante-dix et quatrc-vingt. 
quand il fut le « souffrc-douleur >• 
dans le debat post moderne. On di-
sait que le Style international etait 
synonyme d'un fonctionnalisme 
eeonomico-bureaucratique reduc-
teur. Le celebre collage de Stanle\ 

I igerman qui montre Crown Hall 
en train de couler sous les flots est 
une piece typiqucment demago-
giquc datant de I'epoque, bien su-

perflue d'ailleurs puisqu'on peut 
difficilement dire que Crown Hall 
rcflete le Style international. 
Alors qu'en apparence on peut re-
connaltre dans l'Europe et le Nou-
vcau Monde des annees trente une 
architecture abstraitc, blanche et a 
toiture plate, le fait est que depuis 
le debut le Style international a 
loujours subi des inflechisscmcnts 
rdgionaux, dus autant aux diffe­
rences de valcurs culturelles et 
d'objectifs qu'aux differences de 
climat et de ressources. II est 
evident que tout le mondc sait faire 
la distinction entrc le pavilion de 
Boraslav Fuchs a Brno et le Lovell 
House de Richard Neutra a Los 
Angeles. Des differences de cate-
gorie similaires separent le travail 
des freres Bowman de celui de Le 
Corbusicr, ou disons de celui de 
Raymond Hood du club de voile 
bati a Saint-Sebastien d'apres les 
plans de Aizpurna et Labayen. Ce 
sont ces particularite's a I'interieur 
de l'homogeneite presumee du 
stvle qui m'ont toujours intcressc. 



puisqu'elles temoignent d une 
culture architecturale hautemcnt 
inflechie et active. 
AA : A l'cpoquc, est-ce qu'on au-
rait pu faire cctte exposition sans \ 
inclure Frank Lloyd Wright ? 
K F : II aurait etc difficile d'imagi-
ner 1'cxposition sans Frank L . 
Wright, d'autant plus que Henry 
Russell Hitchcock s'etait deja pro-
nonce clairement en faveur de son 
travail, malgre le caractcrc recalci­
trant de Wright et son mepris aris-
tocratique pour les critiques d'art 
en general, y compris Hitchcock. 
A I'tipoquc oil il avait accepte" de 
participer, il n'avait pas encore di-
gcrc le fait que Hitchcock ait pu Ic 
presenter comme un « nouvcau 
traditionnalistc ». II se peut. 
comme vous semblez le suggercr. 
que Wright ne cadrait pas tout a 
fait avec la ligne politique, qu'il 
constituait une erreur politique. 
II est bicn evident, par cxemple. 
que scs vues politiques etaient bien 
distincles de celles de Philip John 
son. De meme. Wright n'auraii 
pas pu partager I'enthousiasme de 
Johnson pour I'ceuvre d'Otto 
11acsler, ni politiquemcnt, ni 
culturellement. Mais pour ce qui 
est du style, il est sur que la pre­
sence de Wright n'est pas plus une 
anomalic que celle de Hood. A 
I'cpoque, la maison sur le Mesa el 
Falling Waters de Wright trahis-
saicnt deja certains aspects cm-
pruntes au modernisme europcen. 
AA : Pcnsez.-vous que le terme 
« style »conviennc.surtoutquand 
on sait que les figures les plus en 
vue du Mouvement modcrne 
avaient rejete cctte notion ? 
K F : Comme tous les termes qui 
decrivent des categories stylis-
tiques et qui nc sont pas inventes 
par les artistes eux-memcs. Style 
international est un concept reduc-
tcur. II etait valable en tant que 
terme critique, puisqu*il decri-
vait certaines caracteristiques 
communes, mais il semble qu'on 
I'ait toujours employe avec une 
nuance pejorative, surtout ccs dcr-
nicres annees. 

AA : Bien qu'il fut une greffe rdus-
sie du Mouvement modcrne, le 
Style international n'avait pas de 
principe signifiant majeur. II etait 
au service d'un capitalisme triom-
phant. surtout aprcs 1950, et ne sc 
souciait pas des questions sociales. 
Comment expliquez-vous son suc-
ces en depit de cette carence ? 
K F : Dans I'Europe occidentalc. 
la poussce humanistc du Style in­
ternational n'a guere survecu a la 
guerre d'Espagne. encore moins a 
la Seconde Guerre mondiale. 
Comme Pa dit une fois Aldo van 
Eyck, on ne peut pas produire la 
contrc-lormc d'unc architecture si 
la societe elle-meme n'a pas de 
forme. Que Ic style ait ete accaparc 
par le capitalisme triomphant 
semble moins sur. Apres la guerre, 
on a remplace" le Style internatio­
nal par une maniere plus refor-
miste et organique. pour 

construire et reconstruirc dans 
I'Etat providence de I'Europe. II 
est vrai que la Nouvelle Monu-
mentalite, dans sa traduction neo-
miesienne de I'agencc Skidmore 
en Amerique, est devenuc le style 
standard des grandes compagnies 
de la Pax Americana dans les an­
nees cinquante et soixante. Mais, 
strictement parlant. ceci ne reprc-
scntait plus ni la syntaxe ni la mc-
thcxle du Style international. 
AA : Etes-vous d'accord avec Phi­
lip Johnson quand il dit. dans s;i 
preface au catalogue de la reccnte 
retrospective a Columbia, que le 
Style international est toujours en 
train de vivotcr, par-ci par-la ? 
K F : Comme la plupart des propos 
de Johnson, cctte remarque se dis­
tingue par sa subtile superficialitc. 
car e'est un fait que dans certains 
endroits isoles du monde le soi-
disant Style international n'a ja­
mais ete abandonne. En Finlande. 
par exemple. il existe une continui­
ty sans rupture entre le stade olym-
pique construit par Lindgren en 
1934jusqu'a la villa Notterkulla de 
Georg Grotcnfelt. construitc a In-
koo en 199(). De meme, il y a une 
situation un peu similaire dans le 
Tyrol, ou unc tradition modeme 
est demeurde intacte depuis le tra 
vail de Lois Welzenbachcr dans les 
annees vingt jusqu'a celui de l'ar-
chitecte contemporain Jorg Streli. 
dont I'ceuvre la plus rcussie (dans 
cette maniere blanche, internatio-
nale mais regionaliste) date elle 
aussi de 1990. 

AA : En Amerique, n'est-on pas 
entre depuis une dizaine d'annees 
dans une ere post-heroi'que, une 
reaction en quelque sorte aux se-
quelles des oeuvrcs des derniers 
adeptes du Style international dans 
les annees soixante et soixante-
dix ? 
K F : II scrait plus a propos de re-
connaitre que e'est l'Amerique 
elle-meme qui est entree dans une 
ere« post-heroiquc ». Ainsi.nous 
sommes confronted a un pheno-
mene plus politique que culturel. 
Du fait des regies de base qui gou-
vernent le capitalisme multi-natio­
nal, leslimitesqui naguere permet-
taicnt une nettc differenciation 
entre les soi-disant premiers et le 
tiers monde ont commence" a se 
dissoudrc. L'Amerique est deja en 
declin. Or. on peut difficilement 
produire une architecture he-
roi'que, meme sur Ic plan my-
thique. pour unc societe qui ne 
croit plus en son propre avenir. 
AA : Que penscz-vous du role de 
« sponsor » du Moma ? Est-ce 
vrai qu'il a « dirigc » I'histoire de 
I'architecture americaine des 
sobcante dernieres annees ? 
K F : C'est dans la nature meme 
des institutions de faire des choix et 
de poursuivre certaines politiques 
culturelles plutot que d'autres. et 
le Moma nc fait pas exception a 
cctte regie. Par contre, si vous etes 
en train de questionner la direction 
ideologique prise par le patronage 

actuel, il se peut que vous ayez 
raison. La triste realite c'est que la 
bourgeoisie de la cote Est de 
l'Amerique du Nord, qui a effec-
livement servi en tant que classc 
dirigeantc dans les Etats-Unis de­
puis le dernier quart du 19" siecle 
jusqu'au milieu des annees 
soixante. n'est plus aux affaires. Le 
baron pillard. si on peut dire, a ete 
remplace par Ic nouvcau richc. 
speculatcur et sature de medias : 
Michael Eisner et ceux de la meme 
larine. qui se fichent eperdument 
de cct heritage specifique. C'est 
I'ere de la raison cyniquc, dont 
Johnson est depuis toujours passe 
maitre. L'oligarchie des medias a 
la tele de I'operation multi-natio-
nale Eurodisncy a Paris et ailleurs 
tend a favoriscr les pretendus ar-
chitcctcs stars, dont Ic travail, 
considcre objectivement sur 
I'cchclle mondiale, est somme 
toute assez mediocre. 
AA : Quelle est revolution « prc-
sente »ct« future »du Style inter­
national ? 

K F : Pour ce qui est de I'avenir, j'ai 
tendance a penser en terme de la 
tradition architecturale du 
2()c siecle plutot qu'en celui du 
Style international. A mon sens, il 
ne peut y avoir d'innovation digne 
de ce nom sans qu'on cultive el 
reinterprete d*une maniere 
constante la tradition. Le fait est 
que le nouvcau en tant que but en 
lui-meme n'est plus « nouvcau ». 
En architecture, la ndo-nco-avant-
garde d'aujourd'hui tend a pro­
duire une architecture nihiliste de-
nuee de tout content! socio-cultu-
rel. Le programme en tant qu'il est 
la substance meme d'unc progres­
sion spatiale inflechie pourrait dif­
ficilement survivre a la priorite 
qu'on donne actuellcmcnt a I'es-
thetisme hyper-graphique et me-
iliatique. 

AA : II scmblerait qu'en 1992, cer­
tains architectcs deconstructivistes 
souhaiteraient qu'on les voie 
comme issus du Style internatio­
nal. Les voyez-vous vous-meme 
comme revolution ultime de cc 
mouvement ? 
K F : On ne peut s'empecher de se 
demander ce que feraient les soi-
disant architectcs deconstructi­
vistes sans le richc legs du construc-
tivisme russe. Cependant. la OU les 
eonstruetivistes donnaient la pri-
maute au programme, meme my-
thique. les (dc)constructivistes 
d'aujourd'hui ne se preoccupent 
pas du tout de ce qui pourrait ctrc 
appele contenu dans un sens pro-
grammatique ou micro-spatial. 
Lors de ma visite a I'cxposition in-
titulee « Deconstructivist Archi­
tecture ». montee par Wigley et 
Johnson au Moma en I9N7. j'ai etc 
tres frappe par la vacuite interieurc 
d'absolument tous les projets. 
AA : Est-il vrai qu'au Moma John­
son s'appretc a passer la barre a 
Eisenman ? 

K F : Ce serait extremement naif 
de sous-estimer rinfluencc de la 

cabbale johnsonienne qui, d'une 
maniere ou d'une autre, est l'emi-
nence grise du Moma, surtout dans 
le domaine de I'architecture. Et 
e;iant donne que Peter Eisenman 
fait panic de ce cercle intime, on 
peut dire que la succession semble 
assuree. Par contre, il faut se de­
mander quel est cc pouvoir, qu'est-
ee qu'il peut influcncer ? A cc pro­
pos, les objectifs a long terme sont 
loin d'etre clairs. Vous connaissez 
Ic dicton anglais : bien des choses 
peuvent nous empt-cher de porter 
la coupe aux levres. 

Propos rccueillis 
par Philippe Barrierc 

L'exposition s'est tenue d I'oniversite 
de Columbia de mars a mai dernier. 
Gsap, 400 Avery hall, Columbia 
University, New York, NY 10027. Usa. 
Catalogue i The International Style, 
Exhibition 15 at the Museum of 
Modern Art, par Terence Riley, 
conservateur du departement 
Architecture du Moma. 224 pages, 
tres illustrees. Columbia Books of 
Architecture, n° 3. Editions Rizzoli, 
300 Park Avenue South, New York, 
NY 10010, Usa. 

I.'Architecture d'Aujourd'hui : The lec­
ture you fiave at the Moma for the 60th 
anniversary celebration of the Interna­
tional Style exhibition was one of the 
main events of last winter. What did 
this celebration mean to you ? 
Kenneth Trampton : Well, a 60th anni­
versary is an odd idea for a start since it 
certainly doesn 't have the mythical sta­
tus of a 50th or a 100th anniversary. 
However such shows are always stim­
ulating and didactic for their attempt to 
reconstruct a lost moment in time, al­
though, the current recreation of the 
exhibition in the liuell (iallery at Co­
lumbia University proves once again 
how elusive this task is. The very space 
in which the original show was mount­
ed no longer exists, nor do nwst of the 
original models. The reconstructions 
made by students of the Gsap at Co­
lumbia are certainly very precise and 
revealing hut they are far from the 
original spirit. Perhaps the most didac­
tic thing about this exhibition is to be 
reminded of which architects were and 
were not included in the show. As is 
well known the term the International 
Style was a critical coinage made by 
messrs Alfred Barr, Henry Russell 
Hitchcock and Philip Johnson. The 
name stuck and acquired a certain cur­
rency not only in the thirties but also in 
the sixties after the book was reissued 
and again in the late seventies and 
eighties when the term became the 
"whipping boy" in the Post Modern 
debate. It was asserted that the In­
ternational Style was synonymous with 
a reductive economic/bureaucratic 
functionalism. Stanley Tigerman 's fa­
mous collage showing Crown Hall 
sinking beneath the waves was a typical 
piece of demagogic rhetoric dating 
from this time, all the more meretri­
cious in that Crown Hall could hanlly 
be classed as International Style. 
While one may recognize in the 30's the 
superficial appearance of a white flat 
roofed abstract architecture throughout 
Europe and the New World, the fact is 
that the International Style was always 
regionally inflected from the beginning 
and as much due to different cultural 
and aspirational values as to differences 
in cUmate or resources. It is evident thai 
a whole world separates Borashn 



Fuch's Brno Pavilion from say Ri­
chard Neutra's Lovell House in Los 
Angeles. Similar categoric differences 
clearly divide the work of die Bowman 
Brr niters from Le Corbusier or say that 
of Raymond Hood from the yacht club 
built in San Sebastian to the designs oj 
Aizpuma and Labayen. It is these dis­
tinctions within the assumed homoge­
neity of the style that have always in­
terested me since they are evidence of 
an inflected, highly responsive architec­
tural culture. 

AA : Could the exhibition have been 
done without Wright ? 
KF : It is hard to imagine ihe exhibition 
without Frank Lloyd Wright, above all 
perhaps because Henry Russell Hitch­
cock had already com/nilled himself to 
the work of Wright, despite Wright's 
recalcitrance and his aristocratic con­
tempt for all critics, including Hitch­
cock. At the time he agreed 10 partici­
pate he was still smarting from 
Hitchcock 's depiction of him as a New 
t raditionalist. I am not quite sure what 
you mean bv politically correct or by 
political error. That Wright had dis­
tinctly different political views from 
those espoused by Johnson at the time, 
is obvious. Wright would not have 
shared Johnson 's enthusiasm for the 
work of Otto Hac.sier neither politically 
nor culturally. But OS far as style is 
concerned Wright is surely no more oj 
an anomaly than the inclusion of 
Hood. At the same time Wright's 
House on the Mesa, already exhibited, 
like his Falling Water, certain features 
thai were drawn from European mod­
ernism. 

AA : Do you think the term "style" was 
an appropriate tide especially when the 
most proeminent figures of the Modern 
Movement were against thai notion ? 
KF : The term the International Style 
was a reductive concept from the very 
beginning as are all such stylistic alle­
gories when they are not coined by the 
artists themselves. While il was justified 
as a critical term by certain common 
stylistic characteristics, it was always 
employed somewhat deprecutingly. 
particularly in recent years. In as much 
as it was an identifiable style it was 
always locally inflected. One needs on­
ly to compare Owen Wdliam's Boots 
Factory of 19.12 with Bohaslav Fuchs's 
Brno Pavilion of 1929 to realize thai the 
tectonic syntax that appeared under the 
rubric of the style varied considerably. 

AA : Even though it was a successful 
graft of ihe Modern Movement, the 
International Style lacked a major sig­
nificant principle. In fact, it was at the 
service of a triumphant capitalism, es­
pecially after 1950, disregarding social 
issues and concerns. How do you ac­
count for its success in spite of this loss 
of significance ? 

KF : In Western Europe ihe meliortstu 
thrust of the International Style barely 
survived the Spanish Civil War, let 
alone the Second World War. As Aldo 
van Eyck once put it you cannot pro-
diu:e the counterjorm of an architecture 
if the society itself has no form. Wheth­
er the style was pressed into the service 
of a triumphant capitalism is more de­
batable. After the war the International 
Style was replaced by a more reformist 
organic manner directly engaged in the 
construction and reconstruction of the 
post war Welfare Slate in Europe. The 
New Monuinentaliiy. as translated into 
the Neo-Miesianism of SOM in Amer­
ica, did indeed become the received 
corporate style of the Pax Americana in 
the 50's and the early 60's. but this 
strictly speaking no longer represented 
either the syntax or the method of ihe 
International Style. 

AA : Would you agree with Philip 
Johnson when he slated in his prelat e 
of ihe 1992 catalogue of ihe Columbia 
retrospective that the Internationa! Style 
is still dimly around ? 
KF : Like most of Johnson's pronoun­
cements this remark is distinguished by 
its subtle superficiality, for ihe I act re 
mains that in certain somewhat isolateil 
parts of the world, ihe so-called In­
ternational Style was never abandoned. 
In Finland for example an unbroken 
continuity runs from the Olympic Sta­
dium built by l.indgren in 1934 
through to (leorg Grotenfelt'.s VUla 
Notterkulla realized at Inkoo in 1999. 
Something similar obtains in the Tyrol 
where an unbroken modern tradition 
extends form Lois Welzenhuchcr at 
work there in the 20's through to the 
contemporary architect Jorg Streli 
whose jinesi work in this white, in­
ternational, vet regionalist manner also 
dates from 1990. 

AA : Over ihe last ten years, hasn't 
there been a move towards a Post He­
roic era in America, which is in some 
ways a reaction lo the lasting influence 
of the last followers of the International 
Style during ihe 60s and 70s ? 

KF : It would be more to the point to 
recognize that America itself has en­
tered into a "post-heroic" era. Thus we 
are presented with a political rather 
ihan a cultural phenomena. Due lo the 
ground rules of multi-national capital­
ism, the boundaries thai seemed once 
lo differentiate so clearly between die 
so-called fust and third worlds, have 
now begun lo dissolve and in this re­
spect the United Slates has already en­
ured its decline. One can hardly pro­
duce an heroic architecture, even at a 
mythic level, for a society that no long­
er believes in its own future. 
AA : What do you dunk about ihe rule 
of the Moma as a "patron " directing 
American architectural history over the 
last sixty years ? 

KF : It is in the very nature of in­
stitutions to make choices and to pur­
sue certain cultural policies rather than 
others and the Museum of Modern Art 
is no exception in this regard. If on the 
other hand you arc ipiestioning the 
ideological direction of its current fui 
ironage. then perhaps, you have a 
point. The sad fact is thai the cultivated 
North American East Coast bourgeois 
dial effectively served as the classc diri-
t>cantc in die IIS from die last quarter 
of the 19th century through lo the mid 
I *>/>!) s are now nit longer in power. The 
Robber Barons, so lo speak, have been 
replaced by a media-saturated, spec­
ulative nouveau r ichc , by Michael 
Eisner et at. who could not care less 
about this particular heritage. This is 
die age of cynical reason of which 
fohnson has always been a past master. 
I he media oligarchy in charge of the 
multi-national Disney World operation 
in Paris and elsewhere has tended to 
favor so-called "slur " architects, whose 
work when objectively considered on a 
world scale often seems to be rather 
mediocre. 

.44 : What is the "present" and "fu 
lure" evolution of the International 
Style ? 
KF : As far as the future is concerned I 
tend in think in lerms of the 20th centu­
ry tradition in architecture, rather than 
the International Style. In mv view 
there is no innovation worthy of the 
name without a constant cultivation 
and rc-iiuerpretation of tradition. Vie 
tact is the new as an end in itself is no 
longer "new". Today's neo-neo avani 
garde in architecture tend to produce a 
nihilistic architecture devoid of all so-

do-cultural content. The programme 
as the substance of an inflected spatial 
progression can hartily sur\-ivc the pri­
ority now given to super-graphic 
media-conscious, aesthetic'ism. 
AA : It seems dial in 1992. some decon­
structivist architects would like to be 
recognized as coming from the Interna­
tional Style. Do you see them as the 
ultimate evolution of that movement '.' 
KF : One cannot help wondering what 
die so-called Deconstructivist architects 
would do were it not for the rich legacy 
of Russian Constructivism. However 
where the latter gave primacy to the 
programme, albeit mythic, today's {de) 
constructivisl.s display little regard for 
anything one could identify as content 
in a programmatic or micro-spatial 
sense. On visiting the WigleylJohnson 
Deconstructivist Archi tecture show 
staged at Moma in 1987. I was forcibly 
struck by the quite literal inner empti­
ness of each and every project. 
AA : It is true that, at die Moma. John 
son is going lo pass the buck lo Eisen-
man '.' 

KF' : One would be naive in die ex­
treme lo underestimate the injluencc oj 
die Johnsonian "cabal" thai in one way 
or another is a power behind the scenes 
in the Museum of Modern An. partic­
ularly in the field of architecture and 
since Peter Eisenman is a prominent 
member of this inner circle, the line of 
succession would seem lo be assural so 
to speak. On the other hand one has lo 
ask the power to do what, to influence 
wluit ? The larger aim in this regard is 
far from clear. As they say. there is 
many a slip betwixt cup and lip. 
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A R G U M E N T S D A R C H I T E C T U R E 

D es milliers de jeu-
nes, des pieds tur-
bulents qui, cha-
que jour, d'annee 

en annee, courent et 
marchent: void l'image 
la plus immediate lor-
squ'on pense au carre-
lage d'une ecole. 
Pour les carrelages et 
les revetements muraux 
de la St . K e v i n ' s 
School, au Canada , on 
a choisi une ceramiquc 
speciale, le Granito-
gres, particulierement 
indiquee pour les lieux 
tres frequentes. 
Granitogres est un car-
reau tres compact et 
homogene, (non email-
le), absolument inatta-
quable par les agents 
atmospheriques, chimi-
ques et mecaniques. L a 
oil les revetements doi-
vent avant tout assurer 
hygiene, resistance et 
luminosite, Granitogres 
represente la solution 
ideale de par sa structu­
re particuliere: 
— impermeabilite to-
tale, facilite d'entretien 
et insensibi l i te aux 

L E S B A S E S S O N D E S DE LA CONNAISSANCE 
St. Kevin's School, Toronto - Canada: surfaces en Granitogres. 
agents chimiqucs font 
de Granitogres un car-
reau d'une hygiene ex­
treme, meme en le la-
vant simplement a l'eau 
ou avec un produit de­
tergent ordinaire; 

— qualites mecaniques 
sans egal, grace a sa 
tres haute resistan­
ce aux chocs, a I'abra-
sion, a la flexion, aux 
ecarts thermiques et au 
feu; 

— inalterabilile abso-
lue de toutes les quali­
tes techniques et esthe-
tiques; le pietinement et 
l'usure contribuent me­
me a renover la surface 
«toute maticrc» du car-
reau, en faisant affleu-
rer une nouvelle surfa­

ce identique a la pre-
cedente. 
E f i n , une « b a s e » tres 
solide et fiable, qui me-
rite une connaissance 
plus approfondie; si 
vous etes interesses aux 
performances de Grani­
togres, detachez le cou-

L 

CERAMICA 
CASALGRANDE 

PADANA 
pon ou envoyez cette 
page a: Cera mica 
CASALGRAN DK-PAI) A N A 
Bureau Oelschlager 
1. Rue du Dolmen-Pontault 
28140 NOTTONVILLE 
Telecopieur 37.96.90.59. 

Vous recevrez gratuite-
ment la documentation 
technique et le Granito­
gres Annual 1992, un ou-
til de consultation utile 
pour penser a la facon 
Granitogres. 

G R A N D P R I X 
( K R A M I C A C A S A 1 (.K VNDI 

P A D A N A 1991 - 1992 
Dcpuis 1991, la Ceramica 
C A S A L G R A N D E - P A D A N A 
inaugure la premiere edit ion du 
Grand Prix, concours d'architcc-
lure el decoralion imernationa-
Ic, qui veui deccrner un prix aux 
meilleures realisations en Grani­
togres. Toutes les oeuvres pre­
sentees avant le 31/7/1992 pour-
ront participer et apparaltront 
sur le Granitogres Annual 1992. 

Je voudrais recevoir gratuitement et sans engagement: 

• des informations ulterieures pour concourir au 
Grand Prix « C A S A L G R A N D E - P A D A N A » . 

• le Granitogres Annual 1992. 

• des informations sur le point de vente Granitogres 
le plus proche. 
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c h r o n i q u e 

TOUT FEU, TOUT FLAMME 
Que reste-t-il des annees-lumiere ? 

Une chronique d'architecturc, 
sauf si elle donnc dans une agressi-
vite de ion allant jusqu'a designer 
quclqucs malheureux coupables a 
la vindicte profcssionnelle, ne sus-
cite que peu de reactions. Et pour-
tant, tout doucement. je recois du 
courrier, quelques lettrcs. quel-
ques questions ou un texte prolon-
gcant le sujct traits, I'eclairant 
d'un jour different. J'ai meme recu 
une ou deux lettres affec-
tueuses. 
Ces quelques rencontres me sont 
prccieuses car elles me donnent a 
penser que je ne preche pas tou-
jours dans le desert ou que les quel­
ques crmites qui I'habitent me 
Iisent et me le font savoir. 
Aujourd'hui done, ayant recu une 
lettrc d'une demoiselle Louisette 
Rasoloniaina. je trouve tout natu-
rcl de lui ceder ma place, de lui 
donner la parole comme un cadeau 
que je ferais a mcs lecteurs in-
connus pour qu'ils se sentent ainsi 
en communication plus intime 
avec moi. Le fait que Tun des leurs 
prenne ma place devrait symbo-
liquemcnt leur prouver combien 
j'attache d'importance a leurs ma­
nifestations et ceci meme si le texte 
de Louisette Rasoloniana ne leur 
convient pas totalement. 
A moi, il a semble suffisamment 
r^voltc et sincere pour que je cede 
ma place aujourd'hui a cette plasti-
ciennc-celairagiste, profession 
dont (a ma grande hontc) je ne 
faisais que subodorer l'existence. 
Mais faisons maintenant place a 
son argument qui porte ce somp-
tueux titre : « Que restc-t-il des 
annees-lumiere ? » 

« Je suis plasticiennc-celairagiste. 
Aussi l'cngoucment pour la lu­
mierc n'est-il pas pour me dcplaire 
parce qu'il contribue a faire 
connaitrc notrc travail et mani-
feste d'une meilleure prise en 
compte et conscience du facteur 
lumierc dans les projets architectu-
raux. Mais heaucoup dc questions 
font actuellement surface a propos 
de I'intcrvcntion des eclairagistcs, 
de leur champ d'investigations, de 
leurs intentions, des consequences 
sur les usagcrs, sur I'architecture et 
la ville. 

« Car s'il y a cu durant les annees 
90-91, une grande serie d'articles 
sur la lumierc et les eclairagistcs, 
ce metier, en dehors du milieu sce-
nique, reste asscz meconnu du 
grand public, meme si. a travers les 
grands projets, les septennats du 
president Mitterrand lui ont donne 
un large champ d'action. 
« En effet, tous ces manipulateurs 
dc la lumierc parlent de leur inter­
vention comme d'une creation, 
d un langage, d'une mise en lec­
ture d'un site, d'une architecture 

ou d'un cspacc ; vu sous un certain 
angle... Si cela est vrai, cette action 
doit alors etre chargee d'un sens, 
d'un message ou d'un discours qui 
viendrait rencherir ou nier son sup­
port. 
« On peut done sc poser la ques­
tion : Existe-t-il un tel projet ? 
Existc-t-il une conscience ou une 
ethiquc de la Iumiere ? De la 
meme facon qu'une architecture 
est un engagement, un acte poli­
tique, quel peut etre, alors, le sens 
d'une mise en lumicre d'un pro-
jet ? 
« Si un architcctc construit une pri­
son, e'est que dans sa tcte il est en 
accord avec un systcme repressif. 
Ouand un eclairagiste illumine 
I'Opera-Bastille, e'est aussi qu'il 
est en accord avec ce projet ; a la 
limite, qu'il acccpte de faire des 
choix politiques. culturels, urba-
nistiqucs ct architecturaux corres-
pondant preciscment a ce projet. 
« II s'agit de savoir alors si cette 
mode de rillumination a tout bout 
de champ n'est pas la pour mas­
quer les erreurs d'amenagemcnt 
urbain ou d'architecturc par un de-
lournement dc I'attention. Et si 
dans notrc jargon, nous utilisons le 
tcrmc de correction, n'est-ce pas la 
une duperic supplementaire ? L a 
Iumiere, n'cst-clle pas devenue un 
outil de propagande politique, 
quelle soit etatique, regionale. mu-
nicipale, institutionncllc ou indivi-
duelle ? Ne sommes-nous pas de-
venus des manipulateurs d'images, 
manipulcs a notrc tour, puisqu'il 
semble qu'a notrc echellc d'inter-
vention, il n'y ait pas d'actc gratuit. 
En avons-nous au moins cons­
cience ? 

« Bien sur, nous ne pouvons pas 
systcmatiqucment con former 
strictcmcnt chacun dc nos actes a 
des preccptes moraux, mais l'ab-
sencc d'une ligne deconduite mini­
mum et rcflechie sur notrc travail 
amene la conclusion que nous ris-
quons d'etre des affairistes et non 
des creatifs en quete d'expression. 
« En somme, qu'est-ce qui nous 
differencie des bureaux d'etudes ? 
Le statut ? C'est nettement insuffi-
sant. Alors le snobismc, peut-etre 
bien car souvent, on invoque un 
jc-ne-sais-quoi. un presque-rien de 
plus sensible... Stoppons la ce flou 
artistiquc ! 

• Pour apporter une clarte sur 
noire art il faut avoir le courage de 
descendre quelquefois de ce pie-
dcstal oil les architcctcs nous ont 
hisses (a ion d'ailleurs !)ct lesem-
pecher d'alimenlerce mythc prefa-
hrique dc l'eclairagiste grand ar­
tiste, magicicn et maitre de l'image 
finale d'une ccuvrc. La Iumiere est 
un des acteurs de la perception du 
mondc, mais cllc ne peut en aucun 
cas prevaloir sur I'dement eclairc. 

L'un n'existant que par la presence 
dc l'autrc, et vice-versa. 
L'eclairagiste, plasticien ou tech-
nicien, ne peut nicr que son travail 
est une emergence du projet archi­
tectural qui reste son support, sa 
base ct sa tramc. Si cela n'est pas le 
cas, alors. il nous faut creer nos 
propres supports et environnc-
ments... peut-etre retourner a la 
« boitc noire » oil, dc toute facon, 
la lumierc n'a de sens ct n'a lieu 
d'etre que dans la mesure oil cllc 
accompagnc, participc a une mise 
en scene. 
« Quand certains se posent la 
question de savoir si la Iumiere 
peut rcmplacer les moulurcs et 
lambris d'antan. quand des pontes 
de l'eclairage osent repondre affir-
mativement a cette question, j'ai 
des doutes sur la profondeur de 
leur reflexion. Releguer la lumierc 
au niveau d'clement decoratif mc 
semble etre une demarche dange-
reuse et symptomatique d'un 
manque de lucidite et d'intelli-
gencc. voire d'authenticitc. 
« L'intervention des eclairagistcs 
les mcillcurs reste cadrec dans les 
limiies territoriales des municipali-
tcs de maniere tres ponctuellc et si 
Ton peut aussi rcmarquer quel­
ques interventions plastico-lumi-
neuses sur des aires pcrdues (rond-
point, cchangeur. carrcfour...) 
cst-ce bien la la place d'une ceuvre 
plastiquc ? Ne serait-ce pas seule-
ment la nouvelle version dc nos 
anciennes fontaines, pompeuse-
ment cxposees au centre d'une 
place comme pour y combler un 
vide sans esprit ? On rcitcrc les 
avatars du passe sous Ic couvcrt 
d'evenement ou d'acte culturel 
ncuf. La lumicre n'etait-elle pas le 
symbole de la revelation (discours 
pur ct sincere) ct dc revolution 
(changement decisif ct incisif). Or 
cette meme lumicre, devenue 
« fashionable >». apparait comme 
desincarnee sous Ic joug dc notrc 
proprc desinvolture ct des abus 
que nous cn faisons. 
- 11 est regrettable de constater un 
manque de maturite. unc absence 
de qualitc reclle de projet et de 
reflexion chez tous ces specialistes 
de l'eclairage et dc I'eclairagisme. 
Certains parlent de tatonnement. 
d'aventure pour excuser par 
avancc leur scories. Bien sur, tout 
nouveau projet est un nouvcau 
champ d'cxpcrimentalions, mais 
quand notrc intervention implique 
10 a 15 % du budget total sur un 
projet. on peut se poser des ques­
tions sur l'utilite d'imputer cette 
somme a seule fin de permettre a 
des conccpteurs dc balbutier... 
alors que I'hegirc dc l'eclairage nc 
date pas des annees 80-90, mais 
puise ses origines ct sa symbolique 
aux confins de la nuil des temps. 

depuis que I'homme subit Ic mou-
vementdes astres(le soleiljalune. 
les m£teores...). depuis qu'il craint 
la foudre, les eclairs, les etincellcs 
et le jeu naturcl et depuis qu'il a 
appris a maitriscr cc dernier. 
« L'eclairage est une discipline qui 
a ses lettres de noblesse, mais ac­
tuellement, en France, elle est vic-
time de sa trop grande et trop ra-
pide popularite depuis sa reeente 
vulgarisation ; du coup, elle n'est 
que fard. illusion sans racine... L a 
complaisance ct la passivite ac-
tuelles. gencralisdes a tous les ni-
veaux de la pyramidc hicrarchiquc 
des d«5cideurs. des conccpteurs et 
des politiques. entrctiennent cet 
etat dc fait. 

« Conlrc cette dangcrcuse vague 
qui est en train de noyer les eclaira­
gistcs dans leur suffisance. aveu-
gles qu'ils sont par leur fulgurant 
succes et la profusion dc projets. il 
faut avoir la sagesse de reflcchir et 
d'acecpter bcaucoup plus st)uvent 
de « rendre la nuit a la nuit ». 

J'aime bien la prose de Louiseile 
Rasoloniaina que je ne connais 
pas. que je n'ai jamais vue et que je 
ne rencontrerai sans doute jamais 
non plus, car il est dc trop belles 
absences... 
Mais j'aime sentir une revolte d'ar-
tiste s'exprimer avec unc telle vio­
lence et je savoure a I'cxtreme que 
toutc cette force contcnuc derriere 
un vocabulaire volontaircmcnt 
calmc pose les scmpitcrncllcs 
questions d'un amoureux passion-
ne de son metier, malheureux jus­
qu'a la douleur physique dc le voir 
abimc par d'autres, degrade par 
tous ces autres qui devraicnt I'cx-
halter et le benir. Je pourraisecrirc 
le meme article sur ('architecture. 
II y a quarantc ans que je travaille 
ei eliaque jour, tout comme il y a 
quarantc ans lors de mon premier 
travail, je souffrc de ce fosse im­
mense qui nous s^parc des gens 
pour le bonheur dc qui nous ceu-
vrons cn toute since"rite. Je dc-
mcurc Ic meme bouillonnant re-
volte, volcan en sommcil prct a 
rcjeter ma lave a tout moment par 
une dc ces ameres blessures que 
Ton me fait journellcment. 
Ce qui mc plait (ct m'aide) chcz 
mcs lectcurs comme ccttc demoi­
selle Rasoloniaina, e'est dc voir la 
chainc qu'ils formcnt, chainc dc 
volcans soi-disant assoupis mais 
qui. toujours en alertc, sont ca-
pables a lout instant de faire sautcr 
la planete eulturellc. 
Bienvenuc. camarades. au club dc 
I'Etna. 

Claude Parent 

Lire I'Architecture d'Aujourd'hui, 
numero special 275 de juin 1991, 
Lumieres de la nuit. 
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d'Architcctures 
cnntemporaines 
Recemmenl 
parus. dans celle 
collection de 
I'tfditcur cspagnol 
Gustavo Gili , 
quatre ouvragcs 
presentant chacun 
les dernicrs 
travaux d'un 
architecte : 
un Anglais. 
John Pawson 
avec introductions 
dc Bruce 
(hat win 

ct Deyan Sudjic: 
deux Espagnols : 
J . Manuel 
Gallego. 
tcxtes dc 
M. A . Baldcllou 
ct Manuel 
Mcndes, 
et Vazquez 
Consuegra. 
introduction dc 
Peter Buchanan ; 
un Francais : 
Yves Lion, avec 
des textes 
d'Alcxandrc 
("hemctoff 
ct Pierre-Alain 
Crozet. 
Chaque volume 
de 96 p. ill. 
format 
22 x 24 cm. 
G G . Rosellon 
87-89. 08029 
Barcelona. 

I.ivio \ acchini 
Projcts 1989-1 W l . 
Catalogue 
dexposition des 
a-uvres dc cet 
architecte ne" a 
Locarno cn 1933. 
un moment 
associc a Luigi 
Snozzi, puis 
enscignant a 
I'Eth de Zurich 
ct a la Facultc 
d'architccture 
dc Milan. 
82 p. ill. 
22 x 24 cm. 
tcxtes de 
U.Jehlc-Schulte 
Strathaus. 
Jacques 

Local) ct Werner 
Occhslin. 
Architektur-
museum. 
Pfluggasslcin 3. 
CH-4001 Basel, 
jusqu'au 26 juillet 
1942. 

Paul Hankar 
Dix ans d'Art 
Nouveau. 
Par Francois 
Lover. 
Second ouvrage 
eonsacre' 
par lautcur 
a cet architecte 
longtcmps ouhlie. 
ce livre 
se veut une 
introduction 
a son 
univers 
de crfateuf, 
en reference 
au mouvement 
d'avant-gardc 
international. 
173 p.ill. 21 x 30. 
Editions Archives 
d'Architecture 
Moderne, 
14. rue Delacqz 
1 0 5 0 Bruxelles. 

Marcel Hrcucr 
Design 
Sxius 
la direction du 
Bauhaus-Archiv. 
textes 
dc Magdalcna 
Droste 
el Manfred 
Ludwig. 160 p. 
73 ill. COUl. 
134 BLfl ct M. 
22.5 x 30. Texte 
cn Irancais. 
Editions 
Bencdikt 
Taschcn. 
Hohcn/ollcrnrinu 
53, 
D-5000 Koln L 
Prix : 99.90 F F . 

Architecture 
cstiinniciinc 
La construction 
d*unc nation. 
Liivi Kunnapu. 
historiennc 
et epousc 
de I architecte 
estonnien Vilen 
(CUnnapu, 
relate ici 
I'histoirc 
dc I'architccture 
contcmporaine 
de son pavs. 
97 p. ill. 
texte cn anglais. 
22 x 24 cm 
Editc par The 
Finnish Building 
Centre. Helsinki. 

Code dt-
l't iluinismi' 
Commenti' 
et annofc* par 
F. Buuyssou 
et J . Hugot. 
textes a jour au 
15 mars 1992 
Litcc. 27. Place 
Dauphine. 
7 5 0 0 1 Paris. 
Prix : 210 PF 

Droit de la 
construction 
par Georges 
Liet-Veaux 
et Andrde 
Thuillier. 
Dixiemc edition 
entiercment 
re fondue. 
468 p. 220 F . 
Litec. 27, Place 
Dauphine 
75001 Paris. 

(.islinn de 
I'on ironnemcnl 
i t tadM 
d'impact 
par Maryse 
Guido. collection 
Geographic. 
232 p.env. 95 fig. 
16 x 24. 199 Fr 
Editions Masson, 
120. Bd St 
Germain. 
75280 Paris. 
Prix : 199 Fr. 

Transports. 
Geographic 
Economic ct 
planification. 
Par Pierre 
Merlin. 
472 p. 17 x 24 
Puf Fondamental. 
Presses 
universitaircs 
dc France, 
108 Bd St 
Germain, Paris. 
320 Fr. 

DEFENSE DE L'INCOMPLETUDE la societe urbaii 

Le philosophe Daniel Payot plaide 
pour une urbanophilie sans nostalgic 
et affirme que la difficulty qu'il y au-
rait a articuler un discours sur la ville 
est le signe meme de sa richesse. 

Daniel Payot avait publie il y a dix 
ans un ouvrage fort curieux, le Phi­
losophe et I'archilcctc. qui etait 
unc exploration des themes 
constructifs et des metaphores ar­
chitect urales dans Ic discours des 
philosophcs : de Descartes decla­
rant un jour qu'il tachait <• partout 
d'imitcr les architected » pour 
« poser les fondements de (sa) phi­
losophic », a Kant considcrant 
« Pcnsemble constitue par toute la 
connaissance de la raison pure et 
speculative commc un edifice »ou 
a Nietzsche ecrivani en l<S84 a sa 
su;ur Elisabeth que «< le peristyle » 
dc sa philosophic etant bati. il lui 
rcstait a criger dans 1'ete « I'ccha-
laudage dc (son) hatiment princi­
pal » ou a Heidegger enl'in, pour 
lequel toute « architecture philo-
sophique "semblait impossible, la 
seule voie envisageable etant celle 
des « clairieres » ct des « chemins 
de pcns<5c » qui ne menent nulle 
part, peniblement Irayes dans rim-
penetrable. 

Le meme auteur nous donne cette 
annec un court cssai qui se veut 

une reponse philosophique aux 
mythes nostalgiques qui ont cours 
aujourd'hui, en des temps oil la 
ville. ce -< chef d'eeuvre cn peril de 
la sociabilite », ne serait plus ce 
qu'efte fut dans nos imaginaires. 
D'une part cn cela qu'elle ne serait 
plus souvent que la caricature qua-
si-folklorisante d'elle-meme. de la 
ville anciennc. de la ville sans ses 
banlieues, sorte de « province 
pleine de charme d'un objel urbain 
beaucoup plus vaste » : Tagglo-
meration. En ceci encore que les 
grandes concentrations urbaincs 
contemporaines debordent radica-
lemcnt l'idee de la ville comme so­
ciete close, geographiquement 
bornce. identifiable a une commu-
naute humainc. 

Aux anciennes logiques de la ville. 
celles par excmple de sa fondation 
mythique. il oppose celle dc 
l'« ecartement ». celle que Jean-
Luc Nancy avait rcperee dans Los 
Angeles. « espace de la ville dans 
toute sa force d'espacemcnt. dta-
lee, extravertie, extravasde, re-
tournec. misc a plat face au ciel ». 
Avec Max Weber commcntant Ic 
fameux dicton « L air dc la ville 
rend libre », Hannah Arendl 
voyant dans les mythes fondateurs 
le « rcmede » que les Grecs au-
raient oppose a la fragilitc socialc. 

a I'angoisse que tout 
avec les belles pages 
ce grand urbanopl 
ecrirc par Saint-Pre 
Nouvelle Heloise, qi 
que le « vaste descr 
et que « ce chaos i 
qu'une solitude afft 
qu'il n'y regne qu'i 
qui masque I'ahscni. 
commerce des ccrur 
danite qui tue la veri 
aussi. plus pres de no 
qui estimait que, cc 
san, ct a la differenc 
urbain saturc; de rej 
le penseur devait « 
nir » ct se preter a I'e 
par « lout I'univers 
anciennes », cc livrc 
travcrs les moments 
banophilie et d'urba 
traversent la philoso 
talc. 

D'Emmanuel I .cvin; 
notion de ville-refu; 
Talmud, dont il fait 
litre de son essai. C 
est un seuil. une poi 
sage, aucune ne peut 
circonscrite comme t 
comme un absolu ; c 
toujours, en tan I qui 
meme ». II n'y a pa: 
quieter de la desartic 
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DEMI-CERCLE, 
MAUVAIS TOUR crise dans Fedition dyarchitecture 

Kowloon 
Walled City. 
Hong Kong, 
exlrail du bel 
ouvrage 
Architectural 
Apocalypse, 
photos de Ryu|i 
Miyamoto, 
texles d'Arata 
Hisozaki, 
publie par 
Heibonsha Ltd. 
5 Sanbancho 
Chiyoda-ku. 
Tokyo 102, 
Japon. 1988. 

rente de la cite contemporainc, 
estime-t-il, car la ville n'est rien 
d'aulre qu'une maniere de syntaxe 
qui « met en circulation » et af-
franchit. qui « inventc, agence, ar-
ticule, et ouvre a de nouvelles in­
ventions et a de nouveaux 
agencements ». 
Alors, conclue-t-il, plutot que de 
poursuivre de vaines nostalgics. il 
vaudrait mieux sc rejouir des 
vraics qualites des villes, « de leur 
incomplctude et de leur espacc-
ment genereux ». Les architcctcs 
qui voudront bien alTronter cc pe­
tit ouvrage y trouvcront une ma-
tiere intellectuellequi lesconcerne 
au premier chef. Mais qu'ils 
sachent qu'ils le trouvcront sans 
doute de prime abord assez diffi­
cile, notamment parcc que 
souvent ecrit au mode condition-
nel ou bien interrogatif, qui est 
peut-etre celui de la philosophic 
puisqu'cllc est interrogation. 

Francois Chaslin 

Des villcs-rcfuges, par Daniel Payot. 
110 pages. Editions de I'Aube, le 
Chateau, 84240 La Tour-d'Aigues. 
1992. 78 francs. 
Du momc auteur, le Philosophe et 
I'Architecte, sur quelques 
determinations philosophiques de 
I'idee d'architecture. 240 pages. 
Aubier Montaigne, 13 quai de Conti, 
Paris 6'. 1982. 

Des informations desastreuses nous 
parviennent sur les divers editeurs 
d'architecture. Du Demi-Cercle 6 
Adam Biro, de Pandora au Moniteur, 
c'est partout la crise : faillites, depots 
de bilan ou renoncements. Pourtant, 
leurs productions n'avaient pas de­
merits, comme en temoignent les der-
niers ouvrages du Demi-Cercle. 

Dc tristcs nouvelles nous arrivenl 
du monde de I'edition architectu-
rale. avec le depart de Richard Ed­
wards des editions du Demi-Cercle 
qu'il avail cr&fes en 1987, a I'ori-
ginc dans le cadre dc la fondation 
Lcdoux d*Arc-et-Senans. L'ani-
mateur de cetle maison, dont la 
qualitc de travail etait des plus rd-
putccs. s'est vu remercier par le 
Credit Foncierde France, propric-
tairc inconstant, quelques mois 
seulement apres la relance des pro-
jets editoriaux. 
On se souvient que le Demi-Cercle 
avait connu unc premiere periode 
d'aclivitc dans les annecs IW U -
1990. sous la double impulsion de 
Richard Edwards et Hubert Ton­
ka. C'est I'epoque dc parution des 
anthologies Architecture et Cic et 
de nomhreuses plaquettcs mono-
graphiques, une trentaine au total, 
sous le label Etat des lieux (voir 
notrc n" 271). 
Apres la separation d' avec Tonka, 
qui devait ensuite rejoindre les edi­
tions Pandora du promoteur de 
Penguilly pour y publier notam­
ment. en liaison avec I'lfa. la col­
lection Gros plans (voir notrc 
n° 274) et un ouvrage sur Fuksas, 
les editions du Demi-Cercle, 
qu'avait rejointes Marianne 
Brauseh. out rcpris a Pantonine, 
avec un Tome 3, posthume et trcs 
inattendu. de l'Architecture de 
Claude-Nicolas Lcdoux et une im­
peccable rendition des Bunkers de 
Virilio (voir notrc n° 278). 
Ce printcmps paraissaient enfin 
deux monographics et, tout r£-
cemmcnt. un bel ouvrage, tcxtc et 
dessins meles, de Henri Gaudin. 
Les monographies de la serie Mor-
ceaux choisis se distinguent fortc-
ment de I'ancienne collection Etat 
des licux a laquelle a repoque nous 
avions d'ailleurs rcproche son ca-
racterecrypto-publicitaire (et dont 
nombre de plaquettcs d'auto-pro-
motion d'architcctcs singent au-
jourd'hui tant le graphismc que le 
format). La nouvellc maquettc. 
due au studio Muttcrer, est 
compactc, plus livre que pla-
quette. Toujours magnifiquement 
illustres de photographies de 
Georges Fessy, les ouvrages stint 
enrichis de lextes. et de vrais tcx-
tes. Celui consacre a I'clcgante 
transformation des entrepots Lai-
ne dc Bordeaux par Valode et 

l'isiiv est introduit par une reverie 
litteraire de Pierre Veilleict aux 
senteurs de vanille. Celui sur 
I'lnist. centre dc documentation 
du Cnrs a Nancy, par un essai tres 
argumente d'Olivier Boissiere sur 
les rapports de Jean Nouvel avec 
les arts plastiques. 
Pierre Mardaga rachete il y a deux 
ans par le groupc Masson, Adam 
Biro en depot tic bilan. le Moni-

introductif de Pierre Veilletet, 
photographies de Georges Fessy. 142 
pages chacun. Collection Morceaux 
choisis. 1992. 270 francs. 
Seuil et d'ailleurs, par Henri Gaudin. 
180 pages. Collection Droits de 
regards. 1992. 195 francs. 
Sont annonces une traduction de 
Colin Rowe, Transparence, et de 
I'ouvrage de 1928 de Mendelsohn, 
Amerika. 
Editions du Demi-Cercle, 29 rue 
Jean-Jacques Rousseau, Paris l". 
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teur quasiment absent de la scene 
intellectuellc malgre les efforts dc 
Jacques Lucan. le Moniteur dont 
on annonce qu'il reduit drastiquc-
ment ses programmes de publica­
tion. Et maintenant le Demi-
Cercle menace. Et puis Tonka qui 
quitte Pandora en y laissant un 
trou dc 3,5 millions. Etc, etc. C'est 
vraimcnl. alors que vient de mou-
rir Lionel Labrousse dont les edi­
tions de PEquerre ont tant fait 
pour l'architecture (et qui le paya 
d'une faillite). un moment funebre 
pour le livre. Francois Chaslin 

L'lnist dans I'ccuvre de Jean Nouvel, 
par Olivier Boissiere, photographies 
de Georges Fessy, et L'entrepot Laine 
a Bordeaux, de Valode et Pistre, texte 
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Systeme de facade 
F W 50 pouvant 
recevoir des capots 
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aux facades 
tout aluminium. 

i 

O N A L 

G rand Angle exprime avec force, dans un nouveau centre 
d'affaires de Marseille, la volonte d'une architecture 

irreprochable. La transparence angulaire des ailes contraste 
avec I'opacite bleue, et I'effet miroir du corps central souligne 
une structure en aluminium revetue d'acier inoxydable. 
A Marseille comme dans toutes les parties du monde, les 
profiles S C H U C O en aluminium ont donne aux architectes une 
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base indispensable des courants les plus novateurs de I'archi-
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elements de facade en aluminium preforme. 
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de la facade pnncipale. 
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Ce sont sou vent les monographies en-
tierement consacrees 6 ('analyse d'un 
batiment particulier et des conditions 
de sa gestation qui nous en appren-
nent le plus sur la demarche d'un ar-
chitecte. Ainsi I'ouvrage de Bruno J . 
Hubert sur le Yale Center de Louis 
Kahn, que commente pour nous Serge 
Santelli, qui connait bien Kahn pour 
avoir ete son eleve en Pennsylvanie. 

SERENITE Une lecture de Louis Kahn 

La position do Louis Kahn ost sin-
gulicrc dans I'histoirc do I'archi-
tccturo modcrne ooeidentale. Son 
(tuvre batie marque une rupture 
importante avec rarchitecture mo­
dcrne- orthodoxe ». Rupture for-
mclle. avec la creation d'un Ian-
gage architectural tolalcmcnt 
nouvcau dans Ic paysago interna­
tional des annees soixante. rupture 
thcoriquc avec unc approehe phi-
losophique et critique radicale-
ment differcnte de celle a laquelle 
nous avaient habitues les grands 
thcoriciens du Mouvement mo­
dcrne. Essenliellemcnt spirituclle, 
cctte nouvcllc approehe remct en 
cause, par son esscntialismc et SOB 
fondamentalismc, toutes les idecs 
recues et les concepts acquis du-
rant les decennios du debut de ce 
siecle. L'eeuvre batie ct ecritc de 
Louis Kahn est un evenement ma-
jeur dc I'histoirc architecturale 
contemnoraine. 

Aussi les livres et articles consacres 
a I'ceuvre de Kahn sont-ils tres 
nombroux, qu'ils se rapportent a 
son oeuvre batie, a son oeuvre dessi-
nee ou a ses ocrits theoriques. pour 
la plupart de langue anglaisc, et 
malheureusemcnt pcu accessiblcs 
au public francophone. Bicnqu'un 
nombre rclativcment important 
d'architectcs (dont certains sont 
devenus des professionncls re-
connus) aient ete suivre son en-
seignemont a Philadclphio. [In­
fluence on France dc Louis Kahn 
rcstc tres limitco. 
Sans doutc Ic caractere fondamen-
taliste ct essentialistc dc son atti­
tude est-il apparu completement 
(Stranger aux iddes rationalistes et 
fonctionnelles des praticiens fran-
9ais, malgro unc convergence ccr-
tainc, des les anndes soixante-dix, 
entre les analyses critiques dc cer­
tains architcctes curopCens et la 
pensce du maitre. 
Heurcusemeni, I'cxposition rt-
cemment presentee au eentre 
Pompidou a pcrmis au public fran-
cais dc micux apprecicr I'ceuvre dc 
rarchitecte. Et la publication du 
livrc de Bruno J . Hubert. « Louis 
Kahn. Le Yale Center for British 
Arts », lui donne maintcnant l'oc-
casion d'approfondir sa connais-
sanec sur une des ceuvrcs mar-
quantcs de Kahn, la dcrnicrc 
constmite, tcrminCc en 1977, trois 
ans aprcs sa mort. 
Produit d'une recherche effectuoe 

aux Etats-Unis et en France. I'ou­
vrage a la double ambition d'etre a 
la fois la monographic d'un edifice 
et la description de la pensce thco­
riquc dans laquelle I'ceuvre s'ins-
crit ct trouve son sens. Ce double-
aspect du travail de I'autcur est 
d'autant plus important qu'il per-
met dc mieux comprendrc Ic pro­
cessus dc realisation d'un edifice 
par un architccte qui a toujours 
mene dc front les recherches for-
mellc et theorique. 
La premiere partie du livre est 
consacrde a la description des 
concepts construits par Kahn des 
les annees cinquante tels ccux de 
Feeling et de Thought qui fondent 
Ic systeme duel de sa pensce. Sys-
teme qui sc precisera par la suite 
dans la eclebre opposition entre les 
concepts d'Order et de Design, qui 
n'est pas sans evoquer la dualite 
Essence/Existence et Nature/ 
Culture. L'auteur explique tres 
claircment les multiples facettes 
philosophiques de ce systeme 
d'oppositions eonceptuelles (dont 
le fameux espaces ser\-ants/espaces 
.vervu). ce qui permct au lecteur de 
mieux apprehender la complexity 
de la pensce philosophique de 
Kahn. II tcrminc cette premiere 
partie en insistant sur I'importancc 
de la topologie et des relations 
dans le langage formel de Louis 
Kahn, ainsi que celle de certains 
dispositifs spatiaux comme ccux 
lies a la lumicrc, materiau fonda-
mental de rarchitecture kah-
niennc. 

Dans la deuxiemc partie de I'ou­
vrage, l'auteur decrit le processus 
de realisation du batiment lui-
meme, du programme aux diffc-
rentes (Stapes de la conception, des 
premieres esquissesde fevrier 1970 
jusqu'a la fin du chantier. II permct 
ainsi de suivre avec precision le 
cheminemcnt de I'architecte et 
revolution du projet dont tous les 
aspects sont abordes, qu'ils 
concernent les problemes d'es-
paccs, de lumicrc ou de structure. 
A la lecture, on s'apercoit que 
Kahn, tres attentif aux ddtails. tou­
jours a la recherche de la perfec­
tion, prcnait son temps pour deci­
der, etait indecis dans le choix des 
matcriaux et de certains disposi­
tifs. 

Dernier batiment du maitre, le 
Yale Center for British Arts td-
moigne de la grande simplicity a 
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laquelle Kahn etait parvenu a la fin 
de sa vie. Le lecteur sera frappe 
par le caractere tres rationaliste 
(voire classiquc) de la structure 
spatiale liee a ('utilisation resolu-
menl modernc de materiaux bruts 
tcls le bet on, Ic bois et le metal. II 

Ou'est-ee qu'im technocrale ? La 
question ne peut manquer d'inte-
resser les architcctcs confronted a 
une administration qui detient les 
dels dc la commande publiquc. 
Remi Baudoui' lui apporte une re-
ponse circonstanciee en rctracant 
I'itineraire dc Raoul Dautry, au-
jourd'hui bien oublie du grand pu­
blic, en depit de la celebrite dont il 
avait joui jusqu'au debut des an-
nccs cinquantc. Etonnant pcrson-
nage que ce polytcchnicien dont la 
carriere commencee dans les che-
mins de fer devait I'amener it tou­
cher aussi bien a Taeronautique, 
aux industries de rarmement. qu'a 
la reconstruction consecutive a la 
secondc guerre mondialc puis a 
I'industric atomiquc naissante. 
Cette brillante carriere reflctc les 
diffcrentes etapes dc la modernisa-
tion technique I'rancaise (aux-
quelles les historiens s'interesscnt 
de phis ex plus) ct. cc Eaisast, porte 
la marque d'ambigui'tes que Bau­
doui' nc songe nullement a dissi-
mulcr. ambigui'tes des liens cntrc 
technique et politique, ambigui'tes 

se degagc de la lecture du livre et 
de tous les documents graphiques 
qui I'illustrent, tous d'excellente 
qualite, une serenitc, une force et 
une sagesse architccturale peu 
communes. 
Dans une epoque ou le chaos, la 

d'un rapport aux questions socialcs 
pour le moins discutablc. Redigee 
avec un rare sens des nuances, une 
telle biographie prend un relief 
particuiier au moment ou achevent 
de se defaire les certitudes de l'ap-
parcil d'Etat, sans que Ton sache 
tres bien cc qui est appele a les 
remplacer. 
Qu'cst-cc done qu'un techno-
crate ? Un hommc qui pense avant 
tout en tcrmes de bien public et 
d'efficacile technicienne. L'accent 
mis sur l'efficacitc va de pair avec 
une mcfiancc a I'cgard de la « poli­
tique politicienne » et de ses as­
sises electorates. La technocratic 
se veut independante des combi-
naisons des ministeres comme des 
etats d'ame du grand public. La 
modernisation de I'apparcil pro-
ductif est une chose trop scrieuse 
pour etre confiee aux politiqucs ou 
a leurs mandants. Chez un Dautry. 
cette attitude passablement anti-
democratique trouvc sa contrcpar-
tic dans un sens tres sur de la publi­
city, de la communication dirait-on 
aujourd'hui. 

deconstaiction, la transparence et 
l'aleatoire dominent largement le 
paysagc architectural francais, la 
lecture d un tel livre nous fait heu-
rcusement redecouvrir la beaute 
sublime de I'architecture de Louis 
Kahn. Serge Santelli 

Ce sens dc la communication, le 
jcunc polytcchnicien des annees 
19(X), entre sans enthousiasme par­
ticuiier dans le corps du Genie mili-
taire, I'a sans doute appris en 
meditant les enseignements d'un 
Lyautey dont Particle « Le role so­
cial dc Fofficier elans Ic scr\ ice uni-
versel », paru en 1891, constitue 
unc sorte de brcviaire pour tous 
ceux qui revent de transtonncr Ic 
monde au moyen de I'exercice de 
la raison technicienne. qu'elle soit 
militaire ou civile. Abandonnant la 
carriere des amies pour les che-
mins dc for du Nord en 1903, Dau­
try va faire prcuvc dc talents d'or-
ganisateur. 

La Grande Guerre le porte pour la 
premiere fois sous les fcux de I'ac-
tualite avec la construction de la 
voie des Cent-Jours. 90 kilometres 
dc voic fcrrec acheves en trois 
mois a peine sous sa direction dans 
le cadre de I'offensivc contre I'ar-
mcc allemande. Convenablemenl 
cxploite, ce succes va puissam-
mcnt contribucr a la carriere ultc;-
rieurc de I'ingenieur. 

Le Yale Center for British Arts 
(Louis I. Kahn), par Bruno J. Hubert. 
120 pages 20,5 X 30, 144 illustrations. 
Collection Monographies, editions 
Parentheses, 72 cours Julien, 
13006 Marseille. 1992. 220 F. 

Le plan en roue 
de locomotive 
de la cite-jardin 
cheminote de 
Tergnier, 1920 

Fidele a la lecon de Lyautey. Dau­
try definit I'organisation au carre-
I'our des exigences d'efficacite 
technique et dc preoccupations so­
cialcs a la coloration indeniable-
ment patcrnaliste. L î paix sociale 
ne represente-t-elle pas la condi­
tion indispensable du progres ? La 
realisation au debut des annces 
vingt de la cite-jardin de Tergnier. 
destinee a logcr des cheminots du 
Nord et leurs families, temoignc de 
cette conviction cn mcmc temps 
que du penchant de Dautry pour le 
metier de batisseur. Comme la 
voie des Cent-Jours, Tergnier fail 
I'objet d'une large publicite de la 
part de son initiateur donl la 
competence se voit reconnue a 
rechelle nationale. C'est cette 
competence qui lui vaul d'etre, 
nommc directcur general tics chc-
mins de fer de I'Etat en 1928. A ce 
poste. Dautr\ tail usage des 
mcmcs methodes qu'au Nord. Pla­
ce toujours sous I'egide d'une ra­
tionalisation technique que vicnt 
temperer son gout des contacts hu-
mains, le nouveau directcur ren-

OU'EST-CE QU'UN TECHNOCRATE ? 
Une biographie de Raoul Dautry, quifut notamment, apres la Liberation, ministre de la Reconstruction et de VUrbanisme 
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VETEMENTS DE V I L L E Description d'Olonne, ville revee 
cootre tout dc mcme quelques dc-
boires avec lcs syndicats. Ccla nc 
I'cmpeche pas d'apparaitrc 
commc I'un des plus surs pilicrs dc 
la France tcchnicicnne. 
Dans les annces preccdant la se-
condc guerre mondialc, l'in-
lluencc de Dautry s'etend bicn au-
dcla des chemins de fer; on le re-
trouve par excmple au chevet de 
I'adronautique francaisc, derriere 
les decrets-lois du gouvcrnement 
Laval ou dans certains mouve-
ments planistes. Cette aura gran-
dissante expliquc sa nomination en 
1939 au poste-clef de ministre de 
rArmcment. Impuissantacnrayer 
la dcroute militaire et technique de 
la Troisieme Republiquc mori-
bonde, Dautry sc retire I'annde 
suivante pour entamer unc longuc 
retraite dans sa propriete de Lour-
marin, retraite dont il nc sortira 
qu'aprds la Liberation pour 
prendre le ministere de la Re­
construction et de rUrbanisme du 
premier gouvernement De 
Gaulle. Sur I'ambiguite dc son atti­
tude a Pdgard du regime dc Vichy 
comme sur les limites de ses 
conceptions urbanistiques prdten-
dument apolitiques, Rcmi Bau-
doui se montre sans complaisance. 
Ccla nc 1'empeche pas d'analyser 
avec finesse la philosophic de Tac­
tion publique et les motivations qui 
sous-tendent les differents Epi­
sodes, glorieux ou moins glorieux, 
d'une carriere qui se termine par 
la direction du Commissariat de 
I'Energic atomiquc. Unc mcme 
volonte d'efficacite mise au service 
de requipement dc la France im-
prcgnc encore unc fois un itine-
raire qui aurait de quoi faire revcr 
nos hauts fonctionnaires d'au-
jourd'hui, si le role dc I'Etat ne 
faisait pas I'objct d'autant dc re­
mises en cause. II n'est pas impos­
sible que les architectes. dont on 
sait la fascination teintec dc repul­
sion pour tout ce qui louche dc 
prcs ou de loin a la technocratic 
trouvent plus d'interet a la lecture 
du livre de Re"my Baudoui que les 
successeurs plutot hesitants, voire 
mcme falots, des grands commis 
de I'Etat de l'entre-dcux-gucrrcs et 
des « trente glorieuses ». 

Antoine Picon 

Raoul Dautry, 1880-1951, le 
technocrate de la Republiquo. 
397 pages, 15 illustrations. Editions 
Balland, 33, rue Saint-Andre-des-Arts, 
Paris 6*. 1992. 179 francs. 

La description dc la ville d'Olonne 
cntrcprisc par Jean-Christophc 
Bailly rcleve de la tradition des 
vicux guides de voyage, un genre 
qui procure aulant dc jouissance et 
dc frustration que les livres dc cui­
sine ou Ton anticipc gouts et sa-
veurs sans etre sur de les connaitre 
un jour. Les chances de voir 
Olonne sont plus improbables en­
core puisqu'il s'agit d'une ville ima-
ginairc que le lectcur, tout au long 
dc I'ouvrage, s'dvertue a identifier. 
Serait-cc Nantes ? Bailly seme 
m il le indices qui, en depi l des 
transpositions litteraires, le sug-
gdrent, I'insinuenl, le confirment 
puis il assenc. pervers, un irrefu­
table dementi en prccisant qu'il y a 
moins de souvenirs negriers a 
Olonne qu'a Nantes. On en tient 
alors mollemcnt pour Bordeaux, 
autre ville d'estuairc, mais I'ab-
sence totale d'allusion au vignoble 
mine cette idee. Un batiment, une 
atmosphere, un particularismc to-
pographique rappellcnl a nouveau 
Nantes. On lcs thesaurise, on les 
memorise quand soudain revoca­
tion d'unc colonic espagnole sape 
ce fragile echafaudage de supposi­
tions. On est renvoye' a la case de­
part avec un melange d'irritation. 
dc delectation et de febrilite : la 
partie continue ; on peut encore 
gagner. Jusqu'a la page de ce 
jcu de I'oie, on avancc, on reculc 
au gre des monuments, des ponts 
et des pares. On s'egare a ce jcu de 
piste le long des boulevards, des 
quais, des rues et des passages. On 
s'amuse enfin a ce jcu des cent-sept 
crrcurs oil il faut demcler le vrai du 
faux, entre Cervicr, Henri Vail-
lant, Corbu, Louis Victor et Victor 
Louis, Durant, Eugene Ferrier, 
Ouatremerc, Antoine Grumbach 
(autcur presume d'une tres hypo-
thetique structure transparente), 
Emile Longuct. Mallet-Stevens, 
etc. 

Si lcs heros dc cc livre dddic a la 
ville sont 1'architecture. les archi­
tectes et les urbanistes, authen-
tiques ou imaginaircs, l'autcur ne 
neglige ni les autrcs eclcbritds lo­
cales ni lcs pcrsonnalites de pas­
sage, rdellcs ou inventdes. Sten­
dhal et Becklord I'ont aimee. Avec 
Bcckford, d'ailleurs, l'espoir de 
demasquer la citc s'affermit. 
L'exentrique anglais aurait cmbar-
quc d'Olonne pour Lisbonnc. On 
se rue sur le Dictionnairc des au-
teurs. Muet. Puis sur le Journal 
intime au Portugal. Rien, sinon un 
detail amusant revele par son pre-
facier : Beckford, resolu a s'dtablir 
aux Antilles, dut sc faire ddrouter 
sur Lisbonne. terrassc par le mal 
de mer. Un destin suspendu a une 
faiblesse d'estomac ! 
Le principal attrait dc I'ouvrage dc 
Jean-Christophc Bailly tient moins 
a son sujet (Olonne), son genre 
(description), son style (leche, par-

fois aussi bcllcmcnt ennuyeux que 
Gracq) qu'a sa capacite a nous 
faire rebondir. On lit trois pages, 
on consultc une encyclopedic et 
dans la foulee un plan dc Nantes, 
on rcprend son chapftre. On s'ar-
rete. on rcpart. Bailly nous fait ri­
cochet de son imaginaire au notre, 
de son livre a d'autres : parallele-
mcnt a sa visitc guidee un rien so-
lennelle, le lecteur aiguillonne par 
la curiosite, tente des petits galops 
a droite, a gauche, pour fureter, 
fouiner, se degourdir lcs jambes ct 
revasser. Et rcflcchir, aussi, a I'ar-
chitccture par Ic biais meme de la 
litterature. Ce style egal, paisible. 
aussi souplement rythme que le 
pas d'un promeneur. la description 
minutieuse de cette ville classique. 
ndoelassiquc, dont mcme le timide 
modernisme est marque « d'une 
sortc dc tonalite locale diffuse », 
cette ville dont n'est retenu que ce 
qui est beau, tout cela fait 
comprendre une chose essen-
tielle : combien I'unite du style, en 
urbanisme. en architecture, en lit­
terature, commc en tout art. peut 
etre pesante. Certes, rien n'est 
plus beau qu'une ville medievalc, 
renaissance, classique ou mo-
derne. Rien n'est plus accablant 
qu'une ville qui n'est que 9a. dont 
rien nc vicnt rompre la mortelle 
unite. Olonne est unc de ces villes-
musees qui semblent flottcr dans Ic 
formol des monuments histo-
riques. 

Malgrd les petites notes eparscs. 
gcndralcmcnt prcsentdes sous 
forme d'inventaire des sensations 
urbaines, des details repertories 
hors du circuit oblige qui viennent 
rompre a intervallc regulier le 
cours de cette implacable visitc 
guidee, malgre de tres belles trou­
vailles, il manque peut-etre a ce 
livre de I'imaginaire ce qui manque 
a cette ville irrdelle : un tressaille-
ment. un delicat entrechoquement 
de style, une soudaine incongruite. 
I'irruption du quotidien avec son 
lot d'agaccries qui vous arrachc a 
la suffocation du sublime. 
Par une sorte dc phenomene mi-
mdtiquc, ndcessairement delibere, 
Bailly a done construit son ouvrage 
comme un architecte son bati­
ment, ou plutot comme un urba-
nistc utopistc son plan dc ville 
idealc, soucieux d'unicite, fcrocc-
ment attache au bonheur des ci-
toyens plus que des habitants, ra-
tionnel et prevoyant. Totalitaire. 
L'autcur s'assujettit a la bien-
seance comme 1'urbaniste utopistc 
vcut ignorcr cc qui lui fait hor-
reur : le maillage alealoire du neuf 
et de I'ancicn, I'imbrication hasar-
deusc du beau et du laid, du plai-
sant et du ddsagreable. Ici, tout est 
ordre. calmc et bcaute, trois vcrtus 
dont la terrible association assas-
sine la volupte. Le lectcuradonc.a 
I'egard dc cc livre trop parfait. lcs 

re Ilexes d'un individu face a une 
ville idealequi. niant sa nature trop 
humaine, veut la plier a son gaba-
rit, la couler dans la masse. II 
eomprend la violence des adoles­
cents assignes a rdsidence dans la 
diversite trompcusc des quartiers 
neufs qu'ils marquent de leur dc-
sordre, de leurs tags, de leurs pe­
tites profanations. II saisit mieux la 
legitime insolence dc certains ar­
chitectes qui. avec un melange de 
tendrcsse et de provocation, 
viennent chambouler la trop rigou-
rcusc trame des villes anciennes. 
Un temps bcrce" dans le fatal giron 
de I'harmonie. le lecteur sc re­
veille, se rebiffc contre I'impec-
cable raideur du tissu urbain, le 
morne uniforme (qu'il soit de 
pierre. de bcton d'acier ou de 
verrc), le silence oppressant de 
Tunitc du lieu. II leur oppose la 
souplesse. revendique les accrocs. 
les ravaudages, les taches, les 
odeurs de graillon incrustees dans 
les plis, le vacarme. toutes ces 
choses Evacuees dans la descrip­
tion d'Olonne qui balayc une part 
de son etre commc autant d'in-
convenances. II nc vcut pas d'une 
ville modele mais que la ville se 
modelc sur lui, petit bonhomme 
fait de sublime et de pctitesse. 
Jean-Christophc Bailly, avec unc 
supreme habiletd. a paradoxalc-
ment reveille" son sens critique a 
I'dgard de la bcaute dont il se gar-
garise, sa tolerance a la Iaideur 
qu'il vitupere, reveie son impos­
sible besoin d'avoir tout et son 
eontraire. Grace au romancier de 
la ville imaginaire, il aura compris 
tout seul le paradoxe des vraies 
villes. Annie Francois 

Description d'Olonne, par 
Jean-Christophe Bailly, 201 pages. 
Christian Bourgois, 8, rue Garanciere, 
Paris 6*. 1992. 100 francs. 
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d i s p a r i t i o n 

B I G J I M Varchitecte James Stirling est mort au debut de Vete 

Sir J a m e s S t i r l i n g , a r c h i t e c t e , m e -
daille d'or du Riba , est mort le 25 juin 
a I 'age d e 6 6 a n s , d 'un a r r e t c a r -
d i a q u e survenu lors de I 'operat ion 
d'une hernie. 

James Stirling fut cet oiseau rare 
qui confera a I'architecture britan-
nique une renommec mondiale. 
Comme beaucoup d'hommes de 
genie, pendant une grande partie 
de sa vie ii a fait figure de prophete 
pcu honorc dans son propre pays. 
Rcpresentant passionne du mo-
dernismc dont lcs oeuvres plus tar­
dives donnerent des apercus fasci-
nants sur un renouveau classique. 
ses batiments attirerent autant 
d'admiration que d'hostilitd. 
Hors de la Grande-Bretagne, les 
architcctes comme le grand public 
avaient du mal a comprendre l'an-
tagonisme souvent feroce que sus-
citaient ses batiments dans son 
propre pays. Son travail pour la 
ville de Stuttgart, par excmple, a 
cte acclame en general non seule-
ment par les critiques mais par le 
grand public (a l'exception du ce-
lebre ingenieur allemand Frei Ot­
to, qui a compare ses plans pour le 
musee de la ville a ceux pour 
Auschwitz). Outre-Atlantique. il 
jouissait de la meme haute reputa­
tion. En 1981, quand le Pritzker 
Prize lui fut decerne, le Washing­
ton Star consacra sa une a un cloge 
de son travail. 

Bien que son oeuvre construite soit 
rclativement pcu etendue, ses pro-
jets furent legion. Ces dernieres 
annees, il s'est trouve parmi les fi-
nalistes dans de nombreux 
concours nationaux et internatio-
naux, tant en Angleterre (pour 
I'extension de la National Gallery. 
Paternoster Square. Bracken 
House. Glyndebourne et le nou-
veau siege de Channel 4) qu'a 
l'etrangcr pour le Philharmonic 
Hall de Los Angeles, la Biblio-
thequc de France a Paris, et la salle 
des concerts de Kyoto au Japon. 
Sa renommee internationale re­
pose principalcment sur deux bati­
ments : la facultc d'engjneering de 
I'universite de Leicester, et la 
Staatsgalerie de Stuttgart. C'etait 
aussi un enseignant respecte. 
maitre de conferences et profes-
seur a TArchitcctural Association 
de Londres, a Yale et Dusseldorf. 
Son intelligence tout autant que sa 
haute stature et son embonpoint 
lui valurent le sobriquet de Big 
Jim. C etait le type meme d'un cer­
tain style d'Anglais : bougon, in-
dependant. original, peu enclin a 
se laisser classcr dans un groupe. 
s'affirmant son propre maitre. 
Bien que fait chevalier seulemcnt 
douzc jours avant sa mort. Sir 
James avait progrcssivement ac-
cumule les plus grands prix archi­
tect uraux decernes dans le monde 
enticr : la medaillc Alvar Aalto en 
1977, la medaillc d'or du Riba en 
19S(). le prix amcricain Pritzker en 
1981, le Chicago Architecture 
Award en 1985, la medaille Tho-
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mas Jefferson en 1986, le prix Hu­
go Haringen 1988, ct le Praemium 
Imperiale du Japon en 1990. II 
ctait mcmbre honoraire des acade­
mies de Berlin et Florence aussi 
bien que de 1'American Acaderm 
et de Tlnstitute of Arts and Let­
ters. 
Nd a Glasgow en 1926, James Stir­
ling Cut essentiellement un homme 
de Liverpool. Son pere, ingdnieur 
de marine ecossais, amena sa fa-
mille dans le grand port anglais 
quand le futur architectc n'avait 
encore qu'un an. Ainsi la toile de 
fond de son enfance fut-ellc les 
docks de Livcrptxil ou il rendait 
visite a son pere, un panorama 
spectaculaire de mats : « quatorze 
miles de foret >>, comme I'ecrivit 
jadis Herman Melville. Son gout 
visuel a dtd forme en regardant les 
dessins colorics de son pere, qui 
representaient la machineric des 
navires. 
II fit ses etudes secondaircs au 
Quarry Bank High School, et, 
apres avoir cchouc a l'examen fi­
nal, frequenta brievement le L i ­
verpool College of Art. Pendant la 
guerre, en raison de ses origines 
ccossaises, il recut une commission 
dans le rdgiment d'dlite des Black 
Watch. D'une nature a la fois sen­
sible ct volcanique, les inanitds de 
la vie rdgimcntaire eurent tot fait 
de l'dpouvanter. II trouvait parti-
culieremenl insupportables les soi­
rees au mess, avec le melange in-
digestc de musique militairc, de 
bonne chere et de conversation. 
De meme, il ddtestait l'inspection 
conduite deux fois par semaine par 
un certain colonel qui. passant de-
vant la haie des subalternes, leur 
soulcvait le kilt avec son baton 
pour s'assurcr que personnc ne 
« trichait » en portant un calecon. 
Ouand la coupe ddborda, Stirling 
sc porta volontaire pour le regi­
ment des Parachutistes ; e'est ainsi 
qu'il sauta derriere les lignes alle-
mandes avec la Sixieme division 
adroportee, sur la cote normande. 
la nuit qui prdedda le ddbarque-
mcnt des Allies. Mais sa guerre fit 
long feu. Etant parmi les premiers 
a accrocher 1'enncmi, il fut blessc 
parl'cxplosiond'unobus de blinde 
trente-six heures apres avoir dd-
barque. Evacue sur la Grande-
Bretagne. aussitot remis de sa 
commotion cerdbrale, il fut de re-
lour en Normandic. 
A nouveau blessd, cette fois par 
une rafale de mitrailleuse qui lui 
transperca I'dpaule lors de la sortie 
de Caen, e'etait la fin de la guerre 
pour lui. Toute sa vie il devait pe-
riodiquement souffrir d'une para-
lysie partielle du bras gauche. 
En 1945, il cntamait des etudes a 
I'universite de Liverpool, alors la 
plus grande ecole d'architecture de 
la Grande-Brctagne. Longtemps 
apres, il se souvenait encore du 
« ddbat furieux qui sc ddroulait 
alors quant a la validite du mouve-
ment moderne » et des livrcs qui 
I'avaicnt le plus influencd : To­

wards a New Architecture de Co­
lin Rowc et le tres inspirant survol 
pictural British Art and the Me­
diterranean, de Saxl et Wittkower. 
En 1956, apres une periode passdc 
comme assistant avec Lyons, Is­
rael et Ellis, il fondc sa propre 
agence en association avec James 
Gowan, comme lui natif de Glas­
gow. Commencait alors une asso­
ciation feconde, la friction cntre 
Big Jim et Wee Willie cntrctenant 
I'etincclle du feu sacre. de sortc 
que tout ce qu'ils firent fut un as-
saut en regie contrc les lieux 
communs de la bienseancc archi-
tecturale. 

L e v premiere commande conse-
quente fut un immcublc de loge-
ments a Ham Common en 1957. 
ouvertcment inspire par Le Cor-
busier. I-eur style attira immedia-
tcment les foudres de I'establish-
ment architectural. Aux yeux des 
observateurs, les planchcrs en be-
ton nu et le caracterc brutaliste des 
logements offensaient le style 
georgien et campagnard de ce vil­
lage du Surrey. « lis ressemblcnt a 
un theoreme ideologique inflige 
aux habitants ». remarqua Ian 
Nairn dans le chapitre sur le Surrey 
qu'on trouve dans The Buildings 
of England ecrit en collaboration 
avec Pevsner. Et d'ajouter : « II y a 
la probablement plus de protesta­
tions qu'il n'en faut. alors qu'il ne 
s'agit que de fournir quelqucs loge-
ments ». Rdtrospectivement. 
maintenant que les traits bruta-
listes ont 6x6 adoucis par le temps, 
le jugement parait severe et les lo­
gements eux-memes scmblcnt etre 
un ajout assez modeste au 
Common. Mais une fois qu'elle lui 
fin collee. I'etiquette d' « emmer-
deur » (e'est le- terme qu'utilise 
Nairn) devait rester attachee a Stir­
ling pour le restant de sa vie profes-
sionnelle. 

La rcnommee internalionale lui 
est venue pour un immeublc de 
dimension plus grande, la faculte 
d'engincering de I'universite de 
Leicester (1959-1964), commande 
qui lui fut attribute sur la re-
commandation de I'architectc Sir 
Leslie Martin. Ce batiment rcpre-
sentait une rupture totale avec la 
platitude du style Festival of Bri­
tain qui dominait alors I'architec-
ture anglaise. II s'y trouvait. puis-
sammeni exprimees, des formes 
sculpturalcs aux aretes dures, en 
grande partie inspirces par les 
constructivistes russes. 
A I'encontrc des logements de 
Ham, ce batiment fut soumis a une 
analyse approfondie. portant une 
attention critique scricuse surtout 
sur les traits du Nouveau bruta-
lisme, source de tant d' aversion 
resscntie par le public envcrs I'ar-
chiteeture de la generation de Stir­
ling. 

Suite a la rupture (non sans acri-
monic) avec son partcnaire James 
Gowan, il recut de I'universite" de 
Cambridge la commande d'une 
nouvelle bibliotheque dans la fa-
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Le F l o r e y B u i l d i n g d e I ' u n i v e r s i t e 
d ' O x f o r d , 1 9 7 2 . 
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culte d'histoire. Construitc sur un 
plan en L , avec une cascade de 
verre en dventail, cette realisation 
fut attaqucc a la fois par les dtu-
diants et par les profcsseurs : il y 
avait des infiltrations cn hivcr, en 
etc, il y faisait trop chaud. Des cri­
tiques scmblables dcvaient s'atta-
cher aux batiments de Stirling tout 
au long de sa carriere. A une 
epoquc. on avait meme songe" a la 
demolition de cette bibliotheque. 
solution finalement rejetcc par le 
conseil de Puniversitc dans les an­
nees quatre-vingt. 
A la meme epoque. il recut une 
autre commandc univcrsitaire. 
celle du Florey Building du 
Queen's College d'Oxford. Une 
fois encore, il y afficha une esthc-
tique du nord, dure et industriclle. 
qui dcclencha des critiques pour sa 
feroce domination d'un site vierge 
en bordure de riviere. Cependant. 
plutot que Paprete du beton. cer­
tains y voyaient la texture plus deli­
cate des tuilcs et du verre ; ce fut 
peut-etrc le debut d'un Stirling 
plus mur. et moins idcologiquc. 
En 1971. au moment oil ses clients 
scmblaicnt I'avoir dclaissd et oil il 
produisait peu. a part quelqucs ba­
timents exceptionnels comme le 
Olivetti Training School d'Hasle-
mere, Stirling s'est a nouvcau asso-
cic en partcnariat. cette fois avec 
Michael Wilford. Son originalite 
s'affirma alors d'unc facon nou-
vellc. II fut le premier Moderniste 
de renom it s'attaquer a Parchitec-
turc modcrnc. qu'il trouvait en-
nuyease, sterile, arrogantc et ba-
nalc. D'apres lui, cette sorte 
d'architccturc bouleversait la ri-
chesse de la vie. En 1972. la grande 
exposition sur Part ne\>classiquc 
c|iii cut lieu a la Royal Academy 
Pinfluenca intensement ; desor-
mais. il allait evoluer vers un style 
plus classique, aux volumes geo-
metriqucs simples et audacieux. 
Stirling avait un immense talent de 
dessinatcur et fut fecond, produi-
sant des dessins qui en eux-memes 
sont des oeuvres d'art. En quelqucs 
elevations et perspectives bien 
choisies. il savait mettre en evi­
dence sous tous les aspects sa 
conception et renvironnement. 
Depuis la fin du classicismc dans 
les Beaux-arts, aucun architecte 
n'a possede une telle virtuositc a 
manier des axes compliques et a 
tisser ensemble des formes geome-
triques multiples. 
De cette maniere-la, le chef 
d'ueuvre incontestable est la 
Staatsgaleric de Stuttgart. En 
transformant I'itineraire du public 
en une circulation quasi proces-
sionnelle. Stirling y reveilla en Par-
chitecture un sens ritucl qui repcr-
cutait un echo venu des temples 
grecs antiques. C'est un batiment 
d une simplicitc elemcntairc, fait 
avec des materiaux soigneusement 
choisis qui- utilisent puissamment 
la couleur. 

La galerie n'a pas seulement plu a 
ses pairs dans la profession, mais 

aussi au public, et massivement. 
Pendant la premiere annce. clle 
attira plus d'un million de visiteurs. 
hissant Stuttgart de la cinquan-
tieme a la premiere place dans les 
musees les plus visites des villes 
allemandcs. Stirling poussa rccem-
ment encore plus loin les elements 
de couleur qu'il avait utilises a 
Stuttgart dans I'ctonnant habille-
mcnt du siege dc la firme Braun a 
Berlin. 
De date plus recentc. son batiment 
le plus connu en Anglelerre est la 
Clorc Gallery, extension de la Tate 
Gallery destinec a accucillir la col­
lection Turner ; ellc utilise la cou­
leur et la geometric pour exprimer 
le rapport du batiment avec son 
site. Cette fois Stirling dut essuyer 
les critiques des professionnels 
mais recut Papprobation du public. 
Par la suite, il se peut qu'il ait etc 
malchanceux en ne remportant pas 
le concours institue pour Pagran-
dissement de la National Gallery, 
gagnc par Robert Venturi. 
Les honneurs rendus a Stirling 
hors dc Grande-Bretagne contras-
taient singuliercment avec les cri­
tiques qui lui etaient rcscrvecs 
dans son propre pays. Le prince de 
Galles compara son projet pour 
Number One Poultry (sur le site 
Mappin et Webb) a un « postc de 
radio des annees trente •>. A un 
certain moment. Stirling a meme 
songe a rompre definitivement 
avec son pays, ceci malgre son ap-
partenance a la nouvcllc trinite dc 
Parchitecture anglaise : Sir Ri­
chard Rogers. Sir Norman Foster, 
et lui-memc. 

Stirling, qui aimait la bonne chere 
et la boisson, tout cn luttant 
constamment contrc son embon­
point, savait que cette intervention 
chirurgicale pour unc hemic pou-
vait s'averer dangereuse. Ellc lui 
fut fatale. II etait encore cn pleinc 
possession de ses moyens et avait 
devant lui des amines dc travail et 
de conception. Sa realisation la 
plus recentc fut. a la biennale dc 
Vcnisc, une elegante librairie qui 
complete les nombrcux temples dc 
I'endroit, tant anciens que mo-
dcrnes. Parmi les projetsqu'il avail 
en cours se trouvaient un plan di-
rectcur pour Pccole polytechniquc 
dc Tcmasek, a Singapt)ur, et la re­
prise d'un projet datant dc 1985 
pour un terminal dc voyageurs a 
Bilbao, dans le nord de PEspagne. 
En (ipousant, en 1966. Mary, une 
des deux fillesdc IVfcrivain P. Mor­
ton Shand, spdcialiste dc Parchi­
tecture moderne et du vin, Stirling 
devint le bcau-frcrc de Sir Geof­
frey Howe. II laissc dcrrierc lui sa 
femme, leurtilset leursdeux filles. 

The Times 
James Stirling, Buildings and projects, 
1950-1974. Thames and Hudson. 
Londres. 1975. 

James Stirling, constructions et 
projets. Introduction par Colin Rowe. 
350 pages. Rizzoli, New York, 1984. 
Version francaise prefacee par Pierre 
Joly. Editions Philippe Sers. Paris. 
1984. 

New Directions in British Architecture, 
Foster, Rogers, Stirling, par Deyan 
Sudiic. 208 pages. Thames and 
Hudson. Londres. 1986. 
British Architecture Today, six 
protagonists. Catalogue Biennale 
de Venise. Electa. Milan. 1991. 
Dans notre revue, notamment les 
numeros 163 (Olivetti), 187 (Runcorn), 

188 (Olivetti a Halsemere et 
Milton-Keynes), 213 (DUsseldorf), 235 
(Stuttgart), 265 (concours de la 
Bibliotheque de France) et 277 
(biennale de Venise). 
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l a f a c u l t e d ' H i s t o i r e d e C a m b r i d g e , 
1 9 6 7 . P h o t o R i c h a r d E i n z i g . 

James Stirling was fMK creature, a 
British architect of world renown. Like 
many men of genius he was for much 
of his li fe a prophet with little honour in 
his own land. An impassioned expo­
nent of Modernism whose later works 
showed intriguing glimpses of classical 
revivalism, his buildings managed to 
attract admiration and hostility in equal 
measure. 

Born in (ilusgow, Stirling was essen­
tially a Liverpudlian. His father was a 
Scottish marine engineer and the family 
moved to Liverpool when Stirling was 
a year "Id. 
He was educated at Quarry Bank High 
School, where he tailed his school cer­
tificate and then went, briefly, to Liver-
pol College of Art. When war came he 
was, by virtue of his Scottish connec­
tion, commissioned in the Black 
Watch. But the inanities of regimental 
life appalled his sensitive land at the 
same tune vulcanic) nature. 
When he could stand no more, Stirling 
volunteered for the Parachute Re­
giment and look part in the Sixth Air­
borne Division's drop behind Herman 
coastal defences on the night before 
D-Day. His war was not to be a long 
niie. Among the first to engage the 
enemy, he was also among the first 
casualties, wounded by the blast of a 
tank shell 36 hours after landing. He 
was evacuated to Britain, but as Ids 
injury was mainly concussion he was 
soon back in Normandy. He was then 
injured again, hit in the shoulder by a 
burst of machine gun fire during the 
break-out from Caen. His war was 
now definitely over and he continued to 
suffer from some paralysis in his left 
arm for the rest of his life. 
In 1945 he began at Liverpool, then 
Britain's largest university school of 
architecture. " There was furious debate 
as to the validity of the modern move­
ment, " he later recalled, adding that the 
book which most influenced him after 
Colin Rowe's towards A New Archi­
tecture was Saxl and Wittkower's in­
spiring pictorial sun'ey British Art and 
the Mediterranean. 

After a spell as an assistant with Lyons. 
Israel and I '.llis. he set up in practice in 
partnership with the Cilaswegiun James 
(iowan in 1950. It was to be a fertile 
association. "Big Jim' and "Wee Wil­
lie'' striking the creative sparks from 
each other that ensured whatever they 
did was an assault on stock notions oj 
architectural propriety. 
Heir first substantial work was the Le 
Corhusier-inspired flats at Ham Com­
mon in H997, I his immediately drew 
the fire of the architectural establish­
ment. With exposed concrete floors and 
ycncrallv brutalist demeanour, the flats 
strut k observers as inappropriate for 
an otherwise (ieorgian and sylvan Sur­
rey village. 

In rcstrospect, with the brutalistic fea­
tures softened by weathering, the judg­
ment seems harsh and the flats an un­
assuming enough addition to the 
Common. But the impression had been 
given and a "bloody minded" (Nairn's 
words) label was to stick to Stirling for 
the rest of his working life. 
Stirling first won international acclaim 
with the much larger engineering build­
ing at Leicester university 11959-64), a 
commission awarded on the recom­
mendation of the architect Sir Leslie 
Martin. I'his building represented a 
complete break with the vapid Festival 
of Britain idiom that had come to dom­
inate British architecture. Here were 
powerfully expressed, hardedged. 
sculptural forms largely inspired by the 

Russian constructivists. Unlike the 
Ham flats, the black was subject m 
wide scrutiny, especially the trails of the 
"new hrutulism", source of so much 
public dislike of Stirling's architectural 
generation. 
Fidlowing the acrimonious break-up of 
his partnership with (iowan, Stirling 
was awarded the commission for a new 
history faculty library in Cambridge. 
Built on an l.-shaped plan, enclosing u 
fan-shaped cascade of glass, it was 
strongly attacked by teachers and stu­
dents alike for leaking in winter and 
overheating in summer, criticism thai 
dogged Stirling's buildings all his ca 
reer. Demolition was seriously consid 
ered but eventually rejected by the uni­
versity senate in the IVfitls. 
His other university commission at this 
lime was the Florey building foi 
Queen's college. Oxford, again dem­
onstrating a hard northern industrial 
aesthetic and attracting criticism for its 
tierce dominance over a virgin riverside 
site. Some detected in it, however, a 
more delicate texture of tiles and glass 
rather than harsh concrete : perhaps 
die beginning of a less ideological, 
more mature Stirling. 
In 1971 Stirling was joined in pan 
nersliip by Michael Wilford at a time 
when, save for a few exceptional build 
ings such as his Olivetti Training 
School at Haslemere, clients seemed lo 
have deserted him. His individuality 
now asserted itself in a new way. He 
was the first notable Modernist to at­
tack modern architecture for being bor­
ing, sterile, arrogant and banal. He 
claimed it subverted the richness of life. 
The great exhibition on neo-classical 
art held at the Royal Academy in 1972 
was an intense influence and he moved 
towards a more classical style of bold 
and simple geometric volumes. 
Not since the end of beaux-arts classi­
cism had any architect shown such a 
sophisticated ability lo handle compli­
cated axes and interweave geometric 
shapes. 

His unquestioned masterpiece in this 
vein is the Stuttgart Staatsgalerie. In 
making the public route through the 
building into a processional way, Stir­
ling awakened a sense of ritual in archi­
tecture that harked back to ancient 
Greek temple sites. Here was a building 
id' elemental simplicity, carefully cho­
sen materials making powerful use of 
colour. 
His best-known recent building in Bri­
tain is the Clore gallery, added to the 
Tate to house the Turner collection, 
again using colour and geometry to 
express the building's relationship to its 
setting. This time Stirling had to suffer 
the criticism of the profession but the 
accolade of the public. 
The accolades Stirling received abroard 
were a stark contrast with the brickbats 
at home. The Prince of Wales likened 
his design for Number One Poultry (on 
the Mappin and Webb site) to a "Thir 
ties wireless set ". At one point Stirling 
even spoke of breaking with Britain 
altogether, despite his place in the new 
trinity Of British architecture (with Sir 
Richard Rogers and Sir Norman Fos­
ter). 

His most recent completed building 
was an elegant bookshop to comple­
ment the numerous temples of arclutec 
ture, ancient and modern, at the Venu e 
Biennale. Current projects include a 
masterplan for the Temasek polytech­
nic in Singapore and the revival of a 
19S5 project for a passenger inter­
change at Bilbao in northern Spain. 

37 



S A I E 9 2 
V O U S Y R E N C O N T R E Z 

L E M O N D E D U B A T I M E N T 

m 
{/</ 

S A I E 9 2 

t O L O G N A 2 1 - 2 5 O C T O B R E 1 9 9 2 
S A L O N I N T E R N A T I O N A L D E L A C O N S T R U C T I O N 

S E C T E U R S D' EXPOSIT ION: CONCEPTION, ORGANISATION, SERVICES; DOMOTIQUE DU BATIMENT; PROCEDES DE CONSTRUCTION INDUSTRIELLE; OUVRAGES ET 
MATERIAUX DE CONSTRUCTION; CANALISATION ET TRAITEMENT DES EAUX; MATERIEL DE P R O D U Q I O N DES ELEMENTS PREFABRIQUES EN BETON ARME; MATERIEL ET 
EQUIPEMENT DE CHANTIER; OUTILLAGE ET SYSTEMES DE FIXATION; CONDUITS DE FUMEE; SAIEMARBRE: MARBRE, GRANITES ET D" AUTRES PIERRES NATURELLES 



horn m a g e 

VOUS CHERCHEZ 
DE NOUVEAUX 

FOURNISSEURS ? 
DES SOUS-TRAITANTS ? 

DE NOUVEAUX 
CLIENTS ? 

F i b r e 5 
L a prochainc 
biennale 
du Festival 
international 
du film 
d'architecture se 
dcroulcra a 
Bordeaux au 3 
au 6 deeembre 
prochain. 
Des debats. 
rencontres, 
expositions sur 
le theme du 
logement sont 
organises a cette 
occasion. 17 
Ouai de la 
Monnaie. 33800 
Bordeaux. 

Henri Matisse 
L e Mnam 
consacrcra 
une importante 
exposition a 
Henri Matisse 
dans la Grande 
galerie du 
5 C (Stage du 
Centre, du 26 
ttvrier au 23 
mai 1993. 
Centre 
Pompidou. 
Paris. 

Albums dc ia 
jeune 
architecture 
D u 24 
septembre au 7 
novembre 1992. 
I .'architccte 
et la maison 
du 12 novembre 
1992 au 15 
janvier 1993. 
Maison dc 
I 'Architecture. 7. 
rue de Chaillot. 
75016 Paris. 

Scmainc dc 
('Architecture. 
19-25 octobrc 
1992 
Organisec par le 
ministcrc de 
I'Equipement ct 
I'Ordre des 
architectcs sur le 
theme : 
« Architecture-
Art dc ville ». 
A u programme 
notatnmaal : 
operation 
agences portes 
ouvcr tcs : visitc 
de I'cxposition 
sur le logement 
a Paris de 19IX) 
a nos jours au 
Pavilion dc 
I 'Arsenal : Jardin 
modernc. jardin 
baroque, a 
I'eeolc du 
Paysage de 
Versa i l les ; 
un bus. un 
architccte. avec 
une quarantaine 
d'itineraires 
proposes sous 
la conduits d'un 
architccte. 
Informations : 
Catherine 
Scyler : T e l : 
45 53 58 51 . 

Salon 
international 
de 1'architecturc 
II riiunira 
les maitres 
d'ouvrage 
publics et prives. 
les industriels. 
qui prdsenteront. 

aux cotCs des 
architectcs. plus 
de 561 
operations 
d'actualite. des 
grands projets I 
1'architecturc au 
quotidien. 
Grande Mailt- de 
L a Vi l le l te . du 
24 octobrc au 
1 C I novembre 
1992. 

Ccrgy I'ontoisc. 
une ville uu bord 
dc I'eau 
Bade sur les 
rives de I 'Oise. 
I'existcnec 
de la ville est 
profonde'ment 
liee a I'eau. Une 
exposition 
pr&entant ces 
liens se tiendra 
a la Maison 
Gerard Philipe. 
Chemin du Bac 
de Gency 95000 
Cergy-Pontoisc. 
du 16 septembre 
au 15 novembre 
1992. 

\ Be, 
architecture 
et journalLsme 
Congres organise 
a I 'Univcrsite 
technique de 
Delf t . Pays Bas . 
les 1 " et 2 
octobrc 
prochain. avec la 
participation des 
redacteurs des 
pr incipals 
revues 
d'architecture. 
et de G . 
Konrad . R . 
Koolhaas, 
J . Nouvel. 
Wim Wcndcrs, 
L . Benevolo. 
F .Burkhardt . 
K .W.Fors te r 
et K . Frampton. 
Renseignements : 
Prof. Dr . 
Franziska 
Bollerey et 
Twan Jtitte. 
Faculty of 
Architecture of 
The Technical 
University of 
Delf t . 

Berlageweg 1. 
2623 C R Delf t . 
The Netherlands 
T e l : 15-784190/ 
781986. 

Cathedrale 
d 'Evry 
Les travaux de 
construction de 
la cathedrale. 
ceuvrc dc Mario 
Botta. ont 
commence le 
\ " juillet. A ce 
jour, les deux 
tiers du 
financcment 
ont 616 rdunis, 
provenanl dc 
souscriptions 
publiques et de 
subventions de 
I 'Etat. de 
collectivites. et 
d'organismes 
publics.II est 
prtfvu que le 
batiment sera 
clos et couvert 
en deeembre 
1993. 

K R A F F T 
Jus te un a n a p r e s la d i spa r i t i on de 
I ' e d i t e u r S u i s s e A n t h o n y K r a f f t 
(1928-1991), C l a u d e Parent a sou-
haite lui r endre hommage. 

Une phrase de Massirniliano Fuk-
sas paraTt mieux fairc comprendre 
I'importance dc Taction de cet ddi-
tcur en apparence assez isole dans 
sa Suisse natale : « Anthony 
Krafft. dit-il, a ete mon ami. I'ami 
de tous les architectes et un des 
derniersvraisconnaisseursd'art ». 
Relisant ce propos. il me vicnt it 
I'esprit que les circonstanecs qui 
cntourent la connaissance dc I'ar-
chitccturc evoluent trcs rapide-
mcnt. Aussi. quand cette genera­
tion d'hommes aura disparu (Dieu 
merci. il nous rcste encore des 
gcants comme Zevi ou Saenz de 
Otza et des grands romanciers 
amateurs d'art et d'architecture 
comme Ragon). la facon de ra-
conter Phistoire de I'architecture 
aura change de registre. Ce n'est 
deja plus un combat permanent, ni 
un affrontement theorique, ce ne 
sera plus un deploiement moral. 
Sous la prcssion de certains, les 
architectes se dctourneront de leur 
mission de rcconstitution dc I'es-
pace. Et I'avcnir imprccis suivra le 
titre de I'exposition qui a marque 
une generation, celui des « temps 
sauvages et inccrtains » de Patrice 
Goulct. Est-ce une demission defi­
nitive? L'architecturc va-t-cllc 
sombrer dans le fouillis des lutics 
circonstancielles? Elle en prend k 
chemin. Doit-on. a I'cncontrc. 
souhaitcr voir I'architecture sc ras-
sembler et se durcir. retrouver des 
principes basiques pour se liberer 
d'une demarche trop intellec-
luellc, se redefinir a partir d'une 
metaphysique, dans un nouvel en-
thousiasme de ndophyte ou Dieu 
et I'architecture se retrouveroni 
hors des doutes et des inccrtittides 
du microcosme ? 

La jeunessc prete a franchir ce pas 
reclame d'autres guides, peut-etre 
moins raffines, moins intelligcnts 
que les actuels philosophes de I'ar­
chitecture mais plus authentiqucs. 
plus monolithiques, plus assures 
que I'architecture dans son eter-
nellc simplicity est la voie royale 
pour le salut des hommes. 
Et Ton pourrait opportuncment 
rappclcr que cette croyance abso-
luc en cette sorte de parole d'evan-
gile de I'architectc a toujours etc 
I'attitude d'hommes comme An­
thony Krafft, ou comme le fonda-
teur dc cette revue, Andrtf Bloc : 
des etrcs de connaissance qui« Irc-
qucntaient » dans leurs ecrits I'art 
et I'architecture, reunis en unc 
mcmc trajectoire spirituellc. 

Qaude Parent 

Anthony Krafft a successivement 
dirige les revues Architectures, formes 
+ fonction (16 volumes parus de 1954 
6 1972), Architecture contemporaino, 
(12 volumes entre 1979 et 1991) et 
Architecture Suisse (depuis 1972). 

S A G E R E T 
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Pour aue le monde 
ne se construise pas sans vous 

z-vous a 
LArchiiecture d'Aulourd'hui. 

Pour que le monde se construise avec vous, 
abonnez-vous a L'Architecture d'Aujourd'hui. 

Vous pourrez decouvrir la production internatio­
n a l , en parcourant des dossiers complets dedies a un pays, (Japon, 
Bresil, Hollande, Autriche, Etats-Unis, demain Australie) ou a une figure 
marquante de la creation (Ando, Rossi, Venturi, Rogers, Siza...). 

Vous trouverez des numeros thematiques sur des 
sujets concrets (musique, logement, ingenierie...) et sur des questions 
restees inexplorees quoique essentielles et universelles, (lumiere, 
transparence et architecture...). 

Vous lirez nombre de pages consacrees au design, 
des rubriques de reflexion, des points de vues, des polemiques, des 
enquetes et de vraies critiques qui retablissent le dialogue dans la 
profession. 

Pour prendre rendez-vous 6 fois par an 
avec la plus internationale et la plus elegante des revues 
d'architecture moderne, abonnez-vous maintenant a 
L'Architecture d'Aujourd'hui. 



c o u r r i e r 

\ i in ' i i(|iii's la t ino 
au Centre 
(Jennies 
Pompidou 
A f m de celebrer 
le cinquieme 
centenaire de la 
rencontre des 
deux mondes, le 
Centre organise 
d'ociobre 92 a 
janvier 93. un 
ensemble de 
manifestations 
consacrees a la 
peinture, la 
sculpture, la 
littcraturc. le 
cinema et le 
theatre, qui 
seront I'occasion 
de deeouvrir la 
richesse ct la 
particularity 
culturclles du 
continent 
latino-americain. 
Des debats. 
rencontres, 
lectures, 
spectacles, 
scminaires et 
publications 
completeront ces 
actions. Parmi lcs 
principaux 
ewnemcnts de ce 
programme : une 
retrospective sur 
Tart de 
I 'Amerique 
Latine du debut 
du x x u siecle a la 
fin des annees 60 
a la Cirande 
Galer ie . deux 
expositions 
dediees a Jorge 
Luis Borges et a 
Jorge Amado et 
un cycle de 
cinema mexicain. 
Centre 

Pompidou. Paris, 
oct. 92 a Janv 93. 

BmlogM 
Kill.un ..Hc-
Ville des temps 
modernes 
Exposition 
organised a 
I'occasion de la 
partition d'un 
livre edite par 
I ' l f a sur la ville. 
Histoire 
archi tec tura l de 
la cite\ evolutions 
industricllcs. 
propositions de 
L e Corbusier des 
1935, presence 
d'artistes peintrcs 
ou sculpteurs, 
nombreuses 
implantations 
d ' f ruvrcs 
significativcs du 
mouvement 
moderne. 
Parallclement k 
cette exposition, 
plusieurs 
conferences 
seront donnees le 
vendredi a 
14 h 15. parmi 
lesquelles : 
le 6 nov. Les 
villas modernes 
autour de 
Boulogne dc 1920 
ii 1940 par Gil les 
Rago t ; Ic 13 
nov. L'ceuvre de 
I 'Office public 
d 'Hbm du 
departement de 
la Seine durant 
I'entrc-deux 

guerres. par 
M arie- Jeanne 
Duniont ; le 
4 dec. les usincs 
Renault, par 
Paul Smith. 
Centre culturel. 
22. rue de la 
Belle Feuille. 
92180 Boulogne 
du 21 octobrc au 
20 decembre. 

( bateau d ' \ r sac 
Chuque ctd. 
ce chateau du 
Mcdoc abrite 
dans ses chais. 
que I on peut 
visiter tout au 
long de I 'anncc. 
des expositions 
d'art 
contemporain. 
Cette annec. le 
peintre Claude 
Viallat y prcsentc 
HOC trentaine 
d'a-uvres dont 
ccrtaines. U66&S 
sp^cifiquement 
pour le lieu, 
rcprenncnt le 
•• bleu d 'Arsac ». 
coulcur choisie 
pour les murs 
des chais. 
Jusqu'au 30 
octobrc 1992. 
ouvcrt tous les 
jours, sur 
rendez-vous le 
week-end. 
Chateau d 'Arsac. 
Arsac . 33460 
Margaux. 
T e l : 56 58 83 90 

Academic 
d'archilcituri-
Palmares 1992. 
Parmi les 
primes, 
rclevons : 
Giinter 
Behnisch. 
Gerard 
Thurnauer. 
Giancarlo de 
Carlo . Bruno 
l-oucart. 
Christian de 
Portzamparc. 
Yann Kersale. 
Michel Clement, 
Marc Gai l la rd . 
qui ont recu 
respectivement 
lcs medailles 
d'or. de vermeil, 
de l'urbanisme. 
de I'histoire de 
I'art. 

d'architecture. 
de l archcologie 
et de I'analyse 
architecturale. 

IX-sign du Pl­
an 2V sii-ele 
Cette exposition 
aura lieu au 
Grand Palais du 
10 mai au 10 
juillet 1993 et 
relatera 150 
annees d'histoire 
du design, avec 
plus d'un millicr 
d'objets 
presented. 
Commissaires : 
M . Bar / i l ay . 
S. Dubuisson. 
Scenographie. 
F . Seigneur. 
Production Ar ts 
plastiqucs ct 
ministere de la 
Culture. 

E U R A L I L L E 

Le promoteur lillois Philippe Motto, 
membre du cercle de qualite d ' E u r a -
lille et « souvent tres perplexe » d 
propos des choix qui y sont faits, 
reagit a notre dossier d'avril der­
nier. 

J'ai lu avec grand interet le long 
dossier consacre au projet d'Eura-
lille qui jouera un role important 
dans Ic developpement de la me-
tropolc lilloisc. Dans vos articles 
vous avcz abordc essentiellement 
les aspects positifs de cc projet. Je 
m'etonne pour la bonne informa­
tion de vos lecteurs, que vous 
n'ayez pas evoquc" aussi les appre­
hensions ou interrogations tant en 
region lilloisc qu'a I'cxtericur : 
1. Le parti urbanistique initial, 
(tours Igh sous forme d'immeuhle-
pont, enfoncemcnt des ouvrages 
dans un mauvais sous-sol, en­
semble volontairement 
complexe), a genere des surcoiits 
considerables et les fonds au­
jourd'hui manquent au moment 
oil Ton cherche a valoriscr I'archi-
tecturc des grands ouvrages. 
2. Lit creation d'un ensemble tres 
monolilhique empeehe toute evo­
lution dans un monde en mouve­
ment rapide. 
3. Lc projet volumctrique et archi­
tectural est en opposition avec la 
partie attractive de la ville de Lille, 
dont Timage sera perturbee suite a 
une perte d'identite locale. 
Bien entendu, le projet des garcs 
devrait affirrncr la place de Lille 
dans unc modernite incontestable 
mais ne fallait-il pas trouvcr un 
concept plus sympathiquc, plus 
chaleureux et plus en harmonic 
avec le caractere des Flandres que 
nos visiteurs rechcrchent plus par-
ticulicrcmcnt. 
Monsieur Nouvel avait donne une 
image arabisantc a l'institut du 
Monde arabe; nc pouvait-il offrir 
ce mcme principe aux gens des 
Flandres? 
Lcs responses a cc debat. que vous 
n'avez pas evoque. seront donnees 
dans plus dc sept ans. Pourquoi 
n'avez-vous pas demande un point 
dc vuc a Messieurs Bohigas, Fos­
ter, Graves, Porro ou Krier... ? 

Philippe Mottc 

P E T I T S M A I T RES 

Nos pages courrier font que se re-
pondent de loin en loin certains lec­
teurs qui semblent avoir oublie leurs 
a d r e s s e s r e c i p r o q u e s . A i n s i du 
maitre d'ouvrage de Seine-Saint-De­
nis Jean-Pierre Lefebvre et de I'ar-
chitocte Paul Chemetov . Voic i une 
r e p o n s e du s e c o n d 6 un c o u r r i e r 
d a n s l e q u e l le p r e m i e r , d a n s le 
louable souci de defendre ('heritage 
d e J e a n R e n a u d i e , a t t a q u a i t les 
« petits maitres modernes publics d 
longueur de revues, exposes, adules , 
etc » (dont Henri Cir ian i , et ce mois-
ci c e l a t o m b e b ien) et les p lus 

« gros » (dont justement Chemetov, 
auquel il reprochait une operat ion 
de 600 logement porte de Pantin). 

L'abondancc et la qualite du cour­
rier des lecteurs dans 1'Architec­
ture d'Aujourd'hui me pousse en­
core a ecrire. 
A la suite de ma lettre conccrnant 
la Bibliotheque de France, vous 
publiez un papier de Jean-Pierre 
Lefebvre. Si on nc peut qu'etrc 
d'accord sur le constat des actions 
cosmdtiques sur les grands en­
sembles qui ont eu la favcur de 
trop d'architectes consolidant a 
grand frais des situations sans au-
cune evolution d'usagc, ni dc 
confort pour les habitants, on peut 
tout de mcme s'inquieter de sa de-
nonciation des petits maitres mo­
dernes : Ciriani en particulier. se-
lon lui. II est it souhaiter que la 
qualite moyenne de I'architecturc 
francaise du logement aussi soit au 
niveau du travail de Ciriani : on en 
est loin. 

Les problemes de fond de la crea­
tion architecturale ne peuvent se 
rcsoudre, par le retour dc la terre it 
tous les etages; I'expericnce loin-
taine de maisons accueillantcs aux 
plantes qui fit les choux gras du 
Plan Construction, au debut des 
annees soixante dix, force a mettre 
un bemol sur des cri teres de jugc-
ment qui, pour favoriser ces indis-
pensables jardinets, font trop 
souvent l'impasse sur I'etancheite 
ct la durabilitc des logements. 

Paul Chemetov 

PS : Je suis heureux d'etre crcdile 
de f>(M) logements a la porte de 
Pantin, e'est unc promotion car jc 
n'en ai pas realise la moitie. Jean-
Pierre Lefebvre doit confondrc 
avec les 600 logements de Rencc 
Gailhoustel ii Aubervillicrs, les 
deux communes sont en effet voi-
sines. 

L E S S F O R M O R E 

Et si le superflu architectural servait 
une bonne cause ? Voici une gene-
reuse proposition d'un ami lecteur. 

A cc qu'il parait. en architecture la 
proportion est aujourd'hui etroite. 
la facade multiplied. Ic plein de-
const ruit. Mais le cout de construc­
tion peut atteindrc quant a lui trois 
fois celui habitucllemcnt conscnti 
pour des programmes equivalents, 
aux accessoircs de facades pres. 
Sans doutc est-ce lc prix que les 
commanditaircs sont prets ii payer 
pour aeccder au hit-parade de la 
modernite. 

Constatons que la vague militante 
des annees soixantc-dix ct quatre-
vingt, de Pan en manifestes et pro­
fessions de foi de toutes sortes. est 
lourdement rctombee sur la grcve 
elegante des concours de facades. 
Pourtant. s'il est aujourd'hui un 
militant du droit ii un logement 
decent pour tous, si I'architecture, 

courageusemcnt, sc debarrassait 
de quelqucs-uns des signes rcdon-
dants dont elle s'affuble, it la ma-
niere des oignons qui se pclcnt jus-
qu'aux larmes, avant d'etre 
degustcs, si les architectcs et les 
maitres d'ouvrages consentaient it 
verses la valeur des economies de 
forme ainsi rdalisdes a I'Abbc' 
Pierre, qui saurait 1'utiliscr, pcut-
etrc I'architecture y gagnerait-elle 
quclquc vertu, ct des gens qui en 
ont besoin. d'etre loges. 
Imaginons un instant la France en-
tiere mobilisee autour de Francois 
Chaslin. Marc Vigier, Elisabeth 
Allain-I )upre et bien d'autres dans 
un gigantcsque Architon, qui ver-
rait a chaque instant sa corbeille 
s'enrichir d'un nouvcau balcon en 
vertigineux portc-a-faux pour une 
valcur dc cinq mille francs, d'un 
contrc-voile devant une facade de 
mille huit cents francs du metre 
carre, d'un vide pirancsicn de trois 
cents metres cubes a trois cent 
mille francs, et de bien d'autres 
choses encore dont la valeur scrait 
instantanement transformce, sur 
ccran geant, en unite de logement. 

Gilles Margot-Duclot 

P R I X A G A K H A N 9 2 

Au moment dc boucler, nous ap-
prcnons que les laureats dc la cin-
quieme session des prix Aga Khan 
devaient rccevoir leur distinction a 
Samarcandc, Ouzbckistan, le 
19 septembre. Les neufs realisa­
tions primees sont : 
Au titrc dc I'amelioration de I'en-
vironnemcnl urbain : 
Le programme dc conservation de 
la ville de Kairouan, en Tunisic, 
architecte Hedi Ben Lahmar. La 
renovation des pares et palais d'ls-
tanbul, Turquie, dirigec par Metin 
Sosen. Le pare culturel pour en-
fants de Abu al-Dahab au Cairc, 
architecte Abdclhalim Ibrahim 
Abdelhalim. L'urbanisation de 
Wahda-Est a Amman. Jordanie. 
dirigee par Yousef Hiasat. L'amd-
nagement du bidonvillc de Kam-
pung Kali Cho-de a Yogyakarta. 
Indonesie, architecte Yousef 
Mannwijaya. 

Au titrc de I'daboration d'un nou­
vcau langage architectural : 
Un systeme de construction en 
pierre pour la province de Dar'a en 
Syrie, architectcs Raif ct Ziad Mu-
hanna. Le village de vacances de 
Demir it Bodrum. Turquie. archi-
tectes Turgut et Feyza Canst-\er. 
Emin ct Mehmct Ogiin. L'institut 
panafricain pour le ddveloppe-
ment a Ouagadougou. Burkina 
Faso, Adaua architectcs. L'institut 
indicn pour le developpement de 
I'entreprise a Ahmedabad, Inde. 
architecte Bimal Hasmukh Patcl. 
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Dossier technique 

C H A U F F A G E , CLIMATISATION 

L A T H E R M I Q U E , 
I N T E L L I G E N C E DE B A S E 
DU B A T I M E N T 

L ; i domotiquc- et I ' in imoiique so sont 
donnc. cn lanl que domaincs d'application. 
des champs plus larges que eeux de la ther-
mique el dc la regulation. Mais , avec les 
prnhlemes de security, c 'esi la que se inani-
fcslcnt les besoins les plus couranls offrant 
le plus de debouches miniediats aux indus-
triels: rien d'ytonnant clone a ce qu' Intercli-
ma a i l ete. en novembre 1991. un lieu 
privilegicd'expression du bailment intelli­
gent, notamment au travers de la premiere 
apparition publique de 1'association Opti-
bat ( loi de 1401). Sous I ' impuls ion de 
I 'Elect r ic i lc de France, on/e industriels ont 
crec1 celte association destinee a promou-
voir I'optimisation du batiment intelligent, 
dc son contort, de sa productivity el de sa 
f lexibi l i ty en s 'appuyani sur une energie: 
I'clcctriciit*. Scion leurs propres termes, les 
mcmbres dc celte association ont pris 
rengagement de faire evoluer leurs pro-
duits ou systemes en vue de leur compatibi­
lity globale. II s'agit de: Airelec. Carrier el 
Tcchn ibe l (chauffage ct c l imat isa l ion. el 
qui vieni d*obtenir sa qual if icat ion I S O 
9002 dc I ' A l a q ) . Bouygues. sa f i l ia le I B 2 
Technologies. Intclbat ( f i l ia le d 'EdP el de 
la S c i c . batiment iniel l igcnti . Compagnie 
Philips Eclairage. Matra Communication ct 
Mer l i n -Ger in (rcseaux el apparcil lages). 
Sonify (automalismcs dc fermeiures ci de 
controle de I 'cnsolci l lcmenDci . last but not 
least, f i l l - Ni iions an passage qu'uncertain 
nombre de ces entreprises ont par ailleurs 
de ja adopte le standard Batihus (elahore par 
Mer l in -Ger in ) pour la mise en rcscau dc 
leurs sysiemes de tclccommandcs. dc 
chauffage noiamment. II sera bientoi temps 
dc mcsurer les effets de telles init iat ives 
dans certaines applications, au inoins dans 
le domaine restreint du controle ihermique. 
du chauffage el de la c l imat isa l ion, c l 
d 'examiner les nouvelles proposilions qui 
en resultent particulieremenl pour le pres-
eripteuret I 'archilecturc. 

C L I M A T I S E R : 
A U J O U R D ' H U I O i l 
D E M A I N ? 

L a c l imai isat ion - un certain nombre 
d'eiudes le conf i rmeni - est assortic de 
con in it at ions d in ler ieur ferme - done pro-
tegy - de confort el d'opulcnce. Son evolu­
tion en France a done t'tc quelquc pcu 
freinye par une irop bonne image la quali-
liani comme un produil de luxe pour I'habi­
tat, a lms que dans le tertiaire. ellc est au 
conlraire la bete noire des s e n ices d'enire-
tien et souveni la tele de turc des usagcrs -
les employes du tertiaire. qui palissent de 
desaccords profonds entre les lois de la 
thcrmique. dc I 'archi teciure et des 

Le domaine du chauffage est actuellement un des plus dynamiqucs du 
point de vue de Innovation; la pression de la mise aux normes euro-
peennes de I'ensemble des produits reposant sur des techniques de 
combustion, de pair avec la "guerre des energies" en termes d'econo-
mies et de confort en est le moteur essentiel. Mais ceci ne semble pos­
sible que grace a la banalisation de I'electronique qui fournit des 
solutions simples aux problemes de comptage et de regulation. Au 
bout de ces progres techniques, e'est le confort qui est offert aux usa-
gers dans I'habitat et dans le tertiaire. en reponse a des exigences sans 
cesse croissantes de leur part. 

de la temperature au degrc pres. resoudrc le 
problemc de la ventilation en air tiltre el en 
hygromctrie controlee - ce qui est le mini­
mum exigible dans I'habitat ou sur les lieux 
de travail. Que ces exigences jusqu'a pre­
sent pen prises cn comptc signitient un sur-
cout n est pas ires etonnant. ceci voudrail 
dire en effet que ce n'est pas la climatisa­
lion en soi qui esl chere. Mais un certain 
nombre de solutions techniques, qui font a 
la fois iniervenir immotique. aerauhque et 
ihermique pourraient dcmonlrer que les 
solutions ne sonl pas fatalcmcnl hois dc 
portee. Mcgalhcrm-Daikin a etc reeonnue 
comme une entreprise particulieremenl 
innovante dans le domaine. et primeedeux 
tins ionsi ; t uti\ement a Interclima: en IMS') 
(medaillc d'or) cn aeraulique pour son sys-
teme a cl imatisal ion ryversible ( " V R V 
inverter") , et en 1991 ( f lamme d'argent) 
pour son systemc V R V de troisiemc gene-
ralion, de climaiisation reversible a recu-
peraiion d'energie. C e systemc d une touic 
nouvelle generation met en ivuvre jusqu'a 
S unites independantes pouvant produire 
du fro id ou du chaud de type ihermodyna-
miquc. dc facon simultanee. sur un meme 
comprcsseur a vitesse variable, Ce nouveau 

systemc. destiny ii la cl imatisal ion de 
confort de locaux tertiaires supcrieurs a 
200 m . a I'avantage de pouvoir chauffer 

les /ones froides ct refroidir les /ones 
chaudes en assumant directcment le trans­
fer! d'energie entre ces zones: ceci est parti­
culieremenl economique en bureaux neufs 
et en hotellerie. Chaque unite intericurc est 
pilotee individuellement ii pani r d'une 
commande a distance ii c r is iaux liquidcs. 
avec touiefois une possibility de comman­
de centralisee. ainsi qu'une commande 
simpliliee pour les applications en hotelle­
rie. Les canalisations frigoritiques peuveni 
alieindre jusqu'a 10(1 metres enire unite 
centrale el unite inlerieure. et 50 metres de 
denivellation. L e produit est done lout ii fait 
adapie ii une distribution hoieliere en bun­
galows dans le cadre de ces limites. 
Produil du groupc T e l a technologies. W i / -
dom est un systeme ct>mplel fonctionnant 
pour des lemperalurcs extcrieures com­
prises entre -7°C c l + 4 5 C C en six modes: 
froid. chaud. auiomatique. deshumidifica-
tion. ventilation et chauffage auxi l ia i re . 
pour couvr i r I 'cnsemblc des besoins en 
regulation ihermique d'un intcrteur. Fondc 
sur la technique du multisplit, le systeme 

Mini -|>lii S A M : tvlecommundc I . R . 

contraintcs immobil iyres . Auss i un gros 
effort de sensibi l isai ion. en direction du 
grand public d'abord. a etc realise par six 
grands industriels de la branche reunis en 
G I E sous le lemme Climatisalion el Deve-
loppcment pour promouvoir la climatisa­
l ion: A i r w e l l . Car r ie r . C i a l , Techn ibc l . 
Tranc el Wespcr. L e logo qu ' i l s affichent 
pourrail- i l lendancicllement devenir un 
label de garantie dc quality, ou provoquer la 
creation d'un tel label par d'autres indus­
triels dc la branche. hors du G I E . qui fahri-
qucnt des produits de haul niveau. 
Au debut de 1992. cette action a etc pour-
suivic par la publication d'un "l ivre blanc 
de la climatisalion". conccrnant le tertiaire 
neuf. et destine principalcmenl aux promo-
teurs. h .c . l . et architecics. E n f i n 1c G I E 
vient d 'cdiicr Ic "Guide de choix et d'ins-
lallalion des climaiiscurs individuels". nia-
lise avec la collaboration d ' E d F (Eludes el 
recherches c l 1c C S T B . c l qui propose aux 
insial laleurs une meihode originalc pcr-
mettani de cerner rapidemeni le choix de 
I'appareillagc. cn precisani les principales 
regies conccrnant I ' installation. 
L ' idye a fait son chemin qu'une climaiisa­
tion bien concue devrait. outre le controle 

I 
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aint Thomas Saint Pierre 
oftt mmn tons les dm. 

Sqint Thomas 
airne 

anfortet l e s volumes. 

Saint Pierre 
aime 

leoonfortet('e$pcic&. 

in citerne aerienn* E/f Antargozr 
pour vos clients qui v*ul**\t 

voir poor ardrt. 

la citerne enterree Bf totarqxi: 
pour vos clients quiontbesoin d'&pact 

et croient sans voir. 

A ujourd'hui, vous avez deux fagons 
d'installer le contort chez vos 

clients : avec la citerne aerienne tradi-
tionnelle ou la nouvelle citerne enter­
ree avec protection cathodique. Enfouie dans des conditions 
normalisees et de stricte securite, elle ne laisse apparaitre 
simplement au sol qu'un systeme de signalisation. 

Assuree par des mesures de routine 
tous les trois ans, sa duree de vie est 

^ * illimitee. Vous doublez ainsi vos chan­
ces de satisfaire vos clients, n'hesitez pas 

a contacter le respon- 0 | p 3 f ) t 3 r Q 3 Z 
sable elf antargaz de 
votre secteur. M a i n t e n a n t v o s c l i e n t s p e u v e n t c h o i s i r . 
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comporte une ccntrale placee a l'cxte>ieur. 
avec jusqu ' i i huil unites p i lo ses de lacon 
autonome a r in ter ieurdes volumes a trai­
ler. Wi /dom olirirait une solution glohale 
tres attendue en habitat indiuduel comme 
dans le petit tertiaire. 
Souvenl les produits de climalisalion sont 
of fer t s commc des systemes a multiples 
options, parmi lesquelles le chauffage par 
resistance electrique et la recuperation 
d'encrgie par pompe a chaleur ne preten-
dent pas resoudre les prohlenies de chauf­
fage dans les /.ones les plus froides du pays. 
I .n outre, un domaine des plus exigeanis de 
la climatisation est celui des locaux infor­
mal iques dans le tertiaire. pour lesquels 
hien souvent le probleme du chauffage ne 
se pose pas a proprcment parler. Sur cet 
ensemhle de services, la gamine Ai rwe l l esi 
representative de l ' o f f r e . depuis I'hahitat 
au tertiaire. Un des produits de la gamme. le 
climatisateur individuel S A M en I ) stcmc 
"'split" avail obtcnu a Intcrclima la medaille 
d or de la classe climatisation du concours 
de rinnovation. 

i H U M ! n u t V i i u d i i i v , Baotw 

liste en maliere culturelle. les institutions 
professionnelles d ' F d F - G d F . regroupecs 
dans le Centre d'information E d F - G d F du 
hatimcnl (Cegihat l organise des actions 
plus ciblees sur les rapports de I'architec-
lure et de I'energic. 

L e deuxiemc concours d*csquisses du 
Cegibat. destine aux eleves des 3*. 4* et 5' 
anneesdes ecoles franchises d'architecture. 
a recueilli une eentaine de projeis de quali-
te. realises par 250 candidats. l i s ont etc 
juges par un jury de haul niveau preside par 
Henri Ci r ian i . I.e Cegihat souhaitaii "pro-
mouvoir I 'expression et la valeur de la 
conception architeclurale. r innovat ion et 
lacreativite s'exprimant a Havers la maitri-
se de l energie ga/ nalurel". Theme impo­
se: une maison-agence d'archilecte sur un 
terrain type en /one urbaine assorti d 'un 
certain nomhre de coniraintes topogra-
phiqucs. demontrant un souci particulier 
d'integration des problemes cnergetiqucs. 
sans qu'aucune /one climatique n ail 
cependani etc specifice. 

LE F E U : P O E L E ET 
C H E M I N E E 

Avant toute consideration sur les produits 
qui peuvent s ' o f f r i r a l e x a m c n du prcscrip-
tcur et qui peuvent lui poser des choix cor-
ncl icns , dans leur immense diversite. un 
detour s" impose, celui de Godin . pour de 
multiples raisons. dont la moindre esi celle 
de la continuity historique d un savoir-faire 
de la fonle pour le feu. pour le foyer; ce 
savoir remonte au moins a la belle epoquc 
de la Ionic, au familistere de Guise en plein 
X I X ' siecle (qui aurait etc classe). mais a 
c le considerablement etendu et enrichi : 
poeles, fourneaux. foyers, a I'ancicnne ou 
de creation reccnte. 

Joiul est probablement en Norvege I'equi-
valenl de Godin. equipant selon I'indusiriel 
8 5 ^ des foyers norvegiens (on ne sail pas 
cependant si le fondateur au siecle passe 
partageait Tutopie socialc de Godin) . 11 
of f re au marehe francais une impor tan t 
collection de poeles et de cheminees. frap-
panle parsoneclectisme. Autourde hi hoitc 
en Ionic du foyer lui-meme sonl proposes 
differenis ires lieaux decors de pierre aux 
Ions et malieres rares. comme ce granii vert 
scni de laiton. 

De toute facon. la cheminee eontempuraine 
encastnie est un produil resolument moder-
nc: e'est une boite de metal, fcrmee de 
glaces. envcloppecs de picrrcs plus ou 
moins nalurelles. eventuellement accclerec 
par des ventilateurs. el donl I ' a i r qu 'e l lc 
rechauffe esi precieusemenl convove en 
d i f ferenis points de la maison par des 
conduits en ventilation forcee (commc 
chez Joiul). Tous les construeteurs de che­
minees sont aujourd'hui a celle ecole. Ce 
qui change esseniiellemenl e'esi le style 
des decors. A i n s i . chez Richard L e Drol l , 
ce sont des evocations architecturales com­
pletes, trcs traditionnelles plus que des 

styles deco qui enloureronl les foyers. Un 
autre consirucleur, Don-Bar , represente 
hien la modernitij dans ces decors forte-
ment traditionnels: acicrs et betons rcfrac-
taires sont la hasc du systeme donl il sera 
sans doute plus facile d'integrer ce langage 
lormel dans une architecture d'image 
contcmporainc. 

L ' H O T E L L E R I E , E S P A C E 
DE V I E P R I V I L E G E 

C'est le theme lance pour D992 par le 
Forum Butagaz rx>ur I'Architecture autour 
d'unc integratii>n intelligcnte des gaz de 
petrolc l iqucfiifs ( G P L . butane, propane) 
dans un projei d'habitat al l ium contort et 
fonetionnalite. espaces prives et cspaccs 
collectifs. lieux de travail et de detente. Ce 
sera un hotel de 60 chambres au plus, et de 
3 (KX) m construils h.o.n. maximum, com-
prcnant des zones de reslauralion. implanie 
sur un site reel hors zone urhanisee; i l esi 
OUVQCt aux architecles de moins de 35 ans 
ou installes ilepuis moins de cinq ans. L e 
"Forum'" est depuis eelte annee la nouvelle 
forme dc la Fondaiion Butagaz pour les 
Jeunes Archi tecles . L e ju ry preside par 
Franck Hammoutene est compose d'archi-
lectes. de journalistes de la presse profes-
sionnclle. d 'experts en thcrmique e l des 
laurdats du precedent concours. L e ou les 
laureats recevront un prix dc 50 (KX) francs 
et bendticieront d'une promotion dans leur 
region d'exercicc. Pour la deuxiemc annee. 
I 'Ademe (Agence de I'environnement el de 
la mai inse de I 'dncrgie) apportera une 
recompense dc 15 000 francs a I 'auieur 
ayant le micux pns en compte la maitrise 
des charges energetiques et le respect de 
I'environnement dans son projet. 

Date l imitc de remise des projets: 26 
octobre PW2. 

i i i i i i " - i b 
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Projel di- Didivr <>urcin. douxii'mt- p r i \ 
du icinciiurs Ci'iiiliiit 

E N E R G I E S ET 
A R C H I T E C T U R E : 
A T T E N T I O N , 
CONCOURS ! 

Les grands lournisseurs d'energie manifes-
tent de plus en plus de sollicitudc pour les 
ctudiants et les jeunes professionnels de 
I"architecture, soil par le biais des concours 
d'architeciure a destination, soil par le biais 
•"attribution dc bourses sur des themes qui 
ne sont pas necessairemcnt lies a I 'uti l isa­
tion des energies; ainsi la Fondaiion E d F 
remplit un role important de mecenat 
aupres d'etudianis donl les sujets de tra-
vaux de f in d'eludes requierenl une aide 
linanciere pour pouvoir etre menes a hien: 
quatreetudiantsde L y o n . Paris Bellev ille el 
Strasbourg viennent d'etre sdlectionnes. 
Mais a cote de ce type d'action tres genera-



e gaz nature! 
donne des idees lumineuses a vos creations 

Pensez-y. 
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Quo? de plus nature! que de vottloir du Gaz de France sont la pour 

travaiUer les formes et les volumes travailler avec vous. Pour liberer 

a voire idee? Avec la nouvelle votre creativite, pensez au gaz 

reglementation thermique, le gaz naturel des la conception de votre 

naturel vous permet de concevoir des projet. Un projet qui sera ddutant 

logements aux grandes bales vitrees plus apprecieparvos clients que legaz 

sans vous soucier d'isolation supple- naturel est une solution economique, 

mentaire. Du reste, des specialistes pratique et qui n'specte renvironnement 

Gaz 
de 

France 

Avec le gaz naturel, voir autrement, voir plus loin. 
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C'cM le choix auqucl s'est attache Noirot en 
BppjiquaiU dc nouvclles techniques dc com­
mande ct dc regulation a la hi-jonction: 
comme on le sail, ce procede de chauffage 
repose sur la commande collective d'une 
partie des circuits de chauffe. et une com­
mande individualistic dc circuits d'appoint. 

LE G A Z , E N E R G I E 
I N N O V A N T E 

Gazdc France est a I'originc d'un ensemble 
dc structures de services, allanl dc I'ingd-
nicr ic au rinancement ct associees ii des 
solutions techniques, visant ii ameliorer le 
confort des usagers. tant dans I habitat que 
dans le tcrtiaire. avec un meilleur controle 
des depenses cnergetiques. en assurant une 
repartition equitable dc la facturation et des 
charges d'equipement. 
Ces initiatives rcposent sur le montage de 
partenariats qui prennent en compte d i f fc -
rents aspects dc la cha inc de lourni ture 

cloisonnemcnts entrc usagers de 
r immeuble, avec une repartition equitable 
des charges de chauffage comptabilisees 
par la G T B (Johnson Controls, el precabla-
ge S G T E Wcsiinghousc I . L a production de 
chaleur est assurec par unc double ehauffe-
rie prefabriquee Guillot placec cn toiture de 
I'immeuble. 

Dans le domainc des logements collectifs. 
Gaz de France propose des dcclinaisons du 
chaulTagc individuel centralist. Une de ces 
formes est la ventc de gaz rcparti qui 
rcvicnt , dans des appartcmenls chauffes 
collcctivcmcnt, a adrcsscrdes lactures indi­
viduel les de gaz cn lonction des consom-
malions reelles des usagers. Cette solution 
a etc adoptee pour un certain nombre de 
programmes immobilicrs dans l Ouest. lc 
Sud-Oucst et en region parisienne. Une 
autre voie a etc ouv crte par Calliance, liliale 
de G a / de France crcee en 1 0 0 1 . Calliance 
assure avec Prestagaz lc developpemcnt 
d'une nouvel lc solution Ihermiqucdc quali­
te desiinee au marche du logement collectif 
ncuf. Ca l l i ance finance I ' ins ia l la t ion du 

Schemii d't'chungi' thi'miii|iic du pritci-dt- Sofurth 

Information ct inscription Forum Butagaz 
pour I 'Archi tec ture c/o Intercorporate. 
Anne-Celine Moulin-Roussel . 15. quai de 
Dion-Bouton - 92806 Puteaux Cedcx. T e L : 
(1140 99 25 26. 

L I N T E L L I G E N C E 
T E C H N I Q U E DES C O R P S 
DE CHAUFFE 

Entreprise indusiricllc particuliere. a la fois 
parsa nature dc Scop, ct ensuile par sa triple 
act ivi ic batiment (cables courants laiblcs, 
lenetres et tubes pour eau sous-prcssion), 
donl le point cominun est I 'exlrusion 011 
I'enduclion de matieres plastiqucs a haulcs 
performances au vieillissement. Acomc est 
leader sur le marche du chaulTagc basse 
temperature par le sol. pour I'habitat indivi­
duel comme pour le collectif ou le tcrtiaire. 
L e principe du sysleme Thermacome est 
1'enrobage des lubes de plaslique de circu­
lation d e a u chaude dans unc chape, donl 
I'enscmble constitue le corps chauffant. L a 
chape est el Ic-meme isolee par des dalles de 
plastique thennoformees sen ant de guides 
de pose pour les tuyaux: ce sysleme permet 
une repartition calculee au plus juste, des 
solutions de contort thermiquc i rendemcnl 
lies eleve el cgalemenl Ires favorables au 
confort acoustiquc. U n autre procede de 
chauffage par le sol a basse temperature est 
eclui de Sofath. II est essenticllement adap­

ts ii la maison individucllc (50% ou plus du 
marche dc I'habitat cn France), car iI fonc-
tionne ii IQ'/i par recuperation de la chaleur 
du sol par pompc a chaleur. avec un genera-
teura I'interieur de la maison. 
Dans les corps de chauffe e lcclr iqucs le 
panneau radiant occupe encore une place a 
part malgre I'elegance du design et les solu­
tions lechniques qu'ont apportees suceessi-
vement tant Acome avec son element 
Radiane a basse temperature mis au poini 
avec Glavcrbel . qu' Acova avec son radianl 
Omeglass. Sur ce creneau Thermor Sautcr a 
inlroduil avec le panneau radiant Amadeus 
une eslhelique plus proche ilu convecteur 
elecirique classiquc. L a gamme dc produils 
la plus diverse en mutiere dc panueaux 
rayonnants a etc creee par Campa. qui a 
applique ii cette lami l le de produils des 
methodesde sty lisle en vuc d'une mcillcurc 
penetration dans lc grand public. 
I I reste malgre tout diff ici le d'innovcr dans 
lc domaine des corps dc chauffe, quelle que 
soil la methode d'apport de chaleur. On a vu 
le groupc C I C H revaloriser la fonle avec lc 
design de Genesis , ou Zchnder avec des 
jeux de formes et de couleurs toujours plus 
attrayants. mais i l est clair que des innova­
tions estheTiques ct fonctionnelles radicalcs 
ne pourront provenir que de la inisc cn 
leuvrc de nouveaux matcriaux. ce qui rcstc 
aujourd'hui encore Ires hypolhclique. E n 
aiicndani dc tellcs perspectives, c ' cs l dans 
le domaine des lechniques de regulation 
que le chaulTagc. cn incluant plus d'"inlel-
ligence" dans les produits, pourra avanccr. 

Com 1 1 1 . i n M-Jonctton Noirot ii regnlaloa AactioalojM 
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d 'energie. d'equipement. dc controle et de 
facturation. A u depart, e'est une f i l ia lc de 
G d F . Prestagaz. qui propose, au-dclii dc la 
lourniture de gaz. la ventc dc chaleur. Dans 
le tertiaire, Prestagaz prend en charge une 
partie des invesiisscmcnts de I 'insiallation 
de chauffage q u ' i l exploitc ct entretient 
pendant dix ans et vend aux diffcrents occu­
pants la chaleur consommee. mesuree par 
les compteurs places dans leurs locaux et 
comptabilisee par la gestion technique de 
batiment ( G T B ) . ce qui libere lc promoleur 

dc ['exploitation du systeme dc chauffage. 
Une vingtainc d'operations lolal isanl 
130 000 m de bureaux sont en cours 
Dans cette perspective. Gaz de France el 
Bouygues ont constitue en 1990 le G I E 
Encrgencc au travers de leurs filiales res-
pectives Presiagaz et Ftudes & F.ncrgie. 
L ' o f f r e d 'Energencc comprend plusicurs 
volets: I 'ingenieric technique (nolamment 
avec 1B2 Technologies , du groupc 
Bouygues). I'ingenieric linancicre. la ventc 
de chaleur par Prestagaz et le developpe-
ment. en equipc avec des industricls. des 
produits necessaires. Encrgencc compte ii 
son act if les realisations suivantcs: le siege 
de Fentreprise Bisseuil ii Toulouse, celuide 
Norpac ii L i l l e , la inaine dc Gauchy dans 
I ' A i s n c . el le Cap (Centre d 'ac l iv i ies dc 
poinlc) Beauncii Montrcuil- sous-Bois. 
L ' i m m e u b l c de bureaux Cap Beaunc 
(12 250 nv 1 a etc con<,u par le cabinet Burs-
tin pour F U f i p . et realise par I 'entreprise 
generate Colas. E n plus dc la regulation par 
facades et par plateaux, un systeme de 
comptage individuel par corps dc chauffe 
(radiateurs Finimeial ct compieurs electro-
niquesPhinelec) permet la modification des 

s j steme de chauffage dans les parties com­
munes de I ' immeuble. l approvisionnc cn 
gaz. naturel. I 'exploite et l eniretient. S i la 
l ivraison dc chaleur est collective, clle est 
facturee soit collectivement ii la coproprie-
te. soit ii chaque coproprielaire (repartition 
cn tantiemes ou en lonction des consomma-
tions rcelles). S i la livraison de chaleur est 
individucllc. e'est la consommation reelle 
qui est directcmcni facturee. II est ii noter 
que ces lechniques sont applicables aux 
maisons individucllcs groupdes. 
Deux phenomcnes sont ii I 'originc dc ('ela­
boration ile ces nouvellcs olfres de Gaz de 
France: lout d'abord lc laux de penetration 
du gaz naturel en logement social esi lou-
jours supcrieur a MWt. mais I 'importance 
de ce sectcur dans la construction neuve 
decroit. d'autrc part le marche du logement 
neuf en promotion privec est une opportu-
nitc qui doil contribuer ii maintenir le lea­
dership du gaz naturel dans le residentiel. 
Dcpuis 1991. huit des plus grands groupes 
de promotion privec ont conclu des conven­
tions avec Gaz dc France: les Nouveaux 
Constructeurs. le groupc Habitcr. Mar i -
gnan Immobilier. Secri . Stock France. Les 
Beaux Sues, lc groupc Aiv et Brcguel Habi­
tat Individuel. 

En f in . outre lc domainc dc la cuisine ou le 
gaz conserve un prestige incontestable, Gaz 
de France a dans ses cartons des etudes 
concemant la cogeneration d'energie a par-
tir du gaz seul. ainsi que la climatisation. 
cgalement ii partir du gaz. dont lc concept 
traditionncl pourrait etrc rcmis a jour. E n 
e f f e l , comme le soulignent les experts de 
Gaz de France, "un batiment intelligent 
accepte unites les energies". 
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Dans les collections anciennes de 
L'Architecture d'Aujourd'hui repo-
sent des tresors que nous nous ap-
pliquons d faire resurgir. 
Nous sommes done heureux de 
pouvoir vous proposer I'acquisition 
de deux ouvrages exceptionnels : 

La rendition integrale du 
numero I de L'Architecture 
d'Aujourd'hui, paru en no-
vembre 1930. 
La rendition complete du 
numero VII paru en octo-
bre 1932, monographie 
consac ree d Augus te 
Perret, Thomme du be-
to n arme" 

Ces deux renditions, en 
tirage limite et nume-
rote, constituent de 
veritables pieces de 
collection, destinees a 
tous les amoureux de 
I'architecture. 
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Dossier technique 

INFORMATIQUE: IMAGES D'ARCHITECTURE 
Produire de I'architecture a I'aide d'outils informatiques consiste, du 
point de vue de I'architecte. a amenager la chaine de production gra-
phique du projet, qui va de I'entree de donnees textuelles, numeriques, 
topographiqucs, jusqu'a la sortie de documents coherents a destina­
tion de ses differents partenaires. 

L a plupart des goulots d'etranglcment dus 
a la lenteur des appareils el des processus 
OOl cit- e l imines . L a sophistication des 
outils actuels intnxluit I 'emergence de nou-
velles professions ires spccialisecs dans la 
production clectronique de plans, dans 
celle de rendus de projet avec des images de 
diverses complexity's selon les ouiils dispo 
nibles. de sequences multimcdias. C c 
hrouil lard lechnologiquc lend a masquer 
une question de fond sur la nature et le 
conlenu du projet d'archilecte. comment il 
se qualille dans cctte nouvelle division du 
travail, avec ccs outils bien qu it soil rassu-
rant de dire que rien n 'a change... 

HISTOIRES DE MACHINES 
ET DE SYSTEMES 
I I est deprimant pour un architecle de lire 
ou de {'entendre dire constamment que cc 
qu*il fait est sans doutc depassd parce que 
son materiel inlormatiquc est obsolete ou 
lout simplemcnt parce qu ' i l ne "vaut" plus 
rien. L"escaladc eommerciale ct tcchnolo-
gique a des ef fe ts mcdiatiqucs pervers 
d'autant plus que les materiels tendent a 
d 'enormcs augmentations de puissance ii 
prix plutol decroissants. Les importations 
de materiel int'ormatique du Sud-Es l asia-
lique tendent a crder un marchc d equipe-
ments "jetables": un clavier, une souris. un 
ecran ne sont plus que des "consom-
mables". De nombreux constructeurs a f f i -
chent tics baisscs de prix importanlcs (on 
brade'.'), proposent des modeles pudique-
mcnt qual i f ies "d'entrec de gamme". 
Scraient-ce les dernieres bonnes af fa i res 
avant une prochaine revolution technolo-
g i q u c L e monde Apple ne fait pas excep­
tion mais paraillcurs joue les kits de misc ii 
niveau, pour les Mac standard Uci el I lex 
vers les gros cubes de la scrie Quadra, et a 
l ' interieur de la seric Quadra, pour les 
moins puissants (700 et 900) vers le plus 
puissant (le Quadra 950) : i l en est de meme 
pour les imprimantes a laser. 
L e deuxieme bon point pour Apple, dans 
cctte zone de tempclcs soufflces par le capi-
talismc liberal, est d'amenager des compa­
t ib i l i ty grace a son systeme A / U X 3.0 enire 
le monde des stations de travail (systemes 
Unix . X W i n d o w ) . le monde des P C (syste­
me M S - D o s ) , ct le Systeme 7 (Apple soi-
meme) qui. lui . est capable de (aire lourner 
loute la gamme Apple , et que Ton peut 
considerer aujourd'hui comme le systeme 
le plus evoluc de la micro-informalique : 
cctte evolution n 'en est pas encore a son 
point d'aboutisscment. 11 existe au­
jourd 'hu i une compatibil i ty de base, 
simple, enire logicicls et materiels qui est le 
transfer! de donnees en format alphanume-
rique ( t cx leouch i f f r c s ) ou formal vecioriel 
d x f (pour le dessin cMectronique I que Ton 
sail deja effectuer sur des reseaux cablant 
des materiels el des applications I U - U T U 
genes. Mais le niveau de compatibilite pro­
pose par Apple ouvre la porte a des modes 
de communication plus mtelligcnts entrc 
les operateurs de machines qui soni obliges 
de passer par l ' iniermediaire de celles-ci 
pour dialogues. 
Printemps 1993: apres la grande revolution 
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de la micro-informalique au debut des 
annees 80, voici celle des "assistants per­
sonnels", qui vont supplantcr bon nombre 
de micro-ordinateurs de bureaux, de por 
tables et de " fami l i aux" . C'es ordinaleurs 
sans clavier sur lesquels on ecrira a la main 
avec un stylet special (le logiciel se char-
geani de reconnaitre et de dechiffrer I 'ecri-
lure ile I'usager) seroni destines aussi bien 
au grand public qu 'aux prolessionnels. 
scion les modeles. C'es produils seront 
caractenses par une oertaine "intelligence", 
revolutionnaire dans le domaine mforma-
lique et rendue possible par I'cnorme capa-
citc dc calcul des puces qui les equiperonl. 
A i n s i . par exemple. its "apprendront" a 
prendre en compte les habitudes de nota­
tion de I'usager pour gerer de I aeon perti-
nente I 'information rentree par cc dernier. 
D o r e s el deja . scion notrc confrere " L c 
Monde inlormatiquc" du 29 ju in dernier, 
un modele equipe de logiciels specifiques 
serait mijole ii I ' in icni ion des architcctes. 
Les derniers refractaircs ii I'tMectronique au 
clavier eta la miseen hoitede I 'information 
et du dessin risquent de ne plus avoir 
d 'excuses. L e premier industriel a avoir 
annonce cc type de produils est Apple, qui a 
baptise "Newton" la technologic matericlle 
ct logiciellc qui sous-lend ces merveilles. 
Parce que le capital technologique investi 
dans ces produils est extrcmement eleve, 
Apple-Newton n'arrivera pas tout seul sur 
le marchc: Apple a deja passe des accords 
avec Sharp Corp. of Japan pour que cellc-ci 
dcvcloppe ses propres produils ii partir de 
cctte technologic, en plus de la CQproduc-
tion avec Apple des premiers produils com­
mercialises. D'autres society's. Motorola, 
Random House. Pacific Hell etc. sont panic 
prcnanle dans le developpement technolo­
gique et commercial des produils New inn 
Pour les archi lcclcs . comme pour tous les 
prolessionnels doni le metier repose forte-
meni sur I'expressivite du dessin. commcn-
cenl ii etre commercial ises des stylets 
associes ii des tablertes a digitaliser permci-
tanl de dessiner directement ii I 'ecran. Dc 
lels "crayons e lccl roniqucs" exis leni 
depuis fort longtemps. avec les tableltcs ii 

digitaliser des traces par points, tout 
comme on peut dessiner avec la souris d'un 
micro-ordinatcur ou d'une station gra-
phique. L a grande nouveaute consiste ii 
pouvoir I'aire prendre en compte par I'ordi-
nateur la vitesse de trace et la pression. en 
plus dc la position du stylet. Des produils 
plus sophisiiqucs laisant mlervenir l incl i -
naison du stylet |*>ur "qualifier" lc trait qui 
esi ensuite produit par le programme gra-
phique de rordinateur sont attendus. L e 
processus est simple, lc seul obstacle ctait 
jusqu ' i i present la capacite de calcul des 
ordinaleurs el I 'optimisation des pro­
grammes de dessin traitant ces donnees. 
Avec des Quadra, ou des compatibles I B M 
de calibre -1K6. e 'esi desormais possible: 
des effels tout ii fai l probants ont ete reali­
ses avec le Drawing-pad Calcomp et par 
ailleurs avec le logiciel de dessin Painter 
(distribue par I sc l . 

LES GRANDES IMAGES 
Les grandes architectures du passe" soll ici-
leni les limites de nos capacites d'imagina­
tion. L ' in format ique rend possible la 
reeonstitution vir tucl le de ces grandeurs 
inaceessiblcs. sacriliant a la fois au reve et ii 
la recherche scient i f iquc. Un exemple 
majeur a cic lc travail de ^constitution des 
temples de Karnak avec lc soutien de la 
l-ondation L d F . sur les gros calculalcurs dc 
I ' E d F . el qui a abouti jusqu'au grand public 
avec la publication d'un beau l ivre c h c / 
M . A . Edit ions en 1989. De manierc ana­
logue, la reeonstitution dc la basilique de 
Cluny a ete le fruit de plusieurs d i / amcs 
d'annees dc rechcrchcs archeologiqucs, 
menees par les Amer ica ins Kings ley et 
Conant entrc 1913 et 1950, qui revelerent 
cc qu'avait etc l'abbayc de Cluny. L a visua­
lisation de leurs rdsultals a ete tenice deux 
fois. sur deux systemes de inodelisation el 
dc misc en images. L a premiere visualisa­
tion a ete realisee avec le logiciel Speedi-
kon. developpe par la f i rme allemande 
I . E . Z . et diffuse en France par Dialogic: la 
scconde a eu pour outils les logiciels Cal ia 
el Fxplore, respectivement crec'sii I'originc 
par Dassault Systemes et Thomson Digital 
Image, et inte^gres aujourd'hui au catalogue 
d" I B M France. 
L a realisation du lilm d'images de synthese 
proiluil par I B M el A R C l Audiovisucl Rea­
lisation Conseil) pour reconstitucr la gran­
de basilique de Cluny a requis l association 
de competences tres diverges, Chris t ian 
Pere el Philippe Martfcaux. etudiants ii 
I ' E N S A M de Cluny. obtinrent d'effectuer 
leur memoirc dc tin d eludes comme sta-
giaircs chez I B M sur le theme de la modeli-
saiion de l 'abbayc de C luny : apres saisu-
des donnees archeologiqucs sur place avec 
lc logiciel I B M C a d sur un P C portable, ils 
aecrent la volumetric de l'abbaye avec lc 
logiciel Catia sur station graphique. Trois 
autrcs cludianls de I ' F N S A M egalemeni 
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stagiaires chez I B M realiserent ensuile la 
xynthesc d'images sous la direction de Luc 
Genevriez. dircctcurdc production de cettc 
partie: la conception des images et leur sce­
nario, prealahlc indispensable ii toute la 
realisation du li im et des images, son! dus a 
Andre Chante. de la societc A R C . 

SORTIES GRAPHIQUES 
A fortiori lorsqu'il s'agit de belles images. 
\t b o o m existe de produirc des documents 
de presentation: diapositives de projection 
on de dossiers de pressc. reproductions de 
plans pour les maitres d'ouvrage. les bro­
chures promotionnelles ou la presse profes-
sionnelle. L c support photographique est 
encore le mode de transfer! d'information 
graphiquc le plus universel entre les dil'fc-
rents metiers de la communication: presse. 
edition, relations publiques et promotion. 
Le plus universel. parce qua celui de la plus 
haute definit ion existante sur un support 
courant: jusqu'ii 100a I50pa i resdc lignes 
par millimetre de support en photographic 
professionnelle. L a photographic est bana-
lisce el paifaitement normalisec: elle 
requiert au pire un projecteurde diaposi­
tives et est reutilisable par toutes les autres 
techniques. 

L'nc des grandes revolutions de la chaine 
graphiquc a done etc la creation d'un 
"appareil de prise de vucs" specialise, cum-
muniquant par cable et connexions stan­
dard avee les P C comme avec les Mac. Cet 
"Imagcur universel" dc Polaroid, la Digital 
Palette C I 5000 est susceptible de rccevoir 
les fichiers d*imagcs crees sous Windows 
ou sous Mac . et de les transformer en 
images photographiques sur une bobine de 
f i lm standard (diaposilive coulcurt placce 
dans un chargeur special, ou encore sur un 
pack de photos couleurs papier instanta-
nces. Polaroid a reussi it placer cet equipe-
ment avec tous ses accessoires. au-dessous 
dc la barre des 50 000 francs. e'est-a-dire 
dans les gammes de prix des penpheriques 
graphiques micro-informatiques acces­
sible^ au professionnel indepcndani. 
L*imagcur C I 5(KM) aulorise une definition 
dc 4 (KM) lignes sur un support 35 mm. qui 
sc rapproche tout a fait dc cellc du realisme 
BO photographic classiquc. par exemple 
comme la palette de couleurs. avec une 
bande passanie de 16.7 mil l ions de cou­
leurs. L e resultat ne depend plus que des 
proprietes piclurales intrinseques ii I 'imagc 
creee par I'architecte... 
Pour les sorties de plans, les techniques ont 
litleralement cxplose: la vitesseet la tiahili-

le de trace du bon vieux traceur ii plume se 
sont considerablement accrues (notam-
menl avec les automatismes Sureplot de 
Hewlet t-Packard: ver if icat ion du dessin 
avec reprise et evenluellcmenl changement 
de plume en cas dc dessin defectueux). 
Mais ii cote coexistent les techniques a jet 
d'encrc. thcrmiquc. clcctrosiatiquc. ii trans-
Icri direct, et une frontiere de plus en plus 
floue entre les imprimantcs grand formal et 
les traceurs. Cout d'investisscment, vitesse 
et precision de trace, mono ou polychro-
mie. couts de maintenance et manipulation 
dc produits. emanations, silence.. . voi la 
autant dc criteres qui pcuvent etre tinement 
croiscs pour definir tin equipemcnt et deci­
der 1'achat d'un ou plusieurs appareils 
complcmcntaircs. L a consequence d'une 
offre techniquement aussi pointue et diver-
sifiee est la d i f f icu l tc . pour les labricants 
comme pour les distributcurs. dc faire des 
choix dans un univers oil revolu t ion des 
technologies et des prix est chaotique. lout 
en assurani line bonne couvcrturc de 
I'ensemble du marche. Ainsi Hewlett-Pac­
kard a mise* sur une importantc prise de­
parts de marche par les technologies jets 
d 'encrc (de 2.3 a 22.1H entre 1990 el 
1942). Cetle projection a peut-etre sous-
cstime les potentialiies du transfer! direct 

Digital Palette Polaroid ' i • 

ilans les grands formats, avec I'apparition 
dc beaux supports caiques dans cettc tech­
nologic. Mais le papier a pcrmis lc devclop-
pement de la bichromie (noir + rouge).dont 
I'opportunitc a ete saisie par Calcomp. 
Mais apparemment HP. comme Calcomp. 
comme Summagraphics, tous grands 
constructeurs americains, s'accordent sur 
une permanence significative des traceurs 
electromecaniqucs ii plumes el poursuivent 
leurs developpemcnls dans ce domaine. 
avec unc augmentation de la liabilite et dc 
la qualiie. 

Angal i s a completement rcmis ii neuf sa 
gamme de tracage. qui sera presentee cou­
rant septembre. Dans chacune des tech­
niques apparaissent des innovations: un 
clectrostatique AO (qui pcut descendre au 
format A 4 | . et qui scrait gommablc - les 
architecles souffrani de cc trcs grand maJ de 
I'informatique qu'est la surconsommation 
dc papier: un traceur- imprimantc laser avec 
une definition de 400 points par pouce. dont 
on s'attend ii ce qu elle passe ii 600 points 
par pouce pour la f in de Tanncc ; la ther-
miquc a le vent en poupc avec deux appa­
reils: un stirprcnanl iraceur portable A 3 / A I 
ei aussi un traceur AO ultrarapide. Toujours 
diffuse par Angalis. le bon vieux Rotring. 
lu i . a pns unc sage decision en cream une 
pointe universclle avec un adaptatcur par 
marque. 

LES OUTILS DE PROJET 
Deux approches s'opposent en maliiire 
d outils de projet: I'une tend ii privilegier 
1'usage des gros outils en conlinu depuis la 
premiere esquissc jusqu'aux dessins d'exe-
cution. L'ne autre approche tend ii donner ii 
I'architecte elaborant son projei des outils 
aussi souples et polyvalents que possible, 
de preference en 3D, la production dc plans 
ctani realisee au-dclii avec d'autres outils. 
de la famille 2D cetle fois.du lypc "planchc 
ii dessin electronique". E n realitc les choix 
dependront dc l'organisation du travail de 
I'agcnce et dc ses activites. de son node de 
gestion des competences humaines et 
d'invesiisscmcnt en materiel el en forma­
tion: pas dc reccttc a priori. 
Parmi les outils que Ton pourrait qualifier 
de legers. trois sortcnl du commun: Turbo 
3D. Zoom et Z Z Volume, cdites ou diffuses 
respectivemeni par S o l t ' X . Abvent et Ares. 
Z Z Volume etait ii I 'originc de sa concep­
tion un modeleurd'esquissc ii ires has prix. 
et fonctionnant sur des ordinateurs Atar i 
cgalemcnt tres economiques. L auteurde 
Z Z Volume. I 'architecte Gery D i v r y (un 
des fondalcurs du lahoratoirc d 'mforma-
liquc dc I ' E c o l e speciale) a rc f lcch i ii la 
facon de s'approprier I 'espace avec ce 
qu'on appelle un modelcur. Aujourd 'hu i 
Z Z Volume arrive it maturite sur Atar i , 
mais. apres avoir ete intcgralcment reecrit. 
est propose cgalemcnt sur Next. Next, rap-
pclons-le. represcnte scion son crcaleur 
Sieve Jobs (ex-cofondateur d 'App le ) le 
standard de rordinaleurdesannccs90. 
Zoom (Abvent) qui remonte lui aussi a unc 
detinition d'outil par un architccte est. avec 
Turbo 3 D . un des modeleurs prefcres des 
architecles. Une de leurs parlicularites 
communes est d'etre compatible avec un 
des outils de synthese d' images les plus 
suphisliqucs qui puissent t"tre ii la disposi­
tion d'un architccte. MacRendcrman. ver­
sion Mac du Rcnderman de I'editeur Pixar. 
On pcul dire de Zoom qu ' i l a ete concu avec 
en loile de fond des idees affirmees quanl 
aux methodologies de travail de I'architec­
te ct il sa perception du volume. L a presen­
tation hicrarchisee des foncl ions dans 
I'interface avec I'opcrateur. ainsi que leurs 
pOSSibiiitei d 'cnchainemcnl. icllelent ces 
choix implicites sur la nature el les proces­
sus dc la conception architecturalc. Dans 
un tout autre esprit, sans rentrcr dans le 
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detail, disons simplcmcnt que lapprochc 
de Turbo 3D se veut au contrairc un outil 
plus genOaliste dc la manipulation des 
objets volumiqucs. 
Parmi les outils que Ton pourrail qualifier 
de "lourds". des eomparaisons d'equipe-
ment (c f . dossier dans " L e Monileur du 
B T P " du 06/3 /92) tendent a prouver une 
certainc equivalence en termes d'investis-
semenl cnlre Arc+ . Batisoft el Star, pour ne 
citer que COS trois gros logieiels gi5ncra-
listes du bailment. Tous les trois autoriscnt 
le travail dequipe BUI de gros projets. Star 
est depuis fori longlemps implante stir un 
systeme mulliposte et multitachc de la 
lamille Unix. Arc+ est en train d opercr sa 
migration sur Unix (mais operc aussi une 
autre mutation en direction des Mac) . Bati­
soft a egalemeni adople pour P C - B a l une 
conliguration en nfseau. sans pour I instant 
somrde Tuniversdes P C . 
Le logieiel dc synthese d'images Cad-Ren­
der (devcloppe par Studio-Base I I ) suit 
revolution des outils. de facon analogue ii 
MacRenderman dans la lamille Mac. mais 
sur P C el stations de travail. Bien que beau-
coup moins complexe MacRenderman. 
Cad-Render o f f re, dans sa version 3. un 
outil de travail d ' image tres complei el 
complexe aux usagers d 'Arc+ . d 'Aulocad. 
de P C - B a l . dc Personal Designer (Pr ime)e l 
de tout autre modelcur generant un lichier 
d x f 3D. en version P C ou en version Unix . 
Derriere ces problemes barbarcs. une ques­
tion de fond est recurrenie: commeM faire 
pour partager de r information sur des pro-
jets , pour faire du tracage ou avoir une 
machine en panne sans etre bloque. sans 
que Tarchitecte a i l il passer sa vie a quatrc 
pattes dans les cables - au mieux - mi a laire 
appel a un ingenicur systeme. au pire? Les 
eomparaisons precitees sont toutefois a 
prendre avee quelques reserves, un produil 
commc Star, tres modulaire. n'ayanl pas de 
version standard, sinon plusieurs. scion le 
protil dc Tusager. cc qui fait sa force: projet 
el rendus, production dc plans el de docu­
ments, cartographic, topographic. Une 
deuxieme question dc fond esi que si la 
puissance des micro-ordinaicurs permet 
a u j o u r d h u i d ' integrcr des imageurs 
(commc MacRcndennan ou Cad-Render), 
ces oul i ls sont malgrc tout sulfisainment 
complexes a utiliser pour que dans de nom-
breuses agences. meme lourdenicni mlor-
matisecs. c 'esl a la delieinpe el ii raquarcllc 
que Ton Icrmine les perspectives crcees sur 
informaliquc. 

Toutefois . I 'emploi de gros systcmcs par 

Ha>saj;c ranlastit|iie. Frederic l.iicca. 

Star i n i l . i ni . i i i. priijet de demons!raiinn. 
("oncours des ulilisaleurs ( UMNOII /An * 1991. .V p r i \ urlianisnic. villede Bast ill. 

Slid Architecture-,!. I'a.slarelln. archilectcs. 

les architcclcs est une vraie tendance: la 
pcur dc la machine diminuc. ainsi que 
I'acceptalion du fait que le bureau d'archi-
tecturc des annees 90 esl devenu impen-
sable sans invesiissemenis importanis dans 
les outils informaliques. Parmi ces grands 
outils. G D S . de McDonnell Douglas Infor­
mation Systems. 
commence ii eire introduil en I :rance par la 
lirme Suler & Suter. soit sur station Hewlett 
Packard sous Unix , soit sur matcYiel Dig i ­
tal , avec le systeme V M S dc ce dernier. 
Intergraph se situc dans la meme mouvance 
en offrani cependanl une passerelle vers le 
monde de la micro: son logieiel I G D S pour 
Stations de travail graphiques esl complete', 
avee des formats dc fichicrs compatibles, 
par la version P C appelee Microstal ion. 
ceci permetlanl d'introduire une ceriame 
souplesse dans les strategies d'equipement. 

PLANIFIER, ORGANISER 
Praiu|iiement. deux options se irouveni 
confrontees aujourd hui: I 'une qui tend a 
configurer des produits specifiques a la 
pratique archileciurale. I 'auire qui tend a 
uu l i s c i . DOtommeDl dans le monde Mac. 
des outils generiques. en laissant I'usager 
deeouvrir I 'outil et le configurer a sa guise. 
Dans la premiere hypothese. l ' U n s f a 
(Union rationale des syndicals francais 
d ' a rch i lec ies i a edite une application 
Archipi loie. developpee sous MacProject. 
et destinee a la geslion de l agence. des dos­
siers el des chanliers. Dans lous les cas. 
I ' inieret de la micro-informatique esi dc 
faire decouvrir au neophyle la planihcalion 
- el d ouvrir la possibilite de comprenda- ce 
que c 'esl - par le simple fail de decrirc des 
activities et leurs relations, alors qu en 
meme temps ces memes produits oni les 
capacites requises pour la gestion prules-
sionncllc de projels d'envergure. Cote 
Mac. une innovation importante est 
l annonce par Clar i s Corporation dc Mac-
Project Pro. C e logieiel . qui herite de la 
convivia l i te de MacPro jec l . passe ii un 
niveau superieur de capacites en exploitant 
pleinemeni les functions de liaison el de 
mise it jourautomatiques enlre applications 
appai ues a\ ec Ic Systeme 7 pour les Macin­
tosh: la modification de donnees dans un 
fichier relevant d'une certaine application 
entrainera leur mise a jour dans les .mires 
documents crees sous d'autrcs logieiels. oil 
elles ligurent - ii condition toutefois que les 
fonctions d"*ahonnement" de "publica­
tion" du systeme aient ete activees entre les 
applications. Dans la lamille IBM-ei-com-
patibles, le logieiel Viewpoint id i f fuscc par 
Ise) a egalement evolue sous Windows, 
dans lequcl i l ajoute la convivialite et une 
grande richesse de fonctionnali lcs ii la 
robustessedu sy steme standard MS-Dos. 

BRUITS DE PRODUITS, 

D'OUEST EN EST 
- Logieiels d c D A O / C A O 
Designcad-2D. version 5. en francais: il est 
edite aux Elats-Unis par A S B C (American 
Smal l Business Computers) et d i f fuse en 
France par Cogis tcm. T re s bon marche. 
programmation ouverte. complete par des 
modules: volumiquc 3D avec rendus rea-
listes. bibliotheque de symboles el progi-
cicl de vectorisation. 

I B M . qui a prcscnte a Constructique 92 son 
nouveau produil de base de "planche ii des-
s in" cMectronique. I B M - C a d . doni la s im­
plicity et I 'crgonomie onl ct£ tres 

' appreciecs. mettrait sur le marche europeen 
un systeme de conception, de dessin el de 
visualisation de haul dc gamme. A L S 
(Archi iecture and Engineering Series) 
celui que le cabinet d'architccture ameri-
cain Skidmore. Owings et Merr i l l a deve-
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loppc pour son usage proprc: quelque chose 
d'approehanl a un Slar amerieain. I B M a 
dejii mis a son catalogue Keops G 3 sous le 
systcme OS/2 (pour les P C ) , el bicntot ce 
sera sous A I X (vers ion I B M du systeme 
I n i \ ] 
Autodesk, malgre tous les effor ts de ses 
concurrents pour developpcr des produits 
plus poinius. plus crgonomiqucs qu' Auto-
cad dans le domaine de ('architecture, teste 
celui par qui le standard existe. grace a son 
formal de lichierde dessin vccloriel "dxf" . 
Les nouvclles versions d 'Autocad vont 
aussi bien sur les sysiemes M S - D o s dcs 
IBM-et-compatibles. que sur les Mac ou les 
stations graphiques sous Unix . 
- L'tilitaires pour le batiment 
L e C D - R E E F est. comme le declare le 

( S T B . un Compact-Disc (n.d.l.r.: i l semhle 
bien qu'en fran<;ais. on puissc traduire par 

"disque compact", mais le francais tombe 
en desuetude des qu ' i l s 'agil d'electro-
nique...). qui concentre en 15 grammes de 
maliere I'equivalent de 15 (XK) pages et de 
20 volumes. II est commercialise, il est dif­
fuse, i l est aussi irremplacable que le metre 
cube de papier auquel il se substitue. Tout 
depend maintenant. devant une incontes­
table reussite cditoriale. de la qualile du 
suivi et des mises a jour. qui. au temps du 
papier, fonctionnaient fort bien. 
- Digitaliscurs 

G T C O (d i f fus ion Cogis tem) o f f r e une 
gamme de digitaliscurs a curseurs ou a siy-
lets. de loutes dimensions a partir de 
12x 12" jusqu 'a 42x60" (133.1x172.5cm). 
dont notamment un modele a tablettc 
enroulable de 30x36". l.ivres avec les dr i­
vers (programme d ' interface) pour W i n ­
dows 3. AutoCad. 

J S i ------

• • • • • 
Kvran dc command? C ail Ki nde r 3.0. 

- Volumes de stockage 
Reflect ion Sys iems (d i f fus ion Jacquard 
Systemesi propose des disques opto-numc-
riques non reinscnpt iblcs de 940 mega-
octets, des " juke-boxes" muli ifonctions 
(reinscnptiblcs ou non) de I gigaoclet. des 
disques reinscnptiblcs dc 50 gigaocteis: 
capacites insolites mais vile atteinies. des 
qu ' i l s 'agil d ' images de synthese el de 
plans de grand formal. 
- Retroprojection 
Polaroid a sorii une tablette compatible 
avec tous les types de sources video, ecrans 
Mac ou P C . tele, magncioscope. camera 
video, videodisque. Grace a une connec­
tion en Y . deux de CCS ouiils pcuvenl four-
nir des images simultanement : par 
exemple, une projection de plans d'archi-
lecte a partir d un P C ou d 'un Mac. ou 
meme simplement d un micro-ordinateur 
portable, peul eirc coordonnee avec cellc 
d'un f i l m video a partir du branchement 
direct du magncioscope. Cette tablette a 
une bande passante de 16.7 mill ions de 
couleursen mode 24 bits sur Macintosh, 
- L'ouverturea I 'Es t 
Adobe Systems France annonce la some dc 
Minion Cyr i l l i c , sa premiere famillc adap-
icc a la transcription du russe et d'autres 
langues slaves. Outre les polices logi-
c ie l les . le co f f r e l comprend egalement 
l 'ulilitaire Keyboard Layout Manager, ges-
lioniiaire de c lav ie r en environnement 
Windows. Cet utilitaire pennei dactionner 
les claviers des langues suivantes: russe (et 
transcription), ukrainien. bielorusse. serbe. 
macedonien et hulgare. L a version P C est 
allendue en distribution pour le troisicmc 
trimestre I W 2 . la version Macintosh csl en 
coin s de developpemenl 

FORMATION 
L a formation prolessionnelle des archi-
tcctes a I'informalique est souvent confon-
due avec I ' initialion a des outils de dessin 
tflcclronique. comme si la production 
d'architeclure se resumait a cellc de dessin 
technique. Neanmoins. pour resoudie cet 
aspect du problemc la plupan des logicicls 

I 1 1 - . H I Arc + sur station I nix Silicone .rapines 

Iniaui's ( ad K c n d c r 0 : cafe »irturl par SB2. 

ImprimanU'coiilciira Ininsfcrt 
lhi'rini(|iit' I'ostScripl 1 A3 plcinc pnj-c 
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disponibles sur le marche sont assort is 
d ' o f f r c s de formation d'une ou deux 
semaines ouvrables qui. selon les compe­
tences des prestataires et les itBBOtes dcs 
impetrants. donneront plus ou moms satis 
faction. 
Trois formations sont dispensees dans des 
structures universitaires: 
- I ' E c o l c d'architecture de Charenton 
(ancienne U P 4 ) a monic un cycle de forma­
tion post-diplome. ires oriente sur I 'utilisa-
tiondu logicicl Arc+; 
- le G A M S A U il Marseille offre une forma­
tion fortement orieniee vers la recherche 
universitaire: 
- I ' E c o l e spcciale d'architeclure of f re un 
cycle de formation post-diplome de 450 
heures d'enseignemeni sur une annee uni­
versitaire: "Conception architecturale et 
nouvelles technologies". Cette formation 
est dispensee au Laboratoire d ' informa-
lique de I ' E S A ( L I E S A ) . reconnu comme 
Centre de ressources informatiques du 
B T P . et membre de I 'Apple European Uni­
versity Consortium. L e cycle s'adresse aux 
concepteurs et decideurs de I'acte de batir: 
en architecture et en design, maitrise 
d'ecuvrc. ingdnierie de la construction, 
amenagement urbain et maitrise d'ouvrage. 
L'enseigncment est centre sur I'optimisa-
tion des processus de conception et de com-
munication du projcl d 'archilecturc dans 
un contcxte interprofessionnel de produc­
tion infonnatisde. 

INFORMATIQUE ET 
ARCHITECTURE: L'AUTRE 
VERSANT 
Lorsque Ton parle informatique et archi­
tecture, e'est toujour, des outils de I 'archi-
lectc et evenluellemeni de ceux du bureau 
d'eludesque Ton parle. Mais un autre \cr-
sant des rapports de I 'architecture et de 
I ' informalique se developpe avec les 
immeubles intelligents. qui ouvrent un 
nouveau champ de prescription. Bien que 
le domaine apparaisse aujourd'hui comme 
de haute technologic ressortissanl aux 
ingenieurs. I'architecte se doit d 'y partici-
per. ii cole des competences developpecs au 
plan de I ' ingenierie par des structures 
comme celles d ' I B 2 Technologies, f i l ia le 
commune de Bouygues et d ' I B M Prance, 
ne serait-ce que dans le cadre de sa vocation 
de conseil du maitre d'ouvrage. 
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E S F M E 
MADRID 

BARCE1QNE 
I L ARCHITECTURE 

147 ARCHITECTURE 
S0VIET1QUE 

Panorama des realisations sovieuques des 
cinq demieros annees. Decembre 1969. 

149 MADRID-
BARCELONE 

L'Espagne comemporaine a travers les 
pnncipaux poles d'mtluence que som 
Madrid et Barcolono. Avnl/Moi 1970 

151 AUTRICHE 
L'evoluiion histonque de I'archileciure au-
nichienne survie de realisations recenies i 
Rainer. SchwatUBr. Hollein. Uhl. Peichl. etc 
Aoin/Sepiembre 1970. 

156 AEROPORTS 
Roissy. Dallas, Franclort, Heathrow. I D S 
hangars pour avions geants Nouveaux 
adroports international^ Jum 1971. 

157 U.S.A. 
Elude du phenomene americain sunn d'un 
panorama complet de realisations recen­
ies. Aout/SepiBmbre 1971. 

l a rd f t r tun i rtaujmrd 
BILAN D'UN 
DEMI-SIECLE 

Analyse des grandes periodes el des 
courants de pensee depuis cinquante ans 
Octobre/Novembre 1971. 

CINQ 
ARCHITECTES 

Alba (Espagno), P Bossard (France). 
Safdie (Israel). Ahrends, Burton, Ko-
ralek (G.-B.) Ventuti + Rauch. 
Decembre 1971/Jamner 1972 

160 RECHERCHES-
MATERIAUX 

Hecherclies iheonques uu appliquries aux 
structures Fevrier/Mats 1972. 

1 R 7 TOURISME-
m MUNICH 

AmenagBment du temtoiro, urbamsmo et 
architecture. Reportage sur les bailments 
realises pour les Jeux Oh/mpiques de 
Munich. Jum 1972. 

175 HABlTER LA MER 
L'impaci de I'homme sur le milieu linoral ei 
la gesiion du poiennel marm.. les perspec­
tives d'avenu pour I'amenagement du 
sixieme comment, Ociobre 1974. 

176 PARIS-LONDRES 
ParallolD enire les deux capitalos conlron-
lees aux memos problemes de croissance 
urbaino. Novembie/Decembre 1974. 

1 T 7 TEAM 
1 , 1 10 + 20 

Que som devenus, uingt ans apres, les 
membros de cette equips chargoe de pre­
parer le X ! Congres des C.i.a.m. ? 
Revrier 1975. 

178 VIE ET MORT DU 
GRATTE-CIEL 

Cette innovation du X X ' Steele n'esi-elle pas 
maintenam comosiee ? Des eludes criti­
ques ei des realisations Avnl 1975. 

180 CENTRES 
HISTORIQUES 

Amsterdam, Bruxelles, Bologne trois cas 
de villes moyennes: politiques urbainos 
differentes. Juillei 1975 

182 LES ESPACES DE 
L'ARCHiTECTE 

Commeni habnoni ei iravaillem los 
architecles 7 Chaque example esi 
nccompagne commemaire de 
I'architecte. Decembre 1975 

ARCHITECTURE/ 

l e s dernieres leuvies de Ponman, Lums-
den, Kurokawa. Foster Associates. Pelli. 

Cossuta. Le dernier musee de Louis k 
I'universite de Constantine de Niemeyer 
Ociobre 1977. 

m RECONVERSION. 
REHABILITATION 
DES GRANDS 
ENSEMBLES 

Reconversion, sauvetage, deiournemems 
d'espaces. faut-il ddtruiro ou conserver les 
logements soaaux construits depuis irente 
a n s 7 DBcembre 1977. 

IRAN 
HASSAN FATHY 

Des exemples de constructions recenies en 
Iran. Un dossier ptatiquemem inedil sur 
I'Egyptien Hassan Falhy Fevrier 1978 

ENTRE 
L'INDIVIDUEL ET 
LE COLLECTIF 

Exemples dTiabitauons semi-collectives 
rdaliseos par Ronaudie. Simounoi. Heru-
berger, Bohm. Cinam. Gaudin. Ando 
Avnl 1978. 

VENTURI ET 
RAUCH 

L'archneaure comme "abn decare' par 
R. Vemuri, Tucker House. Atlantic City, 
bureaux a PhiladelphiB, Brant House, pro­
mts d'urbanismes. Jum 1978 

198 L'ESPACE PUBLIC 
Projets et amenagernonis dessines par 
Krier. Grumbach. Atelier ZO. Heruberger, 
Meier, Kurokawa, Krier SeptBinbru 1978 

4QQ LESLIEUXDU 
1 3 3 SPECTACLES 

La Schaubuhne a Berlin. I'lrcam a Paris, le 
Conesloo Theater h Londros. la Maison de 
la Culture du Havre, le theatre de la Taganka 
a Moscou. Ociobre 197B. 

200 LES GRANDES 
DEMEURES 

ProjeH ei realisations de He|duk. Gandelsn-
nas, Eisenman, Bolill. Simounet. Gimonei, 
Gregotli, Graves, Stern, Moore, Johnson, 
Porro. Higueras, Meier. Vemun ei Rudolph. 
DrjcBmbre 1978 

201 CHINE 1949-1979 
La ville et la campagne chinoise, Pekin, 
Shanghai, la pranque architectural!!. I'en-
seignemBnt rural et la conduction 
Fevrier 1979. 

RENOVATION. 
REHABILITATION 

Saini-Denis (Cinam), Borlin-Krou/berg, 
Stains (Girard). Hautes-Foimes a Pans 
(Pnmamparcl projets pour le musee 

(Scarpa et Simounet) Avnl 1979. 

o n « j DU VILLAGE A LA 
l\Ji viLLE 

Proiots et realisations de Maillard. Maunos, 
Tigerman. Porro. Vurhoeven. Waiel, Grau et 
bon. Jum 1979. 

204 L'ENFANT ET SON 
ESPACE 

Realisations du Groupo Metron, Peichl, 
Maunos, Archi-Plus. Fiuer, Satfati, Nouvel 
ei Monini. SeptBmbre 1979. 

205 BRIQUES ET 
PARPAINGS 

Projets et realisations de Site, Lepere, Oiba, 
Moore. Larrabee Barnes, Grau, Vemuri, 
Kroll el Biurrun Ociobre 1979. 

206 MAISONS 
Dessinees par el pour des architecles. 
Ando, Huiuiker. Robam, Deslandes. Ham­
burger, Siern, Schutu, Tigerman, Zeiter. 
Cloiei el Tusquets, Gehry. Decembre 1979 

207 L'ARCHITECTE ET 
LA VILLE 

Proieis de Krier. Vemun, Haus-Rucker. 
Rogers. Ungers, Peichl, Fosier, Johnson, 
Polshek, Buffi. Rossi ei Bona. Fevrier 1980 

208 ARCHITECTURE 
OFFICIELLE 
CONCOURS DES 
HALLES PARIS 

Projets do Ricci, Abraham, Rossi, Lion, An-
selmi, Purim, Pesce. Manicconi Ambas 
sade do France a Moscou, centre de musi-
que d'Utrecht. centre ifinformatique a Ne-
muurs. Biblioiheque a Berlin Avnl 1980 

210 DESIGN 
D'ARCHITECTES 

Zimbacca. Lange, Meier. Bellini. Pamon, 
Ponoghesi, Pesce, Alchymia, Grau, Gre­
gotli, Studio Per, Sartogo, GwalhmBy ei 
Siege). Hollein, Ando, Ambas/. Siarck, 
Houbauer ei Site Sepiembre 1980 

216 E N S E I G N E M E N T 
Groupes scolaires ii Cergy-Pomoise 

% a Marne-la-Vallee (Trilles a Monias 

sui|, a Chelles (Robeinl, a Antony (Nouvel) 
et a Namerre (Gangneux). Sepiembre 1981. 

217 INTEGRATION 
U R B A I N E 

Un quartior de Reims (Lion). Lutrowplatz a 
Berlin (Ungers). Bsllort (Maunos). Fecamp 
(Crahb), Gladbach IBbhm). Minneapolis 
IVeniuri) oi conservatoire a Paris (Porwam-
parcl. Ociobre 1981 

218 P A Y S A G E S 
La forme du temtoire IGregotti). Grenoble 
(Corajoud). jardins a Reims (Chemeiuff), la 
Villette ICoulon), Reims (Simon), pare du 

Sausset ICot&jOOd), base de loisirs (Vex-
lard), Carthage (Oauvergne). 
Decembre 1981 

I N D U S T R I E 
Usines de Savioli, Foster, Rogers, Vascom, 
Ahrends-Bunon ei Koralek, Design part­
nership. Friis ei Mollke, Valle ei Farrell 
J u m 1 9 8 2 

222 six 
A R C H I T E C T U R E S 

Thul et Thul, Hasegawa, Fuksas Sacconi, 
Richier-Gerngross, Team Zoo Hahnanons 
de Verhoevon Sepiembre 1982. 

223 T E C H N O L O G I E S 
L'ordinaieur ei I'archnecture Milliken. 
Kroll, Koolhaas, Aeroport a Jeddah, gratie-
ciel a Hong-Kong, proiets do Frei Ono 
Dciobre 1982. 

M A R C H I T E C T U R E S 
" 4 R O M A N T I Q U E S 

Defense et illustration du Romantisme 
(Porro) L'Atelier Mobile, Kowalski et 
Szys/kowiu, Prince. Asmussen. Kellog B I 
Takamaisu. DecembiB 1982. 

M A I S O N S 
J A P O N A I S E S 

L'avam-garde gaponaise expnmee par 
ireme maisons manifestes Commemaire 
de Morila Avnl 1983. 

227 B R U C E G O F F 
Portrait pai Prince, chronologic i projets ei 
realisations de 1919 a 1 9 8 2 . Goff par Goff 
Jum 1983. 

228 H U I T 
A R C H I T E C T U R E S 
D I F F E R E N T E S 

Hun mameros de von et concovoir i Bohm i 
Renaudie ; Niemeyer. Vemuri ; Vicente, 
Shmohara. Sawade, Foster Associates 
Sepiembre 1983. 

229 F R A N C E 1. 
Habitations mdnnduelles en province. Pro-
|et pour I'ecole de danse de I'Opera de Pans 
a Namerre, Porro. Ociobre 1983. 

230 F R A N C E 2. 
Pluraliie des langages ii iravers les regions 
de Fiance. Reportages ei analyses region 
par region Decembre 1983. 

231 J E A N N O U V E L 
Interview, chronologie de 1970 a 1983. 
Presentation de irjalisniions Fevrier 1984. 



245 

232 ECOLES 
Ecoles a Amsterdam |Hortzberger| •, grou-
pes scolaires IFuksas el Sacconi). Reims 
(Butler). Molun-Senan 
Noisy-le-Grand (Bouchez et 0 Moiail . 
Savigny-le-Temple (Motax), Annocy. Beau-
vais (A. Sarfati). Marne-la-Vallee IColom-
bierl. Avnl 1984. 

236 H A B I T A T I O N S 
Une vingtaine de maisons n 
d'archnectes contemporains. Contours 
pour la rnediatheque de Nimes Promts 
Hondelane. Decembre 19B4. 

237 TECHNOLOGIQUES 
Article de Jan Kaplicky Travaux de Michael 
Hopkins. Detmers iravaux de Site ei inter­
view de James WrnBS Fewer 1965 

238 DMA 
Une equipe dynamique aborde I'archi-
tecture dans une optique aussi nouvelle 
qu'oriyinale. Numbreux proieis de Hem 
Koolhaas et d'Elie Zengheiis. Avril 1985. 

239 LOGEMENTS 
Travaux de |uunes Japonais i Hasegawa, 
Ishiyama et Su/uki. Takamatsu Realisa­
tions recentes de Frank Gehry. Juin 1985. 

240 DESIGN 
D'INTERIEUR 

Qbjets. mobiliers, amenagemems mte-
rieurs. Biennale de Pans 1985. et portrait 
de Fuksas et Sacconi. Septembre 1985. 

EMERGENCES 
l e s travaux de trois |eunes equipes Irancai-
s e s : Jourda- Perraudin. Confino-Duval, 
Hauvone. Deiniers iravaux de Gaetano 
Pesce. Octobre 1985 

9*9 PROJETS 
" c EUROPEENS 

Zaha Hadid, Piano, HBrtzberger, Sua. Ca-
nella. Sawade. Steidle, Coop Himmelblau. 
Lainer et A U D I , Nouvel, Hondolatte, Ben-
thorn et Crouwel, Soler. Oma. Afsop, 
Donato, Viaplana. Decembre 1985. 

244 L'ARCHITECTURE 
EST UN METIER 

Pratiques architecturales drfferentes. Loge-
ments espagnols. La demarche de L. Kroll, 
Martin Francis. Avril 1986. 

ESPAGNE 86 
Equlpements ecoles. lieux publics (pares 
musses, commerces, salles de congres) 
Juin 1986. 

PIANO 
Production de I'Agence Piano depuis le 
Centre Pompidou iusqu'au Musee de Hous­
ton. Septembre 1986. 

m LE MUSEE 
L W D'ORSAY 

Reportage complet. Sarfati. Maunos, Tailli-
bBrt. Cassel realise. Grnnveaud Venise 
1986 : Construire. Proteger Restauror 
Decembre 1986. 

BANLIEUES 
Banlieues 89. Castro a Oullms, Gaudin a 
Arcueil. Dubosc et Landowski a Dijon. La 
Coumeuve. 
Shinohara a I'lnstnut de technology de 
Tokyo La Bicocca a Milan. Octobre 1986 

BARCELONE 
NOUVEL 

Les tronoirs de Barcelone par D. Mangm 
Sola-Morales. Les faubourgs de Nou 
Bains. Les voines de la raison par 

9 f i R LOGEMENT EN 
* D 0 EUROPE 

Andalousio: Cru/ et Ortiz. Vasquez-
Consuegra. Gonzalez- Cordon 
Berl in : Froi Ono Henzborger 
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ill Busquol. Via Julia. Torre Baio. Battle et 
Roig Montalban et Mendoza Decembre 
1988. 

GEHRY SIZA 
OSAKA 

FO Gehry dermers proieis Analyse 
I'reuvre par J . - L . Cohen Alvaro Siza a La 
Have. Laeroport du Kansai a Osaka 
Fevner 1989. 

250 JAPON 
Fumihiko Maki, Aiata Isozaki, Kisho Kuro-
kawa, Shin Takamatsu, Hiromi Fujii. Tadao 
Ando et Hiroshi Hara. Un dossier neropons. 
Un portrait de John Lautner. Avril 1987 

251 BRESIL 
0. Niemeyer, Una Bo Bardi, S. Mario Porto. 
Quatre villes: Recife. Brasilia. Rio et Sao 
Paulo. L'habnat collectif, individual... mai­
sons Zamne et Brasilia. Juin 1987. 

Lundres Rogers. Campbell. Zogolovitch 
Ritchie Pays-Bas i Van Herk et Du Klei|n. 
Van der Tone. Ouinker Mecanoo. Cinani 
Suisse Atolior 5 Atelier Arb. Funer et 
Eppler. Luscher. 
Venise Gambirasio. Gregoni. Oi Carlo. 
Design i Milan 89. Arribas. 
Decembre 19B9. 

9 R 7 LE GOUT DE 
a > L'INGENIERIE 

Debat avec Fruitet. Mimram, Malinowsky 
Iravaux de: Calairava, Rice, Newby. Hunt. 
Gnmshaw, Foster Musee Vitra de Gehry. 

Bordeaux de Nouvel. Fevner 1990. 

MUSIQUE 
On a la Bastille. Aalto a Essen, Ando 
Osaka, Rossi a Genes. Pei a Dallas, Vemuri 
a Philadelphie Emretien avec Boulez. 
Design i debat Boisselier, Mas. Rubin. Dar­
ner. Portrait Garouste et Bonetti 

269 A C T U A L I T E S 
Cinani Maison de I'Enfance a Torry. Gau­
din : les Archives, Charlety. Nouvel i la Tour 
sans fins. Piano a Bercy Concours de Se ­
ville Inliirieur i Studio Citteno. Jum 1990. 

SANTE 
I'hopual Robert Debre, Paris. 

Vandenhove i Chu du San Tilman. Liege. 
Veret ii Bobigny, Kleihues a Berlin Lieux de 
fin de vie. Avnl 1988. 

9 R 9 PAYSAGE 
a i KOOLHAAS 

LA FOLIE 
Debat avec Chemetoff, Clement. Coraioud, 
Oesvigne et Huei Les bambous de la Vil-
iBlte Un pare a Geneve. Proieis Site. Am-
basz. Pare a Berlin Chapelle et Theatre de 
T. Ando. Projets de R. Koolhaas Concours 
du Triangle da la Defense. Avnl 1989. 

257 PAYS-BAS 
Amsterdam, Rotterdam, La Haye, Alberts, 
Koolhaas, Vandenhove, Henzberger, Coe-
nen, Benthem Bt Crouwel, De Ley, Meca­
noo. Des articles de Maanen Kloos et Geen 
B a t o n Juin 1986. 

258 ROGERS 
BARCELONE 
LA DEFENSE 

Londres. Les tlorniars prajeis de Rogers. 
Barcelone. Projets culturels pour 1 9 9 2 . 
Aulenti. Bafill. Foster, Pinon el Viaplana. 
La Defense. Trente ans de proieis. 
Septembre 1988. 

ALDO ROSSI 
Articles d'annlysa de J . L Cohen et M. Nar-
pozzi. Rossi en France. Projets a Mantoue 
et a Venise. Chapelle luneraire ii Guisano 
Hotel au Japon. Quanier a Perouse. Loge-
ments ot museo a Berlin Centre commer­
cial a Parmo. Article de Rossi sur les 
musees. Juin 1989. 

AUTRICHE: 
VIENNE ET GRAZ 

Vienne Article de F. AchlBitner Coop Him­
melblau. Rob Krier, Hundenwnsscr. Hollein. 
Czech Peichl. Luigi Blau. Oomenig. Hemz 
Tesar. Kriscbanitz. Podrecca. Graz: Wind-
bichler. Gruppe 3 Giselbrecht. Szyszkowitz 
et Kowalski Halner. Erskine el Riess 
Giencke et Dnmemg. Klaus Kada 
Septembre 1989 

t m GRANDS PROJETS 
La Bibliotheque de France. Proiet laureat de 
D. Perrauli La Grande Arche de la Defonse. 
Le MimsteiB des Finances. 
Design : Portraii d'Eduard Samsd L'ame-
nagement de Hammoutene pour le sommet 
de I'Arche Octobre 1989 

270 BERLIN 
PORTZAMPARC 
CANADA 

Berlin: I'Oma a Checkpoint Charlie. Le 
Grand Berlin par C. Jaquani Poroamparc -
la Cite I I B la Musique a La Villetlo Canada: 
trois architectures par 0. Hrinaull. 
Septembre 1990. 

271 USA D'EST 
EN OUEST 

Est: New York par Ph. Bainere Atlanta avec 
Scogm, Elam & Bray 
Ouesi . Gehry, Moss, Israel, Schweitzer, 
Saitowilz. Pnnce et Predock 
Design i dossier Japon. Octobie 1990. 

272 1930-1990 
Soixanto anneos do I'Architecture d'Au-
lourd'bui. Amdes histonques de Baudoui et 
Cohetl Rappels do I'avant-giiorre. la re­
construction, les annees 50 a 70,1'apres 
Bloc. Survol de 400 numeios. En poster i 
toutes les couvorturos groupees depuis la 
creation d'AA DecBmbre 1990. 

LE VENTURISME 
IMMEUBLES DE 
GRANDE 
DIMENSION 
ACTUALITES 

Interview de R. Venturi oi Deniso Scott 
Brown Le drame de Corrode a Rome. Oiza 
I Madrid Foster a Tokyo. Fevner 1991 

m LUMIERES DE 
L'ESPACE 

Premier d'une sene de irois numeros sur le 
thome da la lumiere, realise sous la respon-

ulite d'Henn Cinani, avec i Meier, Campo 
Baeza, Gaudin. Faloci. Gullichsen, Oubrerie, 
Parent, Simounet. Un lexte de Louis Kahn. 
Une conversation avec Cinani - Poraam-
paic a la Cite de la Musique. Avril 1991. 

275 LUMIERES DE 
LANUIT 
LE MODERNE EST 
FATIGUE 

Lumieres de Rouveymllis, Trubsch, Alekan, 
Ishn. Kersalii, Lalon-Faunieres ot Dubuis-
son. 
flestauralion d'iBuvres de Le Corbusier 
villas Jaoul, Maison Guiette. Pessac •. et de 
Mies van der Rohe: Maison Tugendbat 
Juin 1991. 

9 7 f i LUMIERES DE 
m L'EPOQUE 

Six points de vuo i Nouvel, Fostor, Perrault. 
Charx et Morel. Ritchie, Oeslaugiers. Sept 
proieis Von Gerkan, Tschumi, Kriscbanitz. 
Gnmshaw, Giencke. Faghih at Miaulei, 
Lacoste et Robain Barcolone a I'heure du 
design Juin 1991 

9 7 7 TROIS 
U l DEMARCHES 

Patrick Berger i Pare A. Citroen, Ecole 
d architecture de Rennes. Herzog si de 
Meuron: projets lennstes. Beaudoin, 
Rousselot. Giacomazzi Thermes de Vmel, 
Musee de Nancy Octobie 1990 

278 ALVARO SIZA 
Aichitecte a Porto. Presentation c 
el njnlisalions recentes et un retour sur 
Evora. Textes de L. Beaudoum et Ch. Oevil-
lers Design Starck a Milan, Wilmotte a 
Nimes, Cmeno a Milan. Decembre 1991. 



Marmoleum. L 

Sols Marmoleum: 
une nouvelle palette 
de 60 coloris. 
Fidele a la tradition Forbo-Sarlino la 
nouvelle gamme Marmoleum n°30 
innove et seduit une fois de plus, 
avec de nouvelles teintes a la fois 
chaudes, douces, familieres. 
Source de nouvelles inspirations a qui 
sait extraire tout le potentiel creatif et 
artistique de la matiere Marmoleum, 
la nouvelle gamme Forbo-Sarlino 
n'en a pas moins optimise les qualites 
techniques essentielles a tout revete-
ment de sol destine a un usage domes-
tique comme tertiaire: excellente resis­
tance au trafic (classement UPEC 
U2SP2 - U3P3 - U4P3), classement 
feu M3... 
De quoi repondre aux exigences des 
architectes les plus creatifs! 

Pour nous contacter: (16) 2 6 . 0 7 . 3 5 . 3 5 



enie des Lieux 
m 

<9 

Sols Marmoleum: 
un sens inne 
de I'ecologie. 
De I'huile de lin, de la craie finement 
broytSe, un peu de farine de bois, de 
liege et de r^sine, de la toile de jute 
pour asseoir le support, un peu de 
pigments naturels pour la couleur... 
enfin, une technologie de pointe 
pour doser et melanger tous ces 
ingredients... 
Peut-on rever mate>iau plus noble, 
plus naturel que le Marmoleum? 
Un mate>iau d'autant plus "ecologi-
que" qu'il est recyclable, biodegra­
dable, et qu'il s'inscriten tete de liste 
des revetements de sols a la fois sains 
et hygi^niques. Ses proprietes anti-
bacte>iennes et sa facilite d'entretien, 
allies a ses quality de resistance, le 
destinent tout particulierement aux 
surfaces a grand trafic tels que les 
milieux hospitaliers et scolaires. 
Preuve, si besoin etait, que Ton peut 
etre 6 la fois fort, beau... touten restant 
parfaitement naturel. 

FORBO-SARLINO 
LE LINOLEUM CONTEMPORAIN 
Service lecieurs n" 11 



DESSIN DU MOIS 
Etude de Mare Mimram pour la nouvelle passerelle Solferino a Paris 

A Tissue d'un concours lance par 
TEtat, le projet de I'ingenieur Marc 
Mimram a ete retenu en remplace-
ment de la hideuse passerelle provi-
soirement jetee, depuis trente ans, 
entre le Jardin des Tuileries et Tan-
cienne gare d'Orsay. Le pont de Sol­
ferino avait ete detruit en 1961. 

L"idee developpee par cc projet a 
la force de I'evidencc, autant 
quelle rcpond a un vieux revc. Les 
evidences? Franchir la Seine d'un 
jet, a Finstar de I'admirable pont 
Alexandre I I I . Pouvoir allcr de 
quai a quai, cc qui est le moins 
pOUT un tel ouvrage, mais aussi de 
bergc a bergc. ou mieux encore de 
bergc a quai. et reciproqucmcnt. 



Encoslr6s sur les 
cul6es, les arcs sont 
composes de deux 
caissons antr£s 
reli6s par 
des nervures 
transversales. 
C e s caissons sont 
fagonnes par 
oxycoupage 
de la t6le d'acier, 
cinlrage 
d la rouleuse 
hydraulique et 
soudure en continu. 

Le platelage est 
porte par des 
diaphragmes 
automorphiques, 
ouverts et articules 
en tete, 
joints et encastr6s 
sur les raidisseurs 
des arcs. Constants 
selon la meme 
technique, leur 
g6om6trie reprend 
celle des arcs dans 
une projection 
verticale 

El pom eela accomplir un revc dc 
gosse : dccouvrir, toucher meme, 
le volume des structures entrc arc 
et tablicr. parcourir leurs « vides 
raidis », selon la belle expression 
de I'auteur. 
La hardiesse de cette proposition 
risquait de se heurter a eile-meme. 
I 'n Bead arc pour cent metres dc 
portec : c'cst une logiquc dc pont. 
Or il ne s*agit jamais que d'une 
passerelle. aux surcharges infimes. 
Paris en possede. en amont, un ar­
chetype avec le pont des Arts, si 
fragile et toujours si beau, malgre 
sa recente reconstruction. Le pro-
jet aurait tres bien pu se briscr dans 
le tiraillement de ces deux logiques 
parfaitement contradictoircs. I I 

fallait. pour le sauvcr, la justesse 
d'une structure, ce que Prouve au­
rait appehf I'idee constructive. 
Elle est ici sans faille, et s'exprime 
dans une geometric extremement 
rigoureuse. Les quatre arcs se d«§-
doublent pour s'aerer. Deux par 
deux, ils tiennent des ciseaux. pla­
ces sur des plans rayonnants dans 
le sens longitudinal. Ces ciseaux 
s'ecartent a mesure que Tare se 
rapprochc du plan du tablier. I I en 
resulte qu'ils distendent le plan ge­
neral, qui finit par affecter la forme 
d*un muscle, tandis qu'ils retr6-
cissent le passage sur l'arc vers le 
moment ou il culmine. Ainsi. la 
passerelle met en scene le chemi-
nement de ses efforts. 

Ces ciseaux devraient etre dcs 
pieces chaudronnccs. Facon d'ex-
primer une technologic contempo-
raine mise au service d'une atti­
tude qui renouc avec le be I age de 
I'ingenierie. Quand les solutions 
structuralcs n'innovaienl que pour 
servir un propos. alors que si 
souvent aujourd'hui clles en 
tiennent lieu. 
Le dessin que nous avons rctcnu 
n'est qu'un moment de I'etude. 
Une tracante informatique sort 
dcs epures. Seul le travail de la 
main rectifie les courbes et rai-
sonne les difficultes. L'ordinatcur 
en integrcra plus tard le rcsultat. 
C'cst dans les allers et retours entre 
la machine et la main, entre la 

main et la tete, entre le calcul et les 
hypotheses, c'cst dansce laborieux 
echange que se vcrifie ce que d'em-
blec nous percevions de cette pas­
serelle. Ou'elle est belle ; qu'ellc 
appartient d<3ja. qu'ellc a toujours 
appartenu au paysage parisicn : 
qu'il ne lui manque encore que 
d'exister autrcment que par le des­
sin. J PR 

Passerelle Solferino, Paris. 
Proiet laureat de Marc Mimram, 
arcnitecle et ingenieur avec 
Jean-Christophe Grosso, architecte 
assistant et Jean-Luc Call igaro, 
Vincent Dominguez, Alain Michaux et 
Hossein Safakhah. 
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voiles pour pilotis 

MAISON CHMAR A ATLANTA 
Dans la lumiere de sous-bois, cette epure bois et blanc 

Nous avions public en octobrc 
I WO, a I'occasion d'un numero 
consacre aux Etats-Unis, le projet 
dc ccttc maison de Scogin, Elam ct 
Bray. Situee dans un vallon. a 
c|uclques kilometres d 'Atlanta, 
clle se faufi le a travers bois, 
s'ouvre et se prolonge le plus 
souvent sur la nature, ailleurs s'en 
protege pour se replier sur sa lu­
miere. Concue pour un couple, 
elle n'en possede pas moins de 
multiples possibilites d'accueil 
pour les parents ct amis. La voici 
done realisee, etroite et elancee 
parmi les vrais et les faux pins. 

Maison Chmar, Atlanta, Georgie, Etats-
Unis. 
Scogin, Elam & Bray, architectes, 
avec Susan Desko, 1991. 
Photographies : Timothy Hursley 

/// our October 1990 issue made over to 
the United Slates, we published the 
project for this house designed by Sco-
gim. Elam and Bray. Located in a 
valley a few miles from Atlanta, it 
stretches thru the woods, opens up to 
and extends surrounding nature, or 
draws back from it to move towards 
light. Designed for a couple, there is 
ample guest space for parents and 
friends. The house is now a reality, 
sleek and slender among the t eal hind 
lake) [lines. 



In r 

^^^^^^^^^^ 

Des volumes libres sous la lumiere 

.1 

• • 

Elevation ouest 

Coupe nord-sud 
n n 

) 



ton r 

Elevation sua 

Plan du premier niveau 

Plan du second niveau 

Coupe est-ouesl 



• f t 

1 

[ [ I 
PUil 

8 

R U E S O L I D A R N O S C 

f 

/ / / / 1 v • I I H I 
La nguour d un systeme sans fioriture 
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Le portique encadre premiers niveaux Ce l assemblaqe 
ou 6 plat au donne son rylhme un systeme 

partaitemenl dernier. Desservi lernaire d la 
r6p6lilii de par un escalier lotalite. Sejours el 
logemenls de exteneur, celui-ci chambres donnent 

uatre pieces. d'un c6le, entree et occupe Irois 
istribues en dupl pieces de service Irames. avec sa 

sur les deux vers la rue. lerrasso exloneure 

7C 



Coupes tronsversales 

• 

Second elage 

Premier etage 

A H A A R L E M 
Quarante-quatre logements alignes par Erna van Sambeek 

Rez-de-chaussee 

Ces logements dans le Zuiderpol-
der, faubourg experimental de 
Haarlem, furent concus a I'invita-
tion de la municipality. Le maitrc 
d'ouvrage ne fut designe que par la 
suite. II va de soi que de tels loge­
ments n'auraient pu etrc realisds si 
la procedure avait etc inverse. A la 
surprise du client, ces logements 
furent les premiers a trouver pre-
ncurs. 
Orientee est-ouest, la barre addi-
tionne a des maisonnettes en du­
plex des logements a plat disposant 
d'amples terrasscs. L a facade Est, 
toutc de briques, sc singularisc par 
lc portiquc de colonnes metal-
liqucs. Elle est peu percce d'ouver-
tures correspondant aux entrees et 
pieces de service, tandis qu'a 
TOuest sont systcmatiquemcnt 
disposes sejours et chambres, lar-
gement vitrds. 
Concu comme une piece a deux 
versants, l'un sur rue, I'auire sur 
rinteriorite de jardins, le batimcnt 
souffre sans doutc de sa situation : 
il reste un objet autonome, pose 
dans les indefinissables espaces su-
burbains qu'il voulait denonccr. 

44 logements socioux roe Solidarnosc, 
Haarlem, Pays-Bas. 
Erna van Sambeek, Van Sambeek et Van 
Veen architectes, 1990. 

Located in the Zuiderpolder. an exper-
imcntal quarter of Haarlem (Nether­
lands) these apartments were designed 
on the initiative of the municipality. 
The client was designated following the 
design phase, and il is obvious that a 
project of this type would not have 
come into being had things been done 
the other way round. Much to the sur­
prise of the client, the apartments sold 
like hot cakes. 
lin ing east-west, the block is an ag­
glomeration of duplex maisonnettes 
and horizontal dwellings with spacious 
n-naces. The all-brick east facade is 
distinguished by a portico of metallic 
columns, and other than entrances and 
utility premises has few openings com­
pared with the west facade, where liv­
ing rooms and bedrooms ha\'e been 
systematically laid out and amply 
glazed. 
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,„ A colon' 
Une proposition en couleurs, une aide d tous ceux qui veulent projeter 
sans etre limites par le noir et blanc ni par le monoformat. La serie... 
A colon Monoceram est un revetement de parois en ceramique qui se 
presente en 21 couleurs differentes, d partir des teintes vives jusqu'aux 
teintes pastel et en 2 formats mod u la ires: 20 x 20 et 20 x 25, outre les pieces 
speciales pour tous les angles et les aretes. 
... A colon a ete etudie pour les architectes, les designers, et pour tous ceux 
qui trouvent I'expression pour leurs projets grace d la composition 
chromatique et mod u la ire. 

monoceram 
MONOCERAM - VIA PANA 10 - 48018 FAEN2A - ITALIA TEL. (0546) 46016 - TLX 550573 MONCER I FAX (0546) 46368 
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II y a longtemps que nous n'avions consacre 
de numero special a un architecte frangais. 
Nous avons voulu que celui-ci ait un caractere 
de debat nettement affirme. D'ou I'organisation 
d un sommaire qui fait alterner la presentation 
de realisations ou de projets avec des 
analyses, des essais et des reflexions parfois 
assez critiques. 
Dans les pages qui suivent, nous commengons 
par questionner I'architecte dans un libre 
entretien au cours duquel sont abordees 
toutes sortes de questions architecturales et 
doctrmales que pose son travail. 

musees 
C'est avec I'achevement de ses deux musees 
que I'ceuvre d'Henn Ciriani, jusqu'ici 
essentiellement cantonnee au domaine du 
logement social et de I'equipement de 
quartier, trouve son accomplissement plastique. 
L'histonal de Peronne est juste inaugure, il 
constitue la piece maitresse de ce dossier, 
page 82. 
Le musee d'Archeologie d'Arles est en phase 
de gros-ceuvre, il est presente en chantier, 
page 102. 

pedagogie 
L'architecte consacre une part essentielle de 
son effort a ses activites d'enseignant et a la 
transmission de sa doctrine. Nous avons mene 
aupres de ses anciens etudiants une enquete 
sur ses vingt-trois annees de pedagogie, 
page 112. 

Elle est illustree d'un lexique du vocabulaire 
doctrinal et du jargon d'ecole, sorte de « petit 
Ciriani sans peine », page 118. 
Et completee d'un essai de Christian Devillers 
sur ce que peut etre une pensee architecturale, 
developpe a partir d'aphorismes de Ciriani, 
page 120. 

logement 
Le logement social est, depuis longtemps, un 
des domaines dans lesquels Henri Ciriani s'est 
fait connaitre. 
Nous presentons sa premiere realisation 
parisienne, rue du Chevaleret, page 122. 
Puis une etude autour du theme de la tour de 
logements collectifs, sur lequel l'architecte 
travaille depuis plusieurs annees, page 128. 
Enfin quatre projets recents en Hollande, pour 
Nimegue, La Haye, Groningue et Rotterdam, 
page 134. 

debat critique 
Comme d'habitude, nous tentons d'eviter que 
ces numeros monographiques ne soient 
qu'apologetiques. 
Ceci en donnant la parole (pour et contre) a 
des personnalites qui campent sur diverses 
positions intellectuelles : Joseph Belmont, 
Frederic Edelmann, Pierre-Louis Faloci, 
Christian Hauvette, Jean-Marc Ibos et Myrto 
Vitart, Christian de Portzamparc et enfin 
Francois Seigneur, page 141. 

Ce dossier a ete coordonne par Marie-Jeanne 
Dumont. 
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Portrait de Henri Ciriani par le photographe Peter Capellmann 

74 



0) 

0) 
k 
~-
C 
o 

Dans cette conversation que nous 
avons voulue tres libre, nous avons 
evoque avec Henri Ciriani divers as­
pects de son travail et de sa concep­
tion de I'architecture. Nous n'avons 
pas souhaite qu'il nous expose sa 
doctrine, qu'il reenonce son cours, 
mais qu'il reponde d diverses ques­
tions que se pose le monde archi­
tectural. Et a certaines critiques qui 
lui sont faites ici ou Id. 

L'Architccture d 'Aujourd 'hui : 
Votrc image de constructcur a 
longtemps souffert de ce que vous 
aycz dtd cantonnd au domaine du 
logcment social et des petits equi-
pements, rapidement « taguds » 
par les gosses des banlieues. Avec 
le musdc de Peronne, avec demairi 
celui d'Aries, vous accddez enfin a 
la « grandc » architecture. Quel 
effet cela fait-il ? 
Henri C i r i an i : D 'abord , cela 
m'ouvre maintenant a une re­
connaissance publique plus large. 
Rien que Inauguration est un mo­
ment cmouvant, si on la compare a 
rouverturc du centre maternel de 
Torcy (jamais inaugure puis inter-
dit d'acces). Car I'architecture est 
faite pour un public plus large que 
le cerclc des amis ou des utilisa-
tcurs ; cllc a besoin d'etre vue, 
commentee par plus de gens. Si-
non. il ne faut pas s'exagdrer la 
facilitc. notamment financiere. 
AA : Reste qu'il y a dans ce type 
d'dquipement une occasion de 
maitriscr de grands espaces, des 
lumieres plus intdressantes que 
dans le cadre de simples halls ou 
couloirs de Him. 

H C : En l'occurrence, il est vrai 
qu'il y avait a Peronne I'attente 
d'unc qualitd spatiale bicn supd-
ricure, meme si ce n'dtait pasexpli-
citement formula. L a libertd ne 
consiste pas a faire ici plus grand 
mais a dtre tout-a-fait maitre de la 
chose, alors que dans le Him une 
chose aussi importante que le pa­
pier pcint peut nous echapper. On 
peut enfin prdtendre au controle 
parfait de la qualitd lumineuse, en 
etant assure" que par la suite elle 
sera respectee. L e batiment se sur-
vivra. I I m'est arrivd de voir cer­
taines de mes realisations sociales 
quasiment ddtruites par leurs utili-
sateurs, comme le Lcr de Lognes 
ou j'avais travailld a fond ce que 
j'appellc l'espace pictural, c'est-a-
dire les ambiances lumineuses et 
plastiques, dquipement trahi, en-
tierement tagud, transform^ a l'in-
terieur. alourdi par une obsession 
sdcuritaire. Ddtruit quoi. 

AA : Peut-on admettre que I'es-
scntiel de lagrande architecture (a 
pan dans les pays oil Ton construit 
dc belies villas pour les amateurs, 
ce qui n'est pas le cas de la France) 
soit aujourd'hui une architecture 
de musees ? Isozaki. Meier, Hol-
lein, feu Stirling et d'autres sont 
devenus des architectes de beaux 
musees. A tel point que les conser-
vateurs sen agaccnt parfois et se 
demandent s'il est Iogique que 
leurs musees soient systdmatique-
ment le pretexte a eelcbrer I'cs-
pacc, la lumicrc et la promenade 
architccturale. 

H C : C'cst un grand ilcbat. Dans 
les musees de peinturc, on butc sur 
l'opposition entrc ceux qui esti-

ment que la lumicrc naturelle de­
grade les oeuvrcs exposecs et ceux. 
architectes, qui pensenl que, sans 
lumiere naturelle, il ne scrt a rien 
de construire. Dans les autrcs mu­
sees. ce qui est expose nccessile un 
travail supplementaire. interme-
diairc, d'ordrc muscographique (a 
peu pres inutile pour la peinture). 
travail que Scarpa a mend de ma­
niere sublime, rcdonnant a I'archi­
tecture une sensibilitc au detail, 
aux matieres, couleurs, textures, 
un sensde 1'articulation. Dans I'art 
abstrait, la pcinturc est une surface 
equivalente souvent a un fragment 
d'architecture, a tel mur pcint de 
Peronne par cxcmple. Si certains 
conscrvateurs se plaignent de ce 
que I'architecture de leur musce 
nuit a la lecture des oeuvrcs, c'cst 
cn general parce que leur collec­
tion est faible. 

AA : Vous dessinez extrcmcmcnt 
bicn, chacun le rcconnait. Ce sont 
parfois (mais raremcnt) des cro-
quis dc recherche assez dldmcn-
taires, griffonnes, des croquetons 
et souvent au conlraire d'dton-
nants dessins tres aboutis. Eton-
nants parce que tres, peut-etre 
trop, fouilles. Ainsi pour ces pers­
pectives de travail qui visent a re-
soudre tel ou tel agencement prdcis 
mais dans lesquelles vous passez 
un temps fou a representer des 
ciels, des oiseaux dans ces dels, les 
fcuilles des arbrcs, etc. Cela nous a 
frappe dans les dessins relatifs a 
Pdronne ou les dtudes du coin sud-
ouest (qui aboutiront a I'invcntion 
du double poteau' « brdsilien ») 
ont fait l'objet d'une dizaine de 
perspectives Idchdcs. Pourquoi un 
tel investissement dans le « ren­
du », meme au stade de la re­
cherche privee ? Pourquoi cettc re­
petition inlassable ? A quelle 
mdcanique artistique et projec-
tuelle (sans doute intimc) cela cor-
respond-il ? 

H C : C'est d'abord pour ma me-
moire personnclle que je dessine 
dc maniere si rdaliste. Comme si 
j'avais toujours I'angoisse que mon 
batiment ne se construise pas et 

que je voulais ainsi exorciser cette 
crainte. Je continue d'ailleurs a tra-
vailler certains projets plusieurs 
annees aprcs avoir perdu les 
concours (ainsi aujourd'hui encore 
pour celui dc la Bibliotheque de 
France) . E t puis, surtout, j ' y 
prends un plaisir qui en fait me 
rcgarde. 
AA : Pourquoi ne dessiner quasi­
ment pas d'axonometries et privi-
legier a ce point le dessin pcrspec-
t if? 
H C : L'axonomdtrie vise a reprd-
sentcr l'objet comme on ne le vcrra 
jamais, de maniere abstraite. Elle 
met en valeur le toit mais ne pcr-
met pas de verifier comment la 
chose sera. Elle est rcelle mais in 

abstracto. Elle a servi a vchiculer la 
notion de terrasse. a partir du mo­
ment oil Ton avait decide que le 
toit devait cesser d'exister. 
AA : Pourtant certains qui sont 
proches de vous, comme Tadao 
Ando. dessinent tres souvent cn 
axonometrie et se plaisent a photo-
graphicr systcmatiquemenl cha-
cune de leurs constructions depuis 
le ciel. Leurs toits sont d'ailleurs. 
dans ces cas-la, parfaitement exe­
cutes. E t , pour Pdronne, le seul 
document synthetique qui per-
mette de bien juger, au premier 
coup d'a'il , de l'organisation du 
batiment, est un petit croquis axo-
nometriquc a la main levee. 
H C : II a surtout pour objectif de 
montrer comment s'articulent les 
dispositifs de lumicrc autour de la 
salle centrale. 

AA : De meme. pour Aries, vous 
etes tres heurcux dc possdder une 
photographic aerienne du bati­
ment. 
H C : C'est aujourd'hui le plus 
connu dc mes batiments, bien 
qu'inachcvd. Essentiellcment a 
cause de sa forme triangulaire. 
Cette photographic est le seul 
moyen de comprendre immcdiatc-
ment la figure qui organise le pro-
jet. 
AA : Revenons a ces questions de 
dessin. Vous aimez, en architec­
ture, les <• points de vue », qu'ils 
soient extdrieurs a I'ddifice, ou 
bien internes. Cela amene plu­
sieurs questions. 
D'abord, il est frappant dc consta-
ter combicn les photographies de 
vos oeuvres pourraient souvent. a 
tres peu de choses pres, etre pla-
qudes sur certains dessins ante-
rieurs. Elles offrent les memes 
points de vue. C'est ce que vous 
appelez les points de vue « privild-
gids » : soigneusement prdpards 
par le dessin, cdldbrds ensuite par 
la photographic et, on I'espdre, ap-
prdcids par Ic visiteur. 
H C : L'espace moderne est celui 
du plan libre. J'aime, par exten­
sion, le dire libcrtaire. Mais je me 
mdfie de cette absence de point de 

vue, de ce pseudo-neutralisme que 
postule raxonomdtric. Les points 
de vue privildgids ont pour objet de 
maitriscr parfaitement les situa­
tions les plus difficilcs a trailer dans 
un batiment, les situations cri­
tiques dont la mauvaise rdsolution 
pourrait miner tout le projet. La 
situation critique devient en quel-
quc sorte, par le travail qui s'y dd-
veloppe, la situation privildgidc. 
AA : On a pourtant le sentiment 
qu'en dessinant cc coin sud-ouest, 
vous avez certes rdgle une diffi-
cultd particuliere, bien localisee, 
ccllc de la proue de I'ddifice, en 
vous souciant moins de la partie 
lineaire qui rcjoint ensuite la vieille 
muraille du chateau. 
H C : II y a une sorte de mouvc-
mcnt venu dc la muraille qu'il fal-
lait amadouer lorsqu'il vient per-
cuter le coin et la grandc salle. 
Mais c'cst au point critique que 
lout se joue. 

AA : Vous donnez une grande im­
portance au travail sur la coupe. 
C ertains de vos projets donnent 
lieu a des dizaines de coupes dif-
ferentcs, un vrai tronconnage. 
Aries par cxcmple, avec scs strates 
et sa geometric triangulaire tres 
inusuelle. 
HC : Ce n'est pas chcz moi si im­
portant, du moins cn soi. I I ne 
s'agit que d'apprccicr Ic gabarit, 
les proportions succcssives de l'es­
pace et sa profondeur. 
AA : TrOUmcz-VOUS mentalemcnt 
autour dc vos batiments ? Si vous 
disposicz dc programmes de visua­
lisation par ordinateur vous per-
mettant de verifier une infinite de 
points de vue, feriez-vous la meme 
architecture ? 
H C : Mon point de vue n'est pas 
cindmatographique. il ne s'agit pas 
d'un travelling mais d'une progres­
sion systdmatique, presque metre 
par metre. Corbu a toujours affir-
md que le plan gdrait tout. A Pd-
ronne, le plan ne dit qu'une partie 
limitde de la rdalitd. Pour ce qui est 
de I'ordinatcur, jc dirai qu'un pro-
jet est un batiment que Ton porte 
ddja compldtement en soi-meme. 
AA : A propos d'Aries, mainte­
nant. Y avait-il un interet parti-
culier a traiter comme une vdri-
table question de cours, ou comme 
un probldme thdorique, le cas diffi­
cile et paradoxal du triangle? Et 
pourquoi, dans votre travail, cette 
rdcurrencc de la notion un peu abs-
conse de « figure » ? 
H C : Le triangle s'est imposd. 
AA : Void qui est kahnien. Que 
veut la brique ? Des voutes. Que 
voulait ce site ? Un triangle. 
H C : Aries est une ville romaine, 
tits imprcssionnante. Cerclc des 
arenes, ovoi'de du cirque : le 
triangle crdait un ancrage du 
meme registre. E t puis, justement, 
le programme imposd etait tripar­
tite. Le triangle, avec la fluiditd de 
ses mouvements en hdlice, dtait 
d'ailleurs assez employd dans les 
anndes soixante. On y ddployait 
des circulations douces. Le pro-

Faire la lumiere, une conversation avec Tarchitecre 



bleme est que le triangle est 
I'image memc de la figure close. II 
fallait alors s'attaquer a ses extre-
mitcs et faire que cc triangle 
(qu'autour du patio central on aura 
compris comme ferme) irradie en 
fait librement vers l'extcricur sans 
obstacle dans son mouvement en 
helice. Quant a la notion de figure, 
e'est elle qui me distingue de la 
pensee sociologique, ou de la pen-
see constructive ; elle qui garantit 
que I on parle d'architecture. 
AA : L'un de vos themes favoris, 
nous y reviendrons pcut-etre, est 
celui de la promenade architectu-
rale. Vous avez un jour employe 
I'ctrange formule scion laqucllc 
cette promenade serait « le rccol-
lement des points de VUG privilc-
gies successifs ». 

H C : Nous en parlions tout-a-
rheurc. Ce sont les sensations col-
lectccs tout au long du parcours 
qui constituent r unite de I'ocuvrc. 
AA : I I y a la comme un ccrcmo-
nial. On devine dans ce parcours 
des moments plus importants que 
d'autrcs, qui font qu'une fois en­
core, cette promenade n'est pas un 
travelling, comme ce peut ctrc a la 
mode chez des architcctes qui ont it 
I'esprit le modele cinematogra-
phique. un Nouvel par cxemple ou 
un Tschumi peut-etre. 
H C : L'architccturc nc scrt pas a 
etrc parcourue par des esprits so-
phistiques qui la travcrscraient 
sans jamais s'y arrcter un moment. 
II faut s'attarder en certains lieux. 
A A : Une des particularitcs du tra­
vail dans votre agence. e'est que 
vous n'y deldguez rien a vos colla­
borateurs. Vous etes responsable, 
personnellement. du moindre de­
tail. Les assistants de Le Corbusier 
a I'atelier de la rue de Sevres pou-
vaient apporter des choses fonda-
mentales aux projets sur lesqucls 
ils travaillaicnt (comme Xenakis 
poor le fameux pan de verre au 
rythmic « musical » de la Tou-
rette). Vos collaborateurs dis-
cutent-ils vos iddes, les enri-
chissent-ils 7 

H C : A la notion mythique de 
createur, jc prefere I'idcc d'une 
culture et d'un travail longucment 
partages. J'aime les gens qui s'ap-
propricnt les problemes avec une 
certaine avidite. avec gourman-
dise, avec generosite. Nous, les ar­
chitcctes, nous avons sans ccssc 
des idees sur des problemes d'ar­
chitecture pour lesquels on nc nous 
a rien demande. Ce n'est pas. 
comme chez un avocat. tarifc a 6(X) 
francs. L'architecte donne. Si je ne 
deleguc prcsque rien, e'est parce 
que j ' a i en moi un irrepressible ap-
petit pour ces choses-la. Jacky Ni­
colas, mon assistant, a lui par 
exemple le souci d'assurer a toute 
chose, memc non vuc. une qualitc 
de proportions irreprochable. 
AA : Comment se fait-il que vos 
mcilleurs eleves n'aient que rarc-
ment scjourne a 1'agencc, comme 
e'est souvent le cas chez d'aulres 
enseignants ? 

Peronne, 
elevation sud. 
Juillet 1987. 

H C : Je forme mcs eleves pour 
qu'ils volent de leurs propres ailes, 
pas pour qu'ils deviennent mcs col­
laborateurs. Pourtant Bourgois. 
Turenne, Salomon, Kagan, plus 
recemment ceux du groupc I'ilire 
ou bien Macian. ont travaille a 
I'agence sur de tres nombreux 
concours. 
Mais jc supporte mal de mcs an-
ciens etudiants qu'evcntuellement 
ils me decoivent. Aussi vaut-il 
micux qu'ils ne passcnt pas par 
I'agence. 
AA : Vos collaborateurs vous sont 
donccntiercment devoues, parfois 
memc un peu effaces. Vous offrez 
['image d'un createur solitaire tan-
dis que certains de vos contempo-
rains se sont attaches, bien au 
contraire, a embaucher des negres 
ou des assistants dotes de sensibili-
tes tres differentcs des leurs. Par 
cxemple Paul Chcmetov. si Ton 
songe a certaines personnalites 
qu'il a fait travaillcr a I 'Aua (Chris­
tian Devillers, Serge Goldstein, 
Bernard Paurd ou tant d'autres). 
personnalites tres differentcs de la 
siennc. 

BK' : .le suis d'abord un enseignant 
avant d'etre un patron d'agence. 
C c besoin fundamental de se 
confrontcr a des pensees, a des 
personnalites autres, je Ic satisfais 
a I'eeolc. Jean Prouve m'a raconte 
un jour que Le Corbusier. quand 
on lui montrait un projet d'esca-
lier, repondait a son collabora­
t o r : « Volume 4 . page 36 ». 
Alors, le dialogue... 
AA : Certaines agences pourtant, 
en France ou a I'ctrangcr, comme. 
unc fois encore, cc fut souvent Ic 
cas chez Le Corbusier. ou comme 

ce Test aujourd'hui chez Jean Nou­
vel, sont des lieux de diffusion des 
idees. des foyers qui rayonnenl lar-
gement sur la scene architecturalc. 
Chez vous, e'est done plutot it 
I'ecole que ccla se passe. Mais, a 
part vos etudiants. quels sont vos 
interlocutcurs? Comment proce-
dcz-vous a ce travail d'auto-eva-
luation, dc critique et de perfec-
tionnement indispensable a tout 
createur. a partir du moment ou 
vos collaborateurs ne stint pas la 
pour ruer dans les brancards et ou 
vous n'apprcciez pas chez cux 
I'ambition personnelle, la capacile 
a vous contrcdire 7 On dit que vous 
avez des sortes d'intellcctuels « or-
ganiques ». Qui sont-ils ct com­
ment discutez-vous avec cux ? 
H C : J ' a i . depuis I 'Aua . depuis 
unc quinzaine annees done, un in-
terlocutcur privilcgie ; e'est Chris­
tian Devillers, qui etait arrive it 
I'atelier forme a la penscc kah-
nienne aupres du maitre ct dote 
d'une solide culture typo-morpho. 
En I'iniriant a Corbu d'abord. cn 
debattant constammcnt avec lui 
ensuite, je m'en suis tail une sorte 
dc complice theorique et e'est en­
core aujourd'hui avec lui que je 
parle le plus volonticrs de ce qui est 
si difficile a aborder, la discipline 
architecturalc cn clle-mcme. au ni-
vcau fbrrael. C'csi on honunc exi-
gcant. profondemcnt sincere, et 
nous parlons dircctement d'archi­
tecture. 

AA : Parce qu'il vous libcre de 
voire gangue d'idcologic superfi-
cielle et de baratin politico-social ? 
H C : I I a unc grande capacite intel 
lectuelle. une attention a resoudrc 
sur le fond une question theorique 

ou architecturalc. Dc memc Yves 
L i o n , avant que son enormc 
agence ne I'accapare, m'aidait it 
me poser des questions dc sens 
fondamentales. a m'interroger sur 
la pertinence dc chaquc acte archi­
tectural. E l puis auparavant le cri­
tique australien Haig Beck, avec sa 
pragmatiquc rigucur anglo-
saxonnc. Quant a mes amis du star 
systeme international (Ando, Bot-
ta. Koolhaas. Meier ct memc Bo-
fill ou Manolo Nunez dans les an­
nees soixante-dix. ce qui 
surprendra sans doute au­
jourd'hui), on ne parle en general 
avec cux que dc leur architecture 
personnelle, jamais dc la mienne. 
lis vivent dans cet egocentrismc 
univcrsel des stars auquel 
j'echappc pcut-ctrc par pudeur et 
surtout sans doulc parce que je suis 
enseignant. 

AA : Vous parlcz des discussions 
que vous avez pu avoir avec tel ou 
tel sur Ic sens des choses. Mais 
vous etes pourtant assez indif­
ferent aux dimensions symbo-
liques en architecture, a celles de la 
signification qui ont cl6 absolu-
ment centrales dans Ic debat inter­
national depuis un quart de siecle. 
Pour paraphraser Ventur i , on 
pourrait dire que vous n'avcz abso-
lument rien appris a Las Vegas. 
H C : C'est vni! Poor moi, le sens 
des choses n'est que dans le pro-
gres. pas dans la celebration pas­
sive de ce qui est. de I'ordinairc, du 
consensus, voire dc la vulgaritc. II 
est dans la recherche du positif. 
dans unc volontc de transcender 
les choses, d'elargir rexpeneiiee 
cmotionnelle et visuellc de 
1'homme. 
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AA : Mais I'architecture n'est-cllc 
pas, dans une certainc mcsurc. le 
reflet d'aspirations culturelles ou 
sociales cxterieurcs a elle-mcme et 
a sa logiquc formellc, a sa logiquc 
« disciplinairc » commc on disait 
jadis ? On a le droit dc prefcrer Ic 
sentiment du provisoire, du « no-
made », a I'expression de la solidi-
tc ou du desir d'eternite. On a Ic 
droit d*aimerque I'hotcl dc Nouvel 
pres de Bordeaux rouille ct se de­
grade jour apres jour et y trouvcr 
une poesie. 
H C : Oui, mais alors on ne toucbe 
pas aux vrais problemcs. On fail 
des boTtes avec un cmballage, ce 
que j'appelle un paquet-cadeau, 
qui frappe I'imagination. Mais Ne-
mausus n'a rien apportc au logc-
mcnt. Chacun l*a vu? Oui. C'est 
pas mal, non ? Oui, bon, ca ne res-
semble pas a ce qu'il y a a cote. 
Mais cela nc suffit pas. I I ne taut 
pas enlcvcr au logemenl sa qualilc 
dc permanence. Elle est fonda-
mentalc. sauf pcut-etre pour un 
monde limitc de privilcgics. Pour 
Ic logement social, destine a loger 
des gens qui ne peuvent pas sc 
payer ce dont ils reveraicnt, c'est 
absolument different. Ou'on 
donnc d'abord des matcriaux, du 
bois, de I'espace, de la lumierc, de 
la verdure. Mais cela, bien sur, nc 
suffit pas a ccux qui voicnt I'archi-
tccturc d'un point de vue de tou-
ristes ct ne songent qu'a plaquer 
une image dc substitution ;tu lieu 
du sens reel des choses. 
AA : Parlous de la notion d'es-
pace, qui est centrale dans votre 
discours. Beaucoup d'architcctcs 
ne savent pas ce que cela vcut dire. 
Rem Koolhaas nous Ic disait en­

core recemmcnt. Vous, au 
contraire, vous la saeralisez, vous 
en faites I'alpha et I'omega de I'ar­
chitecture. Le Corbusicr, les neo-
plasticiens parlaicnl-ils d'espacc 
dans ce sens (quasiment religieux) 
ou bien n'est-cc pas une attitude 
rclativcmcnt nouvelle et tardive '? 
H C : Sans doute, puisque Le Cor­
busicr disait I'espace « indicible ». 
Je ne suis pas historicn. mais nous 
avons a nous souvenir de la pensec 
soixante-huitarde dans ce qu'ellc a 
cu dc meillcur : chez Ic philosophic 
Henri Lefebvrc, qui disait que I'cs-
paee d'espacc social el urbain) c;tait 
malheureusemcnt devenu aujour-
d'hui homogene et hrisc. Cct es-
pacc, il nous a semhlc alors qu'il 
fallait le « qualifier ». 1'approprier. 
Ic rcarticuler. Cela a donnc nais-
sance a ce qu'a I'epoque nous avons 
appele ["architecture •• urbaine ». 
Nousctions nombrcux a y travaillcr, 
avec des demarches di verses et 
meme toul-a-fait conlradictoircs, 
modernes ou historicistes. 
AA : Avec I'idec, assez utopique 
tout de memc. qu'on rcsserrerait 
du meme coup la cohesion sociale. 
H C : Puis le postmodernisme a 
pretendu theatraliser la soeicte, 
transformant tout citoyen en une 
sortc dc touriste. Le drame, c'est 
que la gauche, lorsqu'clle est arri-
vee au pouvoir, a voulu prouvcr 
qu'elle pouvait offrir mieux que Ic 
liberalisme, unc image de bonne 
geslion el dc dynamisme econo-
mique. L'archilecture high-tech 
(que j'appelle bieyclcttc) s'csl des 
lors imposee, au dc'triment du so-
ciologique. 

AA : Bon. mais I'espace propre-
ment architectural ? 

HC : La difficult^, c'est que les 
grands maitres du mouvement mo-
dernc ne nousavaicnl pasexpliquc 
comment fairc I'espace interieur. 
AA : Espaec « indicible ». 
H C : Indicible chez I 'un, orga-
niquc chez I'autre... Pourtant. nos 
contemporains avaicnt ete visiter 
les realisations de C'orbu. d'Aalto. 
dc Wright. 
Notre capacitc collective a I'amne-
sie est extraordinaire. Une panic 
dc mon travail consistait done a 
travaillcr sur cette pauvrcte dc I'es­
pace cxtcricur qu'avait deplorce 
Henri Lefebvrc. D'ou mes re-
chcrchcs sur ce battement des fa­
cades, considcrees commc les pa-
rois dc 1'cspace public, sur la 
facade epaissc et sur cctte idee de 
« tcnir » I'espace (souvent mal 
prise car chargce dc maladroitcs 
consonances miIi 1 aires). 
AA : Mais I'espace interieur? Car 
c'est bien la que sc dcploic ce que 
vous appclez la spatialite. 
H C : Pour I'espace inlei ieur, il y a 
deux notions parallclcs. aussi im-
porlantcs I'une que I'autre. L'idec 
qu'il faille dilater l'espace inte­
rieur, I'agrandir, fairc que dix m2 
cn paraissent douze. Dilater I'es­
pace, commc loute pensee devrait 
etrc une dilatation mentale. E n -
suite cvacucr ce qui peut paraitre 
blesser, les violences, les aretes, 
tendre vers le spherique. Cela cor-
respond a une certainc idee du 
bonheur. 

AA : Quels movens pour v acce-
der? 
H C : Pour cela, nous disposions de 
deux outils principaux : Tart pictu-
ral modernc, un art qui a ete boule-
vcrse par la pensec cubiste lors­

qu'clle a tentc la simultanciie du 
regard sur divers cotes de I'objet 
(des cotes qu'on peut decouvrirsur 
le tableau en y promenant le re­
gard, en mouvement apres la pre­
miere emotion globale qu'on en 
rceoit). E t puis le neo-plasticismc, 
le travail de Van Docsburg ct 
Mondrian qui ont montrc qu'on 
pouvait s'approprier des poches dc 
stabilite (confortablcs) au scin 
d'une grande rigueur d'abstTac­
tion. 
AA : De meme pour la lumierc. 
Pourquoi la lumierc (toujours so-
laire. toujours radicuse) serait-ellc 
centrale en architecture ? Chez Le 
Corbusicr (du moins dans sa for-
mule cciebre du « jeu correct el 
magnifique »), la lumiere etait es-
sentiellemcnt cellc qui eclairait.de 
rcxtcrieur, l'assemblage des vo­
lumes, entendus commc unc ma-
niere de sculpture. Chez vous, elle 
vicnt au cccur de I'edifice. 
HC : II esl vrai que Ha lormule du 
Corbu esl reductrice en cela 
qu'elle vise I'apprehcnsion extc-
ricurc dc l'cdifice (encore qu'il ne 
sc soil evidemment pas contend 
dc ce type dc lumiere-la ! ) . 
AA : Car cc n'est que lorsqu'clle 
baigne I'interieur d'un edifice que 
la lumierc, commc dans unc eglise. 
devient sacree. L a lumierc qui 
eclaire la facade de la Cite ra­
dicuse. memc si Corbu 1'appclle 
lumierc du Bon Dieu, est d'un 
autre registrc. 

HC : La lumierc. dans un cspaee 
interieur, est ce qui y penetre dc la 
nature, cc qui nous situc un tant 
soil pcu dans le cosmos. Le cosmos 
est absent des parkings souter-
rains. 
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AA : Vous nous parlez de lumicrc 
et nature. Ces t un des traits qui 
vous distingucnt sensiblement de 
la demarche de votrc ami Tadao 
Ando. Pas tant dans I'usage de la 
lumicrc que dans celui des (Mo­
ments de nature. Chez lui. un tres 
leger mouvement du sol, un pied 
de lierre infime mais parfaitement 
controle donneront dans une cou-
rette minuscule un sentiment tellu-
rique. Chez vous, au contrairc, la 
nature n'est jamais qu'un materiau 
abstrait. A Peronne, il y a l'etang. 
bien sur. il dtait la. E t les vues que 
vous donnez sur la nature, les plus 
originales d'entre elles, comme ces 
plongees verticales sur la pelouse 
dans la passerelle d'entree ou 
celles sur l'eau verte de l'etang 
dans la sorte de boite a lumierc de 
la sallc dc projections, nc sont que 
des cadrages sur du vert. Abstrac­
tion, et non romantismc. 
H C : Hdlas la nature n'a long-
temps ete pour nous, architectes 
francais. que la jardiniere des loge­
ments Him. Et puis jc suis d'une 
culture mediterraneenne, dans la-
qucllc la verdure n'est pas essen-
ticllc. ni sur une place italicnnc. ni 
dans un patio, sinon parfois un 
oranger en pot. 

AA : Pour revcnir au theme dc la 
lumiere, qui est une des preoc­
cupations collectives du moment 
(ct a laquelle notre revue a d'ail-
leurs l'an dernier consacrc trois nu-
meros speciaux). Beaucoup d'ar-
chitcctes ont ddveloppe une 
reflexion qui leur a pcrmis d'clar-
gir considerablement leur palette, 
disonsplutotleurdiaphragme :va-
Icurs de l'ombre, du contre-jour, 
du gris, des trames projetees et fil-
trdes, valeur des lumieres artifi-
cielles, des lampes, des projec-
teurs. des neons, toutes approches 
qui sont parfois venues de Part, 
avec Dan Flavin, mais bien sur es-
sentiellcment dc la photographic 
ou du cindma. 

H C : A la cuisine de I'hopital 
Saint-Antoine. j ' a i il y a quelqucs 
anndes travaille sur le theme du 
contre-jour. Mais cet dlargisse-
ment de la sensibility vient aussi 
d'une incapacity de certains a des-
siner et a manipuler avec bonheur 
la lumiere naturelle. Alors ils 
tentent autre chose et chcrchent 
leurs rdfdrences dans d'autrcs do-
maines, comme le cinema, ou bien 
vitrent paradoxalement les deux 
surfaces les plus exposdes du bati-
ment. toit et facades sud. qu'il faut 
ensuite protdger par toutes sortes 
dc couches, de filtres et de brise-
soleil. Ce qui est l'inverse de ce 
qu'en principe il faudrait faire. 
AA : I I y a pourtant une beautd de 
ces lumieres filtrdes ou raydes qui 
se projettent au sol. L a photogra­
phic et le cindma en usent et en 
abusent. Ces t parfois un pur cliche 
(le genre Bogart, store i lamelles 
du bureau de tout ddtective de sd-
rie B ou bien, en plus exotique. 
I'Amant, persiennes sur corps en 
sueur). Mais e'est aussi le simple 

plaisirdu jour qui filtrea travers les 
jalousies d'un volet. C a existc 
meme a Romorantin. 
H C : Oui, maise'est actuellemcni 
surtout le fruit d'une perversion de 
la mode. Qui peut etrc formidable 
si elle releve d'une intention artis-
tique mais qui, le plus souvent. 
n'est qu'un stereotype. 
AA : A Peronne. le traitement de 
la lumiere naturelle fait I'unanimi-
te. II y a cependant une chose qui 
est frappante, e'est que les disposi-
tifs architecturaux qui apportent 
cette lumiere stmt souvent gom-
mes. Le Corbusier en faisait des 
pieces tres lisibles. des generateurs 
de formes ou de volumes archi-
teeturaux nettemcnt identifies et 
pas seulement de clarte (comme 
ses murs dc paves dc verre et sur­
tout ses fameux canons a lumicrc). 
Vous, au contraire. vous effacezce 
qu'ils pourraient apporter d'ex-
pressivitc. C'cst remarquable a Pe­
ronne. oil personne ne peut 
comprendre que le lanterneau du 
haul du toit est la pour eclairer. 
aussi bien que dans les sheds 
d'Arles qu'on nc percoit pas du 
tout de I'exterieur. 
H C : J'ai toujours eu un peu honic 
des canons a lumierc de Corbu. Je 
pourrais dire en riant que jc rougis-
sais pour lui. Je trouvais qu'il char-
riait, que ccla faisait grosse caisse. 
La lumierc est un don de la nature. 
II faudrait transformer cc deja-la 
en magic sans que les efforts soient 
visibles. J c n'aime pas trop 
qu'ayant repere les canons de la 
Tourette, on se dise « allons la-
dessous voir ce que cela donne ». 
L a magic est plus grandc lors-
qu'elle n'est pas dnoncde. 
AA : La faille de Pdronne ne sera 
jamais percue par le public comme 
une faille a lumiere, mais comme 
une sorte de percde plutot fonc-
tionnellc : et le lanterneau non 
comme le dispositif qui procure la 
lumiere mais comme un machin 
architectural bizarre. 
H C : Cette faille assume plusieurs 
fonctions. E n termes museogra-
phiques, elle marque une cou-
pure : l 'avant-gucrre contrc le 
vieux chateau, le reste ensuite : 
elle crdc une circulation pietonne ; 
elle amenc la lumiere effectivc-
ment jusqu'au sol ; elle installc cn-
fin ce que j'appelle I'espace « cap-
tif ». 

AA : Passons a autre chose, qui est 
lid a votre didactisme. Vous n'ai-
mez guere que Ton visite vos bati-
ments « n'importe comment », en 
commencant par la sortie ou par 
n'importe ou, ou bien sans le guide 
supreme que vous seriez. Pensez-
vous qu'il faille unc introduction a 
chaque ddifice pour en 
comprendre le sens et que la pro­
menade architecturale soit un par-
cours initiatique ? 
H C : Grace au Guide Michelin, le 
touriste est accompagnd tout au 
long de sa visite d'un monument 
par une logique complementaire 
de sa logique spontande. Je fais 

visiter mes edifices un peu de la 
meme maniere, scion un circuit 
qui permct a la logique du bati­
mcnt d'etre rapidement comprise. 
Question de pedagogic. Apres, on 
pratique le batiment comme on 
vcut. 
AA : Le philosophe Jiirgen Haber-
mas parlait de la modcrnitd 
comme d'un « projet inacheve », 
formule dont Paul Chemetov avait 
fait l intitule d'une eclebre exposi­
tion polemiquc a I'ecole des 
Beaux-Arts. C'etait il y a exactc-
mcnt dix ans cc mois-ci, aux beaux 
temps du debat postmoderniste et 
en reaction a I'cxposition dc Ve-
nisc et de la Salpetriere. En termes 
assez proches. vous ditcs souvent 
vouloir « reprendre » Ic discours 
moderne de 1'architecturc. Qui 
I'avait abandonne. ce discours mo­
derne. ct quand? Et puis, etait-ce 
vraiment sans raison ? 
H C : Architectural Review a pu­
blic il y a quelqucs annees un ar-
tick- dc Richard Radovan affir­
mant que Ic postmodernismc est 
ne quand Corbu a eu construit la 
villa Savoye et Mies le pavilion de 
Barcelone. 

A A : On croyait que c'etait a 
15h32, le 15 juillet 1972, dans la 
destruction du quarticr de Pruitt-
Igoe a Saint-Louis. Ce serait done 
dds 1929? 
H C : A u moment oil Corbu ci 
Mies, quasi simultancment, 
s'ecartent dc I'espace homogdne et 
continu qui dtait jusqu'alors consi-
ddrd comme celui de la modernitd. 
Un espace homogdne et que Ton 
pensait du coup gdnerateur d'une 
ccrtaine dgalite sociale. 
AA : Les horribles plans concen-
trationnaires de Hilberseimer ? 
H C : Vision dramatique. terrible 
bien sur. impersonnelle. mais illus-
trant a sa facon cet espace social et 
physique egalitariste que poursui-
vaient les modernes. Padovan ex-
plique qu'avec la villa Savoye, on 
revient a I'idde du pavilion fermd 
sur lui-meme (mais avec I'espace 
libre qui dchappe vers le ciel) et 
qu'avec le Mies a Barcelone. toute 
la logique spatiale de fluiditd est en 
fait coinede dans une enceinte vir-
tuelle, entre deux parois qui se rd-
pondent mutuellement. L ' u n 
comme I'autre crdent done, para­
doxalement, des sortes de cours 
fcrmees. Ainsi ces deux icones de 
la modernitd ont-elles signifid (des 
la fin des annees vingt) la dispari-
tion d'une certaine quetc mo­
derne. celle qui revait d'un espace 
ouvert. homogdne et libre. 
A A : Cela n'explique pas qu'il 
faille reprendre ce discours a ses 
racines, e'est-a-dire aux anndes 
vingt et trente, oil l'architccture 
moderne dtait encore a 1'dtat natif. 
H C : Parce que l'essentiel dc ma 
probldmatique est la : comment 
ouvrir un espace clos, comment 
fermer un espace ouvert ? Com­
ment dviter l'enfermcment, com­
ment maintenir, au moins iddale-
ment, cette idde. cette sensation de 

continuum, mcme si nous sommes 
dans unc socidtd oil chacun (et 
chaquegroupe social) se barricade 
sur lui-mcmc. 
AA : Le Corbusier lui-meme, que 
vous placez bien sur au plus haut, 
n'est-il pas le plus grand traitre 
qu'aient connu les ideaux de la mo­
dernitd? Cest cc que lui repro-
chait violemment Nikolaus Pev­
sner qui le trouvait avec 
Ronchamp devenu fantasque et ir-
rationncl et Ic traitait sdvercment 
de « Picasso dc l'architccture ». 
H C : Je pense qu'ii un certain mo­
ment, Le Coibusiei a voulu que 
son travail stiit plus populaire. plus 
accessible, plus aimablc. On a tous 
cette tentation. 
A A : Si nous 
question, 
eomprcadxd 
vousqu' 
(tant ehdz 
passe qui 
d'echappi. 
naux. d'etre ddviants, 
ce qu'ils veulent, ce qui com 
a leur sensibilite du nioTnent. 
H C : Je I'acccpte pleinement, a 
condition qu'ils soient bons. 
AA : Est-i l arrive qu'un de vos 
dlevcs devienne ne disons pas un 
Makowecz (nous ne voulons pas 
vous faire dc peine) mais unc sorte 
de Bruyere sensual isle, de Prouvd 
techniciste ? 

H C : Je crois que ccla nc peut leur 
arriver que si ce n'est pas chez eux 
une obsession. Sinon. ils devien-
dront des caricatures. E n regie gd-
nerale. la frdndsie et la soif d'iden-
tite individuelle qui caractdrisent 
1'architecturc actucllc nc sont vrai­
ment pas saines. II faut etre patient 
et sur de soi-meme. 
AA : Revenons au thdmc de la re­
prise, ou de la poursuitc du dis­
cours moderne. Certains disent 
qu'en fait vous vous contentez de 
« blanchir a la chaux » l'architcc­
ture des annees cinquante. 
H C : Cdtait unc dpoquc oil Ton se 
faisait une idde de la socicte autrc-
ment plus ambitieuse. optimiste et 
progressistc qu'aujourd'hui. Nous 
pensions etre utiles ct en etions 
fiers et heureux. Actuellement on 
travaille avec I'angoisse terrible 
que tout soit inutile. II faudrait rc-
venira un moment historique posi-
tif dans lcqucl la totalitc du monde 
intellectuel pousserait dans le 
meme sens, alors que nous 
sommes aujourd'hui pcrdus dans 
les speculations sur l'imprdcis ou le 
chaotique. 

AA : Est-ce que vous ne gardez pas 
les anndes cinquante par nostalgie 
d'une ambiance intellectuclle qui 
fut celle de votre jeunesse, mais 
revetue des habits blancs d'avant-
guerre, beaucoup plus purs, 
presque virginaux, symbolisant la 
jeunesse de la modernitd architec­
turale ? 
H C : Pour moi, le meilleur des an­
ndes cinquante a dtd construit au 
Brdsil. avec cette idde libertaire 
d'une architecture moderne sans 
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contraintc, sensuellc, noyee dans 
la vegetation la plus genereuse. 
A A . : Pourquoi, bien qu'attache 
aux annees cinquantc, ne vous in-
teressez-vous gucrc ni a la fameuse 
« poesic du mal foutu ». du beton 
bait qu'avait inventee Le Corbu-
sier a Marseille, ni a cette culture 
du matcriau « vcridiquc », beton, 
brique, fcr , tubes et descentes 
d'eaux pluviales apparents, cette 
esthetique dc la lisibilite des ossa-
tures qui a caracterisc; un moment 
important dc la qucte modemc, 
celui du brutalisme anglais des 
Smithson ? 

H C : Le brutalisme corbuseen est 
devenu Ic mode de fabrication 
francais obligatoire, le stereotype 
des annees soixante et soixantc-
dix... 
AA : Ou plutot des macons portu-
gais. 
H C : ... quant au brutalisme an­
glais, il avait un mcrite essentiel. il 
rendait ("architecture eonsciente 
d'clle-memc, il donnait un certain 
statut a des choscs secondaircs que 
Ic high-tech devait ensuite exaccr-
her dc maniere outrancicrc. 
AA : Vous etes-vous jamais intc-
resse a une descentc d'eaux plu­
viales ou bicn croycz-vous que ce 
soit infra-architectural ? Certains 
les ont traitdes de facon ascctiquc 
et ngoureuse, comme les bruta-
listes, d'autrcs cn ont fait des gar-
gouilles de beton exprcssives. 
Vous scmblez les considerer a nou-
veau comme des parties hon-
teuses. C'est pourtant, avec la des­
cents des charges, une des seules 
vcrticalcs absolucs de I'architec­
ture. 

H C : Tout mon travail consistc a 
masquer les joints de dilatation ou 
de construction et a les traiter ar-
chitecturalement. Mais ils y sont. 
Jc detestc les pissettes d'evacua-
tion des eaux de balcon : il n'y en 
a pas. Pour une cau pluviale, on 
peut la montrcr, la fairc traverser 
des tablettes pour prouver le genie 
francais dc la construction, la 
mettre cn bout des pointes du 
triangle du patio d'Aries pour en 
adoucir I'effet. Mais il faut que Ton 
comprenne bicn que ce n'est pas 
un poteau porteur qui. lui , est 
beaucoup plus fondamental. 
AA : Que pensez-vous au­
jourd'hui plus generalcmcnt dc la 
construction ? Vous interessez-
vous aux materiaux, au dialogue 
des materiaux. hormis Ic dialogue 
du beton lisse et abstrait avec lui-
meme. A v e c , dvcntuellement, 
l'espace indiciblc ? 
H C : L a construction n'est qu'un 
moyen. El le ne m'interesse pas 
pour elle-memc. Aujourd'hui, elle 
est a la source de quantite de dd-
viances et ecartc les architectes 
d'objectifs plus csscntiels, plus 
proprcment architecturaux. 
AA : Pourquoi vous mcfiez-vous 
du metal, qui est par ailleurs au­
jourd'hui si en vogue ? 
H C : II y a deux registres tempo-
rels. deux modes de permanence 



differents dans un batiment. Ce 
qui est opaque, et fera cvcntuellc-
ment un jour dc « belles ruincs •>. 
Et ce qui habillc Ic batiment, l'en-
veloppe, rcgistre souvent de la 
transparence, du metal ct du verre, 
plus fragile, qui rouillera ou casse-
ra un jour. Je m'intcrcssc surtout 
au premier. Et puis jc n*aime pas 
montrer I ' c f for t , ce que veut 
souvent faire I'architccturc dc me­
tal, trop demonstrative. 
AA : Que soni les •• acquis » pro-
prement sociaux du mouvement 
modernc ? 

H C : II voulait que I'architecture 
soit pour tout Ic monde. qu'elle 
soit un outil social, un service, 
qu'elle reponde aux besoins d'une 
soci&c' avant de lui batir des palais. 
AA : L'architecture de ces annees-
ci se contrc-fout helas dc la dimen­
sion sociale des choses. Qu'avez-
vous fait vous-memc pour la ban-
lieue depuis dix ans ? Pensez-vous 
que I'architccturc y puisse quelque 
chose ? E t y a-t-il alors un sens a 
parler encore d'acquis sociaux ? 
H C : Les batiments que je 
construis sont dans l'attcntc, uto-
piquc pcut-etrc, du jour oil la so­
ciety ira mieux, oil elle sera plus 
conviviale, moins cgoistc qu'au-
jourd'hui. 
AA : II est une autre dimension de 
l'architecture dont on faisait grand 
cas il n'y a pas si longtemps encore, 
e'est sa dimension sinon poetique. 
sinon psychanalytiquc, du moins 
psycho-sociologique. Ce la ne 
semble pas vous avoir trop mar­
que. II parait que vous pretendriez 
meme n'avoir « pas d' in-
conscient ». du moins en tant que 
professionnel. Pas demotions, si-
non'abstraites ? 
H C : A u contrairc, mais l ' in-
conscient doit etre un outil de dia­
logue ct d'cnrichisscmcnt, pas un 
factcur de perturbation. 
AA. : Pourtant, vous vous referiez 
tout-a-l'heure a une notion de Pes-
pace modernc qui impliquait une 
aspiration au spherique, laquelle 
correspondrait. disiez-vous. a une 
certainc idee du bonhcur. N'est-ce 
pas la une formulation psycho-
mystique ? 
H C : Maternellc. 
A A : Votre enseignement est 
presque universellement admire 
et, en meme temps, il est contro-
verse. Parfois par ccux-la memes 
qui en admirent la coherence. On 
le taxe volontiers d'academique. 
Que repondcz-vous ? 
H C : L'acadetrrisme (sion prendlc 
sens pejoratif du mot) est I'ossifica-
tion d'une faussc pensee, sans fon-
demcnt. vieillotte. Justement 
parce que « modernc », l'architec­
ture modcrne doit etre animee 
d'un potcntiel d'evolution 
constante. Nous sommes done au 
noeud d'une contradiction perma-
nente, qui est notre force. Et qui 
rend absurde I'accusation d'acadc-
misme. 

AA : E n son temps, le peintre Ge-
ricault reprochait a I'acaddmisme 

de « donner des fruits trop pre-
coces ». On rcprcKhe souvent aux 
meilleurs de vos propres fruits 
d'etre trop virtuoscs... 
H C : He ! H e ! 
AA : on les dit portcs au manic-
risme, incapablcs dc fixer des l i-
mites a leurs appetits dc specula­
tion formelle. 
H C : Ce n'est pas un probleme. 
C'est tout de memc mieux d'etre 
comme ca que dc faire dc la grossc 
eaisse. 
AA : On dit aussi que vous en 
faitcs des plasticicns brillants mais 
trop formalistcs. Ou'il leur man-
qucrait (comme aux architectes 
des ;uitres tendances) une certainc 
culture de simples citoyens, d'hon-
nctes hommcs comme on disait au­
trefois. 
H C : Quand nous nous sommes 
associes avec Claude Vie, Jean-Pa­
trick Fortin et Edith Girard pour 
creer le Groupe Uno (les unset les 
autres ctant plus ou moins commu-
niste. soeialiste. castriste, ceci ou 
cela), ils apporterent tout naturel-
lement une dimension de critique 
sociale qui etait deja cn cux. Nos 
etudiants continucnt d'avoir une 
certainc activitc politique, meme si 
1'cpoquc est moins portcusc dc cc 
type de demarche. 
AA : Vous definisscz I'espace mo­
dcrne comme eclui du continuum. 
Dans vos oeuvrcs les plus ambi-
ticuses, vous travaillez brillam-
ment cette continuite des espaces, 
des lumieres et des elements archi-
tectoniques. II y a un continuum 
dont vous ne semblez moins vous 
soucier, c'est la continuite histo-
riquc et urbaine. II scmblerait que 
vous vous prcoccupiez des rela­
tions internes au sein dc vos bati­
ments, et moins des relations entre 
vos objets et ceux des autres. Votre 
doctrine vous donne-t-elle les 
armes qui scraient neccssaires 
pour affronter ce type dc pro­
bleme ? Ou bien faut-il se resoudre 
ii devoir choisir son camp, e'est-a-
dirc a etre soit « modernes » soit 
-< typo-morphos » ? 
H C : On peut partager les 
cultures. Certaines parties du bati­
ment doivent etablir des rapports 
avec le voisinagc, mais pas tout le 
batiment. II faut ddvelopper une 
pensee dualistc. 

A A : L'articulation cntrc votre 
musce de Peronnc ct la cour dc 
I'ancien chateau est excellente. 
C'dtait pour vous la premiere occa­
sion d'un dialogue avec Tandem 
Nc pensez-vous pas que le dia­
logue avec I'ancien soit, dans la 
majorite des cas, une chose fer­
tile? 
H C : Mais c'est tres long. J'ai mis 
deux ans ii sentir ce batiment, ii 
sentir ce dont il avait vraiment be-
soin. 
AA : Revenons ii la question des 
pretendus acquis du mouvement 
moderne. L 'opinion. y compris 
parmi les architectes, semble asscz 
unanime aujourd'hui pour contcs-
ter que I'urbanisme modcrne ait 

vraiment rcussi. Qu'en pensez-
vous? 
H C : Dans la tnesurc oil il postulait 
une certainc qualite de relations 
entre les gens, il aura etc trop lie 
aux alcas des relations socialcs. II 
supposait natvement que les gens 
s'aimeraient. alors que tout est 
question dc situation. Un condo­
minium pour richissimes amcri-
cains ressemblc ii un grand en­
semble francais. Dans l'un tout va 
bien. Dans 1'autrc, c'est la catas­
trophe. En ville nouvelle, je m'cf-
force au moins de « pacifier » I'es­
pace. Fautc de pouvoir rcaliser des 
harmonies socialcs et urbaincs glo-
bales, faisons de chacune dc nos 
interventions une complete har­
monic en clle-memc. C'csl cc que 
voulait dire notre notion de « piece 
urbaine ». 

AA : Comment concevcz-vous 
I'urbanisme dans vos reccnts pro­
jets, celui du concours du Plessis-
Robinson, par cxemplc, ou ceux 
des Pays-Bas? Votre travail dans 
cc domainc est parfois juge forma-
listc. Pouvcz-vous defendre cette 
volontc de travail sinon formaliste. 
du moins formel ? 
H C : La forme n'est pas indiffc-
rentc, meme dans I'urbanisme. 
Les figures, les silhouettes sont im-
portantcs. Regardez comme I'ho-
rizontalc dc l 'Arche de L a De­
fense, comme un trait d'union. a 
stabilise et magnifie tout un quar­
te r parfailcment banal. Je crois 
aux themes de la verticale et de 
I'horizon tale. La verticale parce 
qu'elle porte en elle le sentiment 
d'une conqucte. un certain en-
thousiasmc. une vue large sur le 
paysage. Mais il faut ajoutcr a la 
tour une qualitc architectural qui 
y est aujourd'hui assez maigre. A u 
Plessis-Robinson, nous avions re­
lic" les vcrticales assez fines des 
grattc-ciel par des hor izonta ls 
pour en faire une sortc d'avenue 
haute. 

AA : Pourquoi certains euphe-
mismes ? Pourquoi ne parlcz-vous 
pas dc barres comme tout le 
mondc, mais de batiments l i -
neaires, comme on ne dit plus 
vieux mais « personnes du troi-
sieme age »? La barre n'cst-elle 
plus « politically correct »? 
H C : C'est pour insister sur une 
logique qui est celle de l'ouvcrturc. 
Une barre n'est pas d'abord un ba­
timent, mais d'abord une barre. 
quelque chose de lisse qui fait bar­
rage, un obstacle dans le paysage. 
AA : Vous passez en general pour 
un architccte doctrinaire. Et cc ju-
gement est, scion qui lc profcrc, 
pejoratif ou admiratif. II se trouve 
pourtant que 1' historial de Pe­
ronnc semble bien pcu demonstra-
tif, comme pacific, serein, presque 
trop. On n'y sent aucunc volontc 
d'exposer, comme souvent dans 
votre travail, une intention theo­
rique ou abstraite. Certains y au-
raient attendu plus dc vivacitc. 
plus d'expressivite plastique. Mo­
derne moderne. quoi. Avant-gar-

diste et polcmiquc. Avcz-vous at-
teint Page de la sdrenite et 
seriez-vous, a votre corps defen­
dant, cn train dc devenir un clas-
siquc ? 
H C : Non, c'est parce que ('es­
sence de I 'architccturc est de 
tendrc ii la stabilite, ii la scrcnitc\ 
Et aussi parce que Ic sujet a traiter 
etait ici cn lui-meme d'une telle 
gravitc qu'il portait ii remonter aux 
raeines de la construction ct a reje-
ter toutc tcntation d'en faire une 
question de simple actualite stylis-
tique. Mais si (quel bonheur !) on 
me donnait a construirc Ic musec 
Matisse dont je reve. la. je me li-
vrerais sans aucun doutc a des de­
monstrations plus colorees. 
AA : Pour finir, que penscz-vous 
du debat architectural cn France 
aujourd'hui et de I'opposition ii 
nouveau si vive, depuis deux ou 
trois ans, cntrc les tendances ? On 
murmurc que votre volontd de 
faire ecolc vous menc ii former une 
veritable armce dc disciples, un 
groupe trop soude, parfoissectaire 
dans I'opposition au groupe, egale-
ment soude ct sectaire, du new 
trench, ou du hard french, du 
conceptuel ou d'on se sait pas tou-
jours bien quoi, bref des 
« autres ». 

HC : La periode fastc de la distri­
bution de la commandc est finic. 
Alors les architectes a la recherche 
de travail se pietinent mutuelle-
ment. La production new french a 
rdgne souveraincmcnt depuis dix 
ans, sans partagc. Mais elle n'a pas 
convaincu du bicn-fonde de sa 
pensee. A tel point qu'on a fini par 
dire qu'il n'y avait pas besoin d une 
pensee mais simplement de reflc-
ter« I'esprit du temps ». L'exacer-
bation dc la mode fait que beau-
coup de ces batiments, rapi-
demcnt, font « post » et qu'on va 
de mode en mode, de crise en 
crisc. 

AA : Votre humour, votre sens de 
la formulc vous menent parfois ii 
des attitudes d'anatheme. ne se-
rait-cc que par jeu. Entre la blague 
d'atelier et la Iangue de bois, ct 
ensuite le rcjet d'autrui et ('exclu­
sion des scnsibilites contraires, il 
n'y a qu'un pas. Est-ce que se mo-
qucr du courant high-tech en lui 
lancant Ic sobriquet d'architecture 
bicyclette (qui est par ailleurs asscz 
drole) n'evite pas dc s'interrogcr 
sur la fecondite" dc certaines atti­
tudes ou de certaines scnsibilites 
architecturales qui sont non seulc-
ment legitimes, et qui ont leurs rai-
sons. leurs buts, mais qui parfois 
aussi produisent des oeuvres abso-
lument rcmarquablcs ? Est-cc que 
blaguer cntrc amis nc risque pas de 
rendre avcugles, exactement 
comme autrefois on ne sail trop 
quel geste etait suppose rendre 
sourd ? 

H C : Jc vous ai mal entendus. 

Propos recueillis 
par Francois Chaslin 

ct Marie-Jeanne Dumont 
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L'historial de Peronne, dedie a I'his-
toire de la Grande Guerre, est le 
premier musee realise par Henri Ci-
riani. Presentation generate ; analyse 
architectural par Laurent Beau-
douin; intentions museographiques 
presentees par Adeline Rispal. 

HISTORIAL DE LA GRANDE GUERRE A PERONNE 

Sous une lumiere 
recueillie, 
inleriorisee, une 
ceuvre de paix 
dediee 6 
I'evocalion 
de la bataille 
de la Somme. 
Photo Couturier, 
Archipress. 

JuiUct-novembrc 1916. la bataille 
de la Somme. Plus d'un million de 
pertes humaincs en six mois pour 
un displacement de quelque dix ki­
lometres du front. L'un desaffron-
tements les plus meurtriers de la 
guerre, qui marque aussi Pinter-
nationalisation d'un conflit 
commence a trois et terminc a 
trente-cinq nations. L a region en 
sort totalement ravagee. villes et 
villages rases, paysages d£vastes. 
troues de cratcres et ne ressem-
blant plus a rien de terrestre. 
Cette « capitale de la douleur <> 
qu"est la Somme n'avait jusqu'a 
present pour monuments que les 
innombrables cimetieres militaires 
qui ponctuent scs routes. A ces 
memoriaux. le Conseil general a 
decide, en 1986. d'adjoindre un 
« historial ». Le ncologisme re-
couvre une conception museogra-
phique, elle aussi nouvelle. qui n'a 
pas pour origine une collection 
constitute mais un programme his-
torique etabli par un groupe d'his-
toriens et de conscrvateurs. et ac-
corde a l'dtat actuel des recherches 
sur la question. Alors que les mu­
sses de la premiere guerre mon-
diale. generalement ouverts dans 
les annees vingt, ttaient des mu­
sses militaires et nationaux. l'his­
torial se veut plutot civil, intellec-
tuel et international. II est 
d'ailleurs couple a un centre de re­
cherches sur le sujet. U a pour ob-
jectif de mettre en scene 1 histoire 
culturelle compared des popula­
tions en guerre. On n'y verra guere 
de pieces spectaculaires mais des 
objets quotidiens : uniformes, 
journaux du front, art brut des 
tranchees. souvenirs familiaux. 
lettres. pieces d'armcment. mate­
riel de mddecins militaires. ma-
quettes de monuments aux morts 
et quantity de dessins. gravures, 
affiches ; toutes pieces acquises ces 

derniercs annees pour remplir le 
programme fixe. Une presentation 
cthnographique et un pcu anecdo-
tique de la grandc guerre qui s'ac-
cordera a mcrveille a la culture fa-
miliale que nous en avons tous. 
C'est done un cadre conceptuel et 
chronologique qui ctait propose" 
aux architectes lors du concours de 
1987, non un inventaire de pieces : 
cinq periodes. allant de 1'etat des 
socidtes avant la guerre aux 
commemorations des annees 
vingt. Elles sont developpdes dans 
le projet de Ciriani en cinq salles 
s'dtirant en helice autour de la 
salle-pivot dite des portraits qui 
symbolise l'£tat des populations 
juste avant le declenchement du 
conflit. 

La logistique d'usage (bureaux, lo-
caux techniques, quai de decharge-
ment. logements de fonction) oc-
cupe le soubassement de cc mus£e 
qui est com me ante sur les mu-
railles restaurees du chateau me­
dieval de Peronne. La facade du 
nouveau chateau de beton s'offre 
cote pare et 6tang, tandis que I'en-
trde des visiteurs se fera cote ville. 
par le porche et la cour du chateau 
dans lequel seront amenagds. en 
seconde phase, salles d'exposition 
tcmporaire. boutiques et restau­
rant. MJD 

The Battle of the Somme raged from 
July to November IVI6 and left more 
than a million dead over a front that 
seareely shifted six miles. It was one of 
the most bloody similes of the (treat 
War ami marked the internationaliza­
tion of the conflict, since only three 
nations were involved at the onset of the 
battle but tliiriv-five by the time it was 
over. The fighting devastated the re­
gion : towns and villages were laid low 
and landscapes dis figured. 
I 'ntil our day. the only monuments 
commemorating the •• capital of grief -
that was the Somme were the countless 
wayside military graveyards. Hut in 

1986 the Regional ( ouiu il dcculcil to 
add an - historial - to these memorials. 
This newly-coined word denotes a new 
museological concept : one that at­
tempts to present the current state of 
research concerning a question, and 
that takes support from an historical 
programme defined by a body o f histo­
rians and curators rather than from a 
constituted collection. Whereas other 
First World War museums {generally 
inaugurated in the Twenties} tend to 
reflect either military or national preoc­
cupations, the Peronne historial fa­
vours a civil, intellectual, and interna­
tional view. To this effect it is coupled 
with a research centre covering the peri­
od. 

I'he aim of the museum is to faith fully 
depict the cultural history of the various 
warring peoples. Instead of spectacular 
exhibits there tv a hoard of everyday 
objects : uniforms, newsletters from the 
front, trench arts A crafts, family sou­
venirs, weapons, the equipment of field 
medics, models of war monuments, 
and a wealth of drawings, etchings and 
pamaa. An ethnographic and some­
what anecdotal presentation of the 
Great War. which should go down well 
with the family culture that, to some 
extent, has shaped us all. 
The architects competing in P/S7 were 
thus briefed not on an inventory of 
rooms but on a conceptual and chron­
ological framework : five periods ex­
tending from the societies of pre-war 
days to the commemorations of the 
Twenties. In (iriani's winning project 
these periods are developed spiral-wise 
around a pivot-space known as the 
•< portrait room ••, which attempts to 
portray the state of the peoples con­
cerned just before the outbreak of war. 
The usual logistics (offices, technical 
/'remises, loading buys, staff accom­
modation) are in the base of the mu­
seum, which rises over the restored 
fortifications of Pennine's mediaeval 
castle. The facade of the new concrete 
castle faces a park and a lake, while 
visitors enter from the town-side, cross­
ing a porch and the courtyard of the tdd 
castle, where, in a second phase, rooms 
for temporary exhibits, boutiques, and 
a cafeteria will be built. 
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Adosse d un 
chateau medieval. 
I'hislonal se V 

libremenl au bord 
d'un petit lac 

« 
L'acces se rait 
depuis le village, d 
I'Ooest, par la cour 

Pur monolithe de beton blanc ancre dans son reflet 
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Cdte nord, une 
longue rampe invite 
i> acceder d I'etage 
opaque de 
I historic). Le 

devoir elre 
parcouru par une 
rue qui le 
couperail. 
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C6te sua, la galerie 
d entree passe par 
une breche dans 
les murailles du 
chdteau. Un autre 
acces esl possible 
depuis 
le niveau bas. 
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La promenade du 
bord de I'eau est 
mamtenue sous e 
batiment. Les pilotis 
decoupent des vues 
sur le paysage. 
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Comme arrachees 
du sol par les 
pilotis, les salles de 
I'historial se situenl 
6 I'etage. Le beton 
blanc ae facade, 
ponctue par des 
cabochons de 
marbre, habille 
egalement les 
sous-laces. 

Cet effort 
se poursuit 
dans le hall bas, 
oil se Irouve 
la cafeteria. II est 
tempere par la 
surprise 
d'une lumiere 
zenilhale reflechie 
le long d'un mur. 

La sereniie grave d'un volume replie sur lui-meme 
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L'historial de Peronne est non pas 
un tournant ou une rupture dans 
I'ouuvrc d'Henri Ciriani, mais au 
eontraire une pose, un temps dedie 
a I'cpanouissemcnt d'anndes de 
travail sur la question de la spatiali-
te moderne. Un instant calme. 
complet, oil la perfection scmhle 
aller de soi, sans le didactisme qui 
teinte d'autres projets. La lecon de 
l'historial est une lecon cachdc, cn-
fouie dans I'dpaisseur de ce qui en 
fait I'unite. Finalcment. comme 
pour les bons films, il faudrait se 
laisser guiderpar le fil du projet, ne 
pas en connaitre a I'avancc le scc-

quclle va pouvoir sc developper 
I'iddc d'une architecture organisdc 
non plus uniquement par le reel 
structurel mais par I'interaction de 
deux differences superposces : 
l'espace propre au construit ct I'cs-
pacc que definit la couleur. A Tor-
cy, I'architecture est doublement 
constituee : le plein est occupe par 
la maticre structurante, le vide est 
rempli par la couleur. La superposi­
tion des deux crce un decalage qui 
donne des profondeurs virtuellcs, 
un espace nouveau. qui rcsonnc 
entre le vide et le plein, et qui pro 
duit comme des effets d'harmo-

L'espace continu, lecture par Laurent Beaudouin 

L'edif ice atteint un superbe equilibre. 
Mais, derriere la serenite des fa­
cades, il faut lire un mouvement en 
spirale, une dynamique spatiale hau-
tement maitrises. Laurent Beaudouin 
analyse cette quete de la continuite 
spatiale. 

nario et se laisser surprendre par la 
decouverte du parcours. Com-
prendrc ne devrait etrc qu'une 
etape ulterieure. D'ailleurs, lasub-
tilite des pieges installes par Ciriani 
preserve d'une defloration imme­
diate. Ici la tension entre I'appa-
rente simplicite cxterne et la dyna­
mique spatiale interne apparait 
comme extraordinaircment con­
trasted ct equilibrde. C'est cet 
equilibre qu'il m'interesse de dd-
crirc ici. 11 a propres souavs 
dans roctw^J^e^ineme, dans le 
lent muj^rnpr^'dpHne recherche 
patients dans un travail aeharue 
d^^liorat»orrt^ chaque angle de 

x(oie, jusqu'a^ceqiic I'ensemble at-
teigne un etat do*fluide cohesion. 
Pcronne est concu dans une perio-
J -£ou deWajiitrcs projets majeurs 

Irani le jour : le musee antique 
Aries'et la Maison de la petite 

enfance* de Torcy. Ces trois edi­
fices. tra9ant des sillons paralleles, 

scmencent des categories thd-
maliques nouvelles, definissant 
troi?> lignes de recherche fonda-
mentalement differentes et 
tomplementaires. 

En Aries, c*esl I'absolu de I'abs-
traction qui nous autorise a penser 
a nouveau (comme dans les mo­
ments les plus authentiqucs de 
I'histoire de I'architecture) qu'il 
n'y a pas de contradiction entre 
une geographic naturelle et une 
gdomdtrie produitc par la pensde 
pure. Comme si cette pensde abs-
traite, qui nous ddfinit comme etre 
humain, etait cristallisdc et ddlica-
tcment posde dans un paysage 
qu'cllc rdvdle. Cette cristallisation 
de la pensde se fait sans concession 
au pittoresque, balayant d'un coup 
les annexes recentes oil I'architec­
ture s'est humiliee dans ('imitation 
ddulcorde et l'absence d'dchclle. 
Aries est l'abstraction pure ac-
cueillant sur un fond bleu, comme 
les dels d'une peinture de Sasscta, 
les dldments du paysage et ses 
propres espaces. 

Dans la Maison de la petite en-
fance s'ouvre une autre voie, cclle 
de l'espace pictural. Celle par la-

niqucs. C'est l'espace pictural. 
L a troisieme direction de re­
cherche est toute differentc. bien 
que chaque theme contaminc petit 
a petit I'ensemble de l'ceuvre. 
Parcc que plus mystcrieusc, plus 
podtiquc, il n'est pas possible de la 
resumer d'une seule formule. Di-
sons que cela a quelque chose a 
voir avec la question de I'unite, 
avec l'espace continu. 
Une telle divcrsitc de recherche 
n'est pas le relict d'hesitations, 
mais la marque profonde de la ca­
pacity actuellc d'Henri Ciriani a 
rdpondre a la question de la ville 
non plus comme une unique md-
gastructure qui <Stait propre a I'uto-
pic soeiale des projets des annecs 
soixante-dix. mais comme un en­
semble architectural complexc et 
non contradictoire. Pour s'en 
convaincre. il suffit de regardcr le 
projet du Plessis-Robinson, et de 
revisiter parallelement la Noise-
raie a Marne-la-Vallee. Regardcr 
la qualitd de son vieillissement, se 
rendrc compte que cc qui n'dtait 
qu'une force dimensionnellc au 
moment de la construction, dis­
pense aujourd'hui une serenite 
calme el rassurante. La somme dc 
ces projets, avec les cles theoriques 
qu'ils proposent. forme un patri-
moine intellectucl ct construit qui 
devrait pouvoir dchapper enfin au 
caracterc prototype d'une pro-
grammation fragmentde, et 
prendre corps dans un grand des-
scin urbain. 

Le projet de l'historial de Peronne, 
lui, n'est pas un prototype. II est, 
au eontraire, intimcment inscrit 
dans son paysage, dans un dia­
logue de reciprocitc entre le natu-
rcl ct I'artefact. Pour le visiter, il 
vaut mieux suivrc le chemin des 
promcneurs du dimanche, ceux 
pour qui la visite du batiment n'est 
pas I'esscntiel, mais plutot 1'abou-
tissement d'un aprcs-midi a la cam-
pagne, ceux pour qui. finalcment, 
il a 6t6 construit. 
Cc chemin fait le tour d'un iStang 
bordd sur 1'ouest de sa berge d'une 
petite pcupleraie. A travers les co-
lonnes des arbres, la facade 

opaque de l'historial se reflcte sans 
ostentation. Elle se dresse comme 
un champ vertical plante dc fines 
eolonncs de marbre. elle flotte en 
drapeau au-dessus de I'eau, par-
courue par les vagucs successives 
des nuages. C'est la seule partie 
extdricure du projet qui evoque di-
rectement le programme dans son 
caractcre dramatique, transcrivant 
a la vcrticale ces champs rcctangu-
laircs de I'Est et du Nord ou des 
croix blanches s'alignent reguliere-
ment pour rendrc supportable 
Phorreur du nombre. Sa courbure 
accelerc le mouvement des nuages 
qui deposent le temps sur I'opacite 
du bdton. Plus tard viendront les 
fines salissures qui dessineront des 
ombres a chaque cylindrc dc 
marbre. 

La maticre blanche ct craycuse dc 
l'historial donne une dignitc nou-
velle a I'etang, en lui offrant I'cKca-
sion de devenir miroir. Sans elle. il 
ne scrait qu'un mardcage bordant 
les douves d'un fort en mines. Idle 
introduit de la vitalitc dans la me­
lanotic. Plus on se rapprochc du 
batiment. plus on le sent comme 
coulc d'une seule masse dans une 
maticre puissante et homogene. II 
se souleve au-dessus du plan incli­
ne" dc la berge, comme pour mieux 
nous faire sentir la continuite entre 
ses facades et son incroyable sous-
face dc beton blanc. Moule dans 
un seul bloc, recoupe par d'impec-
aibles joints, il donne la meme im­
pression de plenitude matericlle 
qu'un temple grcc. A I'endroit cru­
cial du rctourncment dc la facade 
vers la sous-face, associant le po-
teau a cette continuity, Ciriani 
trace le necessairc et exact deligne-
ment qui permet dc comprendre 
que nous ne sommes pas devant un 
revetement. Ce tracd rigoureux est 
le tdmoin d'une appartenancc a la 
culture mediterrancenne, cclle qui 
se laissc encore dessiner. par res­
pect ct par amitic, par les elements 
dc la nature : la lumiere du del sur 
des reliefs sortis de tcrre. 

C'est par la place qui s'ouvre vers 
la ville que se fait l'entree normalc, 
celle des touristcs pressds qui 
sortent de l'autocar. Les deux 
tours circulaires en briques for-
ment un porchc impressionnant, 
donnant acces a unc cour a la gdo-
mctric incertaine. Le travail 
d'Henri Ciriani dans I'exercice pe-
rillcux d'ecriturc d un dialogue 
entre le batiment ncuf et un edifice 
existant est unc demonstration de 
justessc par rapport a l'echellc de 
I'ensemble. Unc dquerre de bdton 
blanc annonce l'entree du musde, 
en sc glissant entre les parois du 
fort ct la facade rcconstruitc dc la 
maison du gouverneur. Une 
rampe talutee surplombant la ter-
rasse du restaurant conduit a 
I'dtage, ou s'ouvre lateralement la 
sallc d'expositions temporaircs. 
Complctement vitrdc dans la prc-
midre esquisse, cette galerie s'est 



i 

Niveau haul 
exposition. Dans 
la cour du 
chateau, une 
rampe d pas 
de mule donne 
acces 6 I'entree. 
De part et 
d'autre, la salle 
d'exposition 
temporaire, en 
retrait de la 
facade de 
I'ancien corps 
de logis, et une 
mezzanine qui 
donne sur un 
espace voute el 
conduit d une 
boutique. Une 
galerie, vitree 
en toiture, 
franchit 

I'epaisseur des 
murailles et 
debouche sur 
I'accueil, 
ou donne 
egalement 
I'escalier qui 
vient du hall 
bas. Quatre 
salles tournent 
en helice autour 
de la salle des 
portraits. Ce 
mouvement est 
soutenu par des 
fenles porteuses 
de lumiere. Ces 
salles sont ainsi 
balancees entre 
deux cotes 
eclaires et une 
equerre 
opaque. A 
I'ecart, en avanl 
sur le lac el 

d cdte de la 
rampe qui 
rejoint la 
promenade du 
bord de I'eau. 
se trouve une 
salle de 
projection. 
Niveau bas : 
services. Depuis 
le bourg, un 
pont traverse 
les douves du 
chdteau et 
mene d la cour. 

Quelques 
marches, face 
0 I'ancien logis, 
conduisent au 
restaurant qui 
se poursuit, 
sous I'entree, 
dans les 
murailles. 
A gauche, le 
bdtiment neul 
accueille au sud 
un autre hall 
d'entree, que 

Erolonge vers le 
ic la cafeteria, 

ainsi que les 
locaux destines 
d la 
conservation, 
aux laboratoires 
et aux reserves. 
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Les coupes revelenl la 
complexite du bfltiment et 
les aispositifs d'orrivee de 
la lumiere. Les fentes qui 
parcourent le bdtiment la 
dispensent i captee par 
des fenetres en toiture, la 
lumiere est rellechie par 
les murs organises par 
I'helice de la salle 
centrale. 
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Historial de la Grande Guerre 
Place du Chateau, Peronne, Somme. 
Maitrise d'ouvrage i departemenf de 
la Somme. 
Henri Edouard Ciriani, architecte 
J.-C. Laisne (bdtiment), J. Nicolas 
(mobilier, museographie salle 
centrale, signaletique) 
L. Guyon, mise en ceuvre des steles et 
colonnes de lumiere 
M. Corajoud, paysagiste 
Marc Mimram (structure), Scobat 
(Bet), Inex (thermie), Cegef (fluides) 
Concours : mai 1987 
Chantier: novembre 1989-juillet 1992 
Programme : exposition permanente, 
galerie d'actualites, salle 

audiovisuelle, administration, 
centre de documentation et de 
recherche, ateliers de restauration, 
salles pedagogiques, restaurant, 
cafeteria, boutiques. 
Surface du terrain : 1,7 ha 
Hob : 4.607 m2 ; Hon : 4.244 m 2 

Coiit: 54 476 630 F (mars 1991) 
Entreprises : Leon Grosse : 
gros-oeuvre, espaces verts, Vrd ; 
Coste, cloisons doublages ; Kone, 
ascenseurs ; Mgp et Staff Deco, 
plafonds en staff ; Res, ascenseurs 
Cerrabati, carrelages ; Junckers, 
parquets ; Erco, eclairage ; 
St-Gobain, vitrages. 
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opacifice pour invcrser 1'effct de 
masse tlu fort et annoncer la th<5-
matique du poids soulcvc, qui est 
celle du must;c lui-meme. Sa fa­
cade sur cour comporte trois cpais-
seurs. I.a premiere est formde des 
ruines reeonstruites de raneienne 
maison. La seconde est un mur 
soulcve, soutenu par des poteaux 
circulaires. qui se retourne a I'hori-
zontal pour former une longue ta-
blette degageant ainsi vers le bas 
une fenetre en longueur. VJA troi-
sieme complete le systeme d'epais-
seur par une ligne de poteaux sup-
portanl une sous-face de toiture 
decaissce pour laisscr pdndtrer la 
lumiere naturelle par le haut. A 
I'intericur de ce systeme se trouve 
une cimaise transversale s'ouvrant 
comme un triptyque dont le pan-
neau central scrait une fenetre. 
Cette cimaise fait tourncr I'espace 
de la galerie pour lui offrir brus-
quement la dimension qui lui man-
quait : la largeur. Ce simple dispo-
sitif est caracteristique de ces petits 
espaces miraculcux que Ciriani sait 
introduire pour donner de la gene-
rosite a I'ensemble. 
En-dessous de la galerie, le restau­
rant ouvre vers la cour. Une fine 
passerelle franchil le mur d'en-
eeintc pour rcjoindre le nouveau 
musee. De ce batiment. si Ton est 
un promeneur du dimanche, on 
eroit connaitre ddja, narvement. 
les caractdristiqucs : une enve-
loppe tres fermec. comportant une 
courbc, et que traverse, de part en 
part, une faille surmonte'e d'un 
etrange capteur de lumiere qui 
semble ressurgir de I'autre cote 
sous la forme d'un grand portique 
de beton. De I'cxterieur, cette tra-
vcrsee est lue comme rectilignc. 

Penetrant dans le musee, apres 
avoir fait le tour du fort, on ne 
comprend pas tout de suite par 
quelle magie ces sallcs que Ton 
s'attendait a voir baignees d'une 
lumiere cryptale, sont resplcndis-
santes de lumiere radieusc. Ce qui 
semblait etre etroit. par rapport a 
I'axe nord-sud. donne I'impression 
inattendue d'une grande largeur. 
Ce qui paraissait etre une banale 
« rue interieure » traversant en 
ligne droite I'edifice, est un formi­
dable dispenseur de lumiere et ge­
nerates d'espace. Cet element 
fondamental du projet donne a la 
volumetric simple de 1'historial, 
une forte et genereusc dilatation. 
Le miracle de Peronne est offert 
par cette figure de spirale carree 
qui, non seulement organise I'es­
pace dans les quatre directions car-
dinales en le soulevant dans un 
mouvement ascendant, mais pro-
duit dans son propre centre un 
nouveau lieu qui n'ctait pas lisible 
de I'extdrieur et dont la presence 
donne a la totalitc du musee, une 
grandeur inattendue. C'cst dans 
rccartcmcnt croise des deux axes 
que s'installe cet espaee insoup-
conne. Appelee galerie des por­
traits, cette piece ne recoit sa lu­

miere que de celle des autres 
sallcs. Elle est. a l'interieur du pro­
gramme architectural et museo-
graphique. l'instant poignant, le 
moment d'intense emotion, alors 
que les salles de la peripheric 
s'ouvrcnt plutot a la pensee et a la 
reflexion. La definition de cette 
salle a fait I'objet d'un travail consi­
derable avant de lui trouver cette 
qualite" emotionnelle. Lescimaises 
des portraits dtaient a I'origine 
dans une relative continuity avec le 
reste du batiment. soulevdes en 
drapeau autour de I'espace central 
pour former des alcoves lices aux 
parois. Prcnant au fil des esquisses 
plus d'independance, ces cimaises 
sont devenues des objets verti-
caux. autonomcs, alors que la salle 
elle-meme, d'abord pensee 
comme un cspace tres differencie, 
assombri par un plafond noir, se 
rattaehe finalement plus ouvcrte-
ment aux autres salles. Cest dans 
la progression de ce travail que se 
trouve la grandeur de I'architecte. 
En perdant leur image de mobi-
lier, les portraits ont gagne une 
inoubliable densite. puis ne pou-
vant, a cause des surcharges, les 
realiscr en acicr plcin, resonnant 
avec le visiteur dans un dialogue 
physique comme le font les sculp­
tures de Richard Scrra. Ciriani va 
utiliser magistralement ce qui est la 
densite meme de la pensee archi­
tectural : I'cchellc. 

Le rapport au corps ne se fait plus 
dans la resonance invisible de la 
matierc mais dans la vibration pu-
rement abstraitc de la dimension. 
Ces stdles verticalcs sont des 
condensateurs qui absorbent I'es­
pace virtucl dans leur epaisseur. 
lei. que Ton soit promeneur du di­
manche ou architectc cultivd, on 
s'arrete. Apres un temps. Ton est 
attire par l'ccartcment propose 
entre la densite des stelles et la 
lumiere offerte par les grandes fc-
netrcs s'ouvrant sur les quatre 
pieces peripheriqucs. Entre les 
deux sont installes des mcubles 
prescntant une seric de dessins 
d'Otto Dix et servant de masque 
vis-a-vis des salles voisines. La lu­
miere de celles-ci apparait scandce 
par les poteaux, quatre au nord, 
trois au sud, deux a Test, qui 
prennent tous dans la profondcur 
unc nuance differcnte. 

Des la premiere salle d'exposition, 
celle qu'aceompagne le mur d'en-
ceinte, on longe les trois elements 
qui vont donner la mesure au bati­
ment : le poteau, I'acratcur et la 
fenetre. A cux trois, ils constituent 
le langage architectonique de base. 
Au-dela, les briques du fort for-
ment une toile de fond. Le travail 
de composition se deroule, ac-
compagne par cette « basse conti­
nue » spatialc. L'avancement des 
esquisses montre unc mise au 
point minutieuse de chaque vue et 
leur examen fait comprendre que 
les efforts de Ciriani tendent tous 

vers la continuity. Les parois se 
plient et se rctournent pour passer 
d une facade a une sous-face, d'un 
plafond horizontal a une paroi ver­
tical. Cest le deuxieme miracle 
de Peronne : I'espace continu. 

lei, ce sont non seulement les sur­
faces qui se lient entre elles mais 
aussi les volumes de vides lumi-
neux qui se deplient en continu en 
suivant la spirale carree. Ces vides 
installent une complete substitu­
tion entre le dedans et le dehors, 
sans pour autant etablir des rap­
ports lies a la vue d'un paysage 
exteYieur. Ce que Ciriani semble 
vouloir dire, par cette continuity 
d'un dedans et d'un dehors reduite 
a une pure captation d'espace lu­
miere, e'est que la relation mo-
derne entre l'interieur et I'extd-
rieur peut etre bien plus 
fondamentale que I'habituel et ro-
mantique lien pietural d'un site na-
lurel cadre par un volume archi­
tectural. Ic i , a petite cchclle, 
comme dans ses recherches re-
ccntes, en particulier dans la 
deuxieme version des tours de 
Groningue, Ciriani developpe la 
capacity de I'architecture a interio-
riser I'espace du dehors, a lui don­
ner l'equivalent de la qualitc d'une 
piece intdrieurc. Cette captation 
du vide peut se faire meme lorsque 
Ton est confronte a des ehange-
ments de dimension qui obligent a 
l'abandon du langage urbain tradi-
tionnel, la rue et la place. Cest ce 
qui est fait ici. a l'echelle d'un petit 
batiment. Par exemple, certains 
linteaux positionnes tres bas dans 
I'altimetrie du musee (comme ce-
lui separant les deux dernieres 
salles) sont en reality des terrasses 
exterieures, faisant penetrcr Ic de­
hors la ou on ne l'attendait pas. 
Ciriani poursuit cette id<5e avec 
une pointe d'humour Iorsqu'il 
ouvre une pcrcee vers I'etang a tra-
vcrs le plancher de la salle de 
conference, ne laissant voir de 
I'eau qu'un miroitement de lu­
miere qui rejaillit le long du mur. 

A la fin de cette promenade inte­
rieure. on decouvre, comme si on 
ne 1'avait jamais vue. I'horizontale 
du paysage. une horizontal que le 
batiment tout entier nous prcsente 
en se soulevant par respect, 
comme on souleve son chapeau. 
La, pres de la cafeteria, on peut 
s'asseoir dans l'alcove du « banc 
des amoureux ». regarder le 
double poteau sous le volume sou­
leve, et mediter longucment sur la 
question : pourquoi le poteau in­
cline prcnd-il son appui sur la 
eourbe du poteau vertical, plutot 
que sur le sol ? L . Beaudouin 

The Historial at Peronne figures in 
Henri Ciriani 's work as a moment of 
rest, a flowering after years devoted to 
the question of modern spatialiiy. It 
breathes a culm and plenitude whose 
perfection seems effortless, without the 
didacticism that tints certain other pro­
jects. To appreciate the building one 
has to give one's self up to the project's 
guideline and let one's self be surprised 
by the itinerary. Understanding comes 
later on. The tension between the ap­
parent external simplicity and the in­
ternal spatial dynamics is at once ex­
traordinarily contrasted and balanced. 
This balance has ils sources in the work 
itself, in the slow maturing of patient 
research, in the will to improve each 
viewpoint, so as to confer on the whole 
a state of fluid cohesion. 
Peronne was designed contemporane­
ously with two other maior projects by 
Ciriani : the Musee antique at Aries 
and the child-minding centre at Torcy. 
At Aries, the absolute character of the 
abstraction reminds one of those high 
points in the history of architecture 
when there seems to be no contradic­
tion whatsoever between natural geog-
raphy and man-made geometry, as if 
the abstract thought that makes human 
beings of us were crystallized and del­
icately set down in a landscape, to 
reveal it. In the Maison de la Petite 
F.nfance (the child-minding centre at 
Torcy) another path is explored : that 
of pictorial space. This device develops 
the idea of organized architecture by 
the interaction of twit superposed dif ­
ferences : the space proper to the built 
and the space defined bv colour : full 
volumes are occupied bv structuring 
matter and empty space us filled bv 
colour. The overlaying of the two cre­
ates an offset effect that gives virtual 
depth, a new space reverberating be­
tween emptiness and fullness, full of 
harmonic effects. 

The Historial is intimately bound up 
with the landscape of Peronne. set in a 
dialogue between nature and the arte­
fact. The best way to visit it is to follow 
the path taken by Sunday strollers, 
whose main purpose is not to visit the 
building but to spend an afternoon in 
the country. 
Their path skirts a pond and threads a 
small poplar grove which masks the 
opaque facade of the Historial, rising 
over the water like a flag floating under 
a sky of travelling clouds. This is the 
only external part of the building that 
dramatizes the programme, transcrib­
ing to the vertical the rectangular fields 
of eastern and northern Prance that 
serve as cemeteries for the dead of the 
Great War, and whose multitudes of 
while crosses are rigorously aligned as 
if to mute the horror of their number. 
Die chalky white material of the Histo­
rial confers a new dignity on the pond, 
transforming it into a mirror. Without 
the museum, it would be nothing more 
than a marsh bordering the moat of a 
ruined mediaeval fort. But now there is 
vitality in this melancholy place. 
Normally, entrance is by the place 
which opens towards the town. There, 
two circular brick towers form an im­
pressive porch, giving access to a cour­
tyard whose geometry is not immedi­
ately clear. A bracket-shaped element 
in white concrete announces the mu­
seum's entrance, between the walls of 
the fort and the reconstituted facade of 
the Governor's house. A ramp hangs 
over the terrace of the restaurant and 
leuds to the upper floor where the tem­
porary exhibitions gallery opens lat­
erally. Fully glazed in the original 



sketches, this gallery is now much more 
opaque SO ta to invert the effect of muss 
created by the fort. 
Under this gallery the restaurant opens 
onto ihe courtyard. A narrow footway 
steps over the surrounding wall to pene­
trate into the new museum. To a Sun­
day stroller, the characteristics of the 
building seem clear : an envelope very 
much closed, in part cun'ed. crossed 
from one end to the other by a rift that 
is surmounteil by a strange light reflec­
tor, which seems to reappear on the 
other side in the form of a huge con­
crete portal. From the exterior this 
crossing itinerary is read as lying in a 
straight line. Once inside the museum, 
having skirted the fort, it is not immedi­
ately clear by what magic these rooms 
are resplendent with radiant light rather 
than sunk in gloom. What seemed nar­
row in the north-south axis gives the 
unexpected impression of ample width. 
What seemed to he a very ordinary 
internal street' crossing the edifice in a 

straight line is a formidable generator 
of light and space. This element, which 
is fundamental to the project, gives the 
HistoriaTs simple volumes a strong and 
generous dilatation. 
Another marvellous device used at Pe­
ronne is the squared spiral, by which 
space is organized in the four cardinal 
directions, and lifted up in an ascend-
i/ig movement. This same fiyre pro­
duces in its centre a new place which is 
not readable from the exterior, and 
whose presence gives the entire mu­
seum an unexpected grandeur. It is in 
the gap between two crossed axes that 
this unexpected space has been in­
stalled. Known as the Gallery of Por­
traits, it receives light from the ad­
joining rooms. 

As of the first exhibition room which 
runs along the perimeter wall, three 
elements that serve to measure the mu­
seum appear : the post, the ventilator 
and the window — three elements 
which constitute the basic architectonic 
language. Along with them, the bricks 
of the old fort ser\>e as a backdrop. The 
work of composition is carried out over 
this 'continuous spatial bass note'. Suc­
cessive sketches show the minute atten­
tion given to each viewpoint, by which 
( iriuiii strove to achieve continuity 
The walls fold and turn hack to M H 

from facade to underface, from hori­
zontal ceiling to vertical wall. This is the 
second marvel at Peronne : continuous 
space. 

Here, not only do the surfaces link up 
between themselves but the volumes of 
light-filled space unfold continuously 
around the si/iiarcd spiral. These empty 
spaces produce an osmosis between in­
side and outside, without having re­
course to relationships linked to the 
view over an external landscape. Cir-
iani has developed the capacity archi­
tecture has to mieriorize external space, 
to give it a quality equal to that of 
internal space. For example, certain 
lintels seem to have been positioned 
very low down in the museum's height 
scale. This is the case in the two last 
rooms which are actually external ter­
races that bring in the exterior there 
where it is least expected. The architect 
has pursued this same idea with a touch 
of humour in opening a slit in the floor 
of the conference auditorium, by which 
the water of the pond becomes visible 
as a strip of shimmering light playing 
over the wall. At the end of this internal 
promenade, we discover — as if we had 
never noticed it before — the horizontal 
of the landscape, which the entire 
building presents to us. 

•SJCTJBT 

war 

VSV. NOF 

— — ^ < 

D) 

La coupe type 
permet de mesurer 
le soin gr6ce 
auquel FeHet de 
monolithisme est 
alteint, en terrasse 
ou en sous-face. 
A I'interieur, 
les elements 
techniques sonl 
systematiquemenl 
dissimules dans 
les epaisseurs 
de la construction. 
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L'enlree, vue 
de I'interieur: 
la verriere 
zenithale 
resorbe 
le contraste 
lumineux 
avec I'exterieur j 
I'auvent 
annonce 
les themes 
archilectoniques 
de I'historial. 

Dans la cour 
du chateau, 
la rampe, 
a gauche, 
mene d I'acces 
principal. 
En arriere de 
la facade de 
I'ancien logis, 
le restaurant, 
en bas, 
et la salle 
d'exposition 
temporaire, 
au niveau 
de I'entree. 
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Lumiere de la salle 
d'exposilion 
lemporaire 
ouverture le long 
du sol, reflexion 
le long de la paroi 
suspendue 
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Protegee par 
deux joues 
une ouverture de 
cetie salle donne 
sur un fragment de 
la facade du log 
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Les salles sont 
eclairees par une 
lumiere touiours 
reflechie, qui leur 
donne leur serenite. 
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vs. Ci-contre, casque La salle centrale 
Adrian q visiere evoque des visages 
Polack, 1917. de 1914 

serigraphies sur des 
steles metalliques. 
Les gravures d'Otto 
Dix sont presentees 
le long des 

sur les salles 
adjacentes 
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La lumiere, les horizontales, apaisent le regard et pacifient les lieux 

Les vides, par 
lesquels arrive 
la lumiere, 
installent le dehors 
d I'interieur, 
sans pour autanl 
etablir de vues. 



A Tissue d'un concours, la museo-
graphie de I'historial de la Grande 
Guerre fut confiee a la societe Repe-
rages. S'il fallait repondre aux ques­
tions d'agencement et trouver une 
adequation aux purs espaces cirio-
niens, il fut d'abord necessaire de 
contribuer d la definition de leur 
contenu. 

ler a une mise en place dans les 
salles du musee. A I'epoque, Ciria-
ni imaginait que les parois scraient 
en beton brut et les sols en beton 
tire. Ccla renvoyait a I'idee que 
Pinterieur reprenait les vcrtus du 
dehors. Meme si le batimcnt pos-
sedait d'dvidentes qualitds d'inte-
riorite, c'etait a la facon d'une 

La musSographie, un temoignage cTAdeline Rispal 

Les documents du concours de 
199() rcprcnaient I'etat du projet 
tel qu'il avait etc laissc par Gerard 
Rougcron, qui fut Tun des initia-
tcurs du projet. Nous sommes alles 
visiter les collections, qui sc sont 
avdrdes tres riches et tres impor-
tantcs en quantity, ct probablc-
ment en qualite. Nousavonsegale-
ment pris connaissance du site, 
supcrbe, ct du projet de batimcnt, 
qui n'en etait qu'a ses fondations. 
II nous est rapidemcnt apparu que 
l'historial devait ctre un musee in­
ternational sur le premier conflit 
mondial, et qu'il devait porter un 
regard global sur ce conflit lui-
meme global, au sens ou il a touchc 
les civils autant que les militaires, 
et international : la bataille de la 
Somme a engage pres de trentc-
cinq nations. D'autrc part, I'histo­
rial avait une assise tres reelle de 
collections qui pcrmettaient d'en-
visagcr de rendre compte de ces 
aspects. Enf in , nous avions un ba­
timcnt de tres grande qualite. 
Notre travail etait bicn de faire cra-
cher du sens aux collections, mais 
aussi de les organiser dans 1'espacc 
de telle maniere qu'adviennent des 
resonances. 

Plutot c|ue de nous adjoindre un 
historicn, qui aurait risque de re-
doubler les travaux du centre de 
recherche dont est dote I'historial, 
nous avons preferd fairc appel a un 
philosophe, Robert L£vy, avec qui 
nous avons reflechi aux caracteris-
tiqucs de ce conflit. Nous nous 
sommes dit qu' i l valait mieux 
mettre en valeur des invariants 
qu'un discours sur la guerre. Pre­
mier conflit modcrne, la Grande 
Guerre a concern^ I'ensemble des 
socidtcs impliquees, tout entieres 
tournecs vers 1'effort de guerre. 
Paradoxalement, ['epicentre du 
conflit etait assez localise", concen­
tre sur des fronts comme le front 
Ouest auquel est plus speciale-
ment consacre Pdronne. Cela a 
conduit a d'enormes concentra­
tions d'hommes sur des tcrritoires 
assez l imi t s . 

Autre trait nouvcau : les repor­
tages sur le front, avec les outils 
photographiques ct cindmatogra-
phiques. L'historial possede des 
archives phenomenales, montecs 
par Gerard Rougcron. Derniere 
dimension : ce fut un massacre in-
nommable, une absurdite totalc. 
Te ls etaient ces invariants que 
nous voulions voir apparaitre. 
En parallcle, nous devions travail-

egtisc, en Cvitant tout rappel do-
mestiquc. Les collections issues du 
front, nc se scraient pas accommo-
dees de domesticity. En revanche, 
nous avons vu chez nos grands pa­
rents tout ce qui conccrnait l'ar­
riere, ces objets dans lesquels les 
societes en guerre se sont repre­
sentees dans leur agrcssivite. Les 
collections appclaient un jcu entre 
une partie qui avait a voir avec 
1'echellc tcrritoriale, et une autre 
qui se rapportait au domestiquc. 
Les salles de Ciriani autorisaient 
parfaitement de le developpcr. Ses 
equerres opaques se pretaient bien 
a des vitrines, ou pouvait s'exposer 
l'arriere. 
Par aillcurs, nous pouvions profi-
ter de la possibility de ddcaisser les 
sols d'une vingtainc de centi­
metres : nous avons pense" que des 
fosses pourraient accueillir les ob­
jets du front, souvent figds dans 
des tranchdes. Du coup, la masse 
des collections s'organisait d'clle-
memc, avec une ciarte immediate-
ment perceptible par le visiteur. 
L'historial n'est ni un musde de la 
guerre, ni un musee militaire. 
C'est un musee d'histoirc cultu-
relle, qui de ce fait a quelque pa-
rentd avec un mustSe cthnogra-
phique. Les collections qui avaient 
trait a l'arriere provenaicnt de dif-
ferents pays. Nous avons organise 
les vitrines sur trois etages : le plus 
haut correspond a 1'Allcmagne, le 
deuxieme a la France, le dernier a 
rAngletcrre ct aux allies. Cela fait 
apparaitre les differences de vecu 
et les similitudes de perception. 
Enf in , nous avons mis en scene 
une trame de homes qui traitent, 
soit par des videos, soit par des 
lithographies, ce qu'etait la vie au 
front. Ces bornes assurent encore 
le lien entre les fosses et les v i ­
trines. Au-dessus des fosses sont 
prdsentes sur des tiges flexibles, a 
1'image de joncs en fibre de car-
bone, des objets crees par des sol-
dats au front. Dans I'horrcur, cer­
tains etaient capablcs de crder : 
c'est tres emouvant. 
Ce dispositif est evolutif, ce qui 
correspond a I'idee essenticllc que 
la museographie ne peut se figer 
sur le scul discours d'un scul mo­
ment, surtout lorsqu'il s'agit d'un 
musee d'histoire. Vitrines, fosses 
et bornes sont issues des configura­
tions de I'espace. Mais leur conte­
nu peut varier. 

Nous nous sommes efforces de Tes­
ter simples, et sobres, sur le plan 

du design : nous n'allions pas jouer 
aux prouesses dans le batiment de 
Ciriani. Notre travail a esscntielle-
ment porte sur la definition d'un 
concept qui pcrmettc de trouver 
une juste tension entre les collec­
tions ct le batiment. 
Restait la question de la sallc cen-
trale. Sur la base du programme 
initial, Ciriani l'avait dessinee en 
salle dc portraits. II s'agissait de 
montrcr des personnalitds de 
I'epoque, des personnages de se­
cond plan qui auraient rendu 
compte d'une multiplicity plus 
anonyme, et d'une complexity 
culturelle. Cela s'est avdrc difficile 
a mettre en ceuvre, et fut abandon-
ne\ 

Le programme du concours ou-
vrait des possibility de proposi­
tion. Cette salle nous apparaissait 
devoir restcr assez fermee. Trop 
ouverte, ellc aurait jouc" un role de 
belvedere sur les autrcs salles. de-
sagreable pour le visiteur qui les 
aurait decouvertes trop vite. Son 
acces se situe par aillcurs entre la 
premiere ct la deuxieme salle, ce 
qui pose probleme dans le dcrould 
de la visite. 
Ellc devait, selon nous, accueillir 
une ceuvre d'art : nous avons pro­
pose I'intervcntion d'un artiste 
grec, Georges Lappas. Finale-
mcnt, le conseil general a deman-
dc I'avis dc la Delegation aux arts 
plastiques. Tres int£ress<£e par 
I'idee, celle-ci s'est declare prete a 
fournir une aide. 
Beatrice Salmon, qui etait en 
charge de ('affaire, pensait qu'il va­
lait mieux consulter I 'Allemand 
Anselm Kiefer. I I est venu a Pe-
ronne et a decline I'offre. Beatrice 
Salmon a alors pense a une ceuvre 
de la serie Mcngele, dc Tingucly. 
Malheurcusement. il est decide ; 
sa succession a bloque les choses. 
L'affaire a dormi. J'ai appris un 
jour que Ciriani avait decide un 
nouveau projet pour cette salle. 
Nous avons ete surpris. Je suis cer-
tainc que sa proposition est bonne, 
en particulier dans la mcsurc oil les 
bandes verticalcs qui la composent 
valent mieux que des baies ou-
vcrtes. Mais je pense que la serie 
des eaux-fortes de Otto Dix , sans 
doute exceptionnelle, n'a pas vrai-
mcnt trouve sa place. 

Propos recueillis 
par Jean-Paul Robert 

Reperages sari architectes : Adeline 
Rispal, mandataire, Jean-Jacques 
Raynaud, Louis Tournoux et 
Frederique Hervet, architectes ; 
Sery-Bertrand, economic de la 
construction; Lichtdesign, etude de 
I'eclairage ; Cem, etude du systeme 
audio-visuel; Studio Mutterer, 
signaletique. 
Consultants de Reperages : Robert 
Levy, professeur de philosophic ; 
Jean-Marc Devocelle, historien du 
costume ; Alumet, ingenieur conseil 
serrurerie ; Henri Paques, ingenieur 
conseil socurito des collections; 
Didier Ghislain, perspectives. 

A store of collections enabled US to take 
into account the diverse aspects of this 
conflict whose ramifications were in­
deed worldwide and where civilian 
populations were involved as much as ' 
the military. And we now have an 
exceptional building in which to pre­
sent them. Our work consistetl not only 
in making the collections give up their 
meaning, but also in organizing them 
in space in such a way as to create 
refinances. 

Rather than engage an historian-ad­
visor, which would have meant a dou­
ble workload for the research centre in 
annexe to the historial. we decided to 
call in a philosopher. Robert l^evy. 
with whom we reflected on the charac­
teristics of the Great War. The first 
truly modern conflict, the First World 
War had a direct influence on all the 
countries engaged in it, with their socie­
ties at large turned whollv towards the 
war effort. Paradoxically, the struggle 
was to a great extent localized in ep­
icentres like the Western Front, to 
which Pennine is especially dedicated. 
This led to enormous concentrations of 
men within delimited territories. An­
other modem aspect of the war were 
the reports from the front that made 
extensive use of photography and the 
moving camera, thanks to which the 
historial disposes of invaluable cine­
matographic archives, newly edited by 
Gerard Rougcron. Lastly, the war was 
an unspeakable massacre, a total ab­
surdly. These then were the salient 
pi>ints that we wanted to throw light 
upon. 

While thinking things out, we also had 
to work on the laying out of the mu­
seum's rooms. Ciriani thought that the 
interior should be all concrete - the 
walls untreated, the floors polished — 
so as to echo the qualities of the exte 
rior. Even if the building had obvioas 
qualities of interioriry, it would be 
somewhat churchlike, avoiding all do­
mestic reminiscences. But the collec­
tions called for interplay between a part 
that was on the territorial scale, and 
another part which dealt with everyday 
life. Fortunately. Ciriani's space en­
abled us to develop this interplay in 
perfect harmony. His opaque right an­
gles lent themselves well to showcases 
visible from both sides. FJsewhere, we 
took advantage of the possibility of 
dropping the floor level by twenty centi­
metres to suggest trenches, in wltich 
objects from the front (often actually 
retrieved from trenches) could be ex­
hibited. 

Strictly speaking, the historial is neither 
a war museum nor a military museum, 
but a museum of cultural history, in 
many ways related to a museum of 
ethnology. The collections concerning 
the home fronts come from various 
countries. We have laid out the show­
cases on three floors : the topmost for 
Germany, the second level for France, 
and the first for Britain and her allies. 
This division plays up differences in 
actual experiences but also accentuates 
similarities of perception. 
Finally, we have laid out a grid of stelae 
that carry either videos or lithographies 
depicting life on the battle front, which 
sen'e as links between the - trenches -
and the showcases. Objects made by-
soldiers on the front have been sus­
pended from flexible carbon fibre arms 
over the « trenches -. It is very moving 
to see that even amidst such horror, 
men were still capable of creating. 
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Le musee d'archeologie d'Arles, cons 
truit en limite de ville et en bordure du 
Rhone, est actuellement en chantier. 
Henri Ciriani y developpe la figure 
•ssez inusuelle d'un triangle ouvert. 

M U S E E D ' A R C H E O L O G I E E N A R L E S 
Pour un archiiccte, avoir a traitcr 
un programme de musee est unc 
chance : c'csi un lieu vcritable-
ment d'architecture oil Ton est au-
torise a s'exprimer, oil I'absence 
d"archctype donnc unc liberie 
rare. C'cst aussi le lieu par excel­
lence de la lumiere martrisee. 
Le musee classiquc est nd de la 
reutilisation de la figure du palais 
et de son enchainement de pieces. 
Cette rypologic n'est pas entitle­
ment satisfaisante, notamment au 
niveau de I'entree. II faut emprun-
tcr unc invention anglo-saxonnc. 
le lobby. Lieu focal oil convergent 
les circulations (on peut y arriver 
de quatrc rues ou meme par le 
train), le lobby deshotels new-yor-
kais est le meilleur exemple d'un 
accueil a partir duquel tout se dis-
tribue et oil un ensemble d'infor-
mations est donne dans une simul­
taneity parfaite. 

Pour echapper a I'archctype du pa­
lais. Wright et Le Corbusier trou-
verent Tun et I'autrc le mouvement 
continu et la forme qui s'y adapte. 
la spiralc. Lcur apport a ete de 
mettre en evidence le fait qu'un 
musEe est surtout un parcours. une 
circulation. Dans un mouvement 
de descente chez Wright (mais le 
rapport avec I'entree est perdu) ; 
du centre vers I'exteYieur chez Le 
Corbusier (mais il faut passer sous 
le batiment pour aller au cceur dc 
l'edifice et devclopper ensuite le 
circuit vers la peripheric). Ces dis­
positions produisent des batiments 
tres autonomes qui nc peuvent pas 
etre contcxtuels. C'est plutot au 
contexte de faire Peffort. 
Le theme du musee a recllemcnt 
emerge dans les anndes quatre-
vingt. II y a gagnd un statut d'edi-
fice majeur. Le projet de Hollein a 
Monchengladbach. celui dc Meier 
a Francfort ou de Pei a Washing­
ton, celui de Stirling a Stuttgart 

ouvrcnt la voie d'unc reflexion sur 
un edifice pour lequel n'existe 
guere de reference antdricure. Ces 
grands equipements tendent a sc 
constituer comme des espaces ur-
bains intcrieurs. Ms se ddfinissent 
dans ce type de spatialitc. 
Dans notre projet, toutes ces 
considerations etaicnt deja pre-
sentes (bicn que moins definies). 
en 1983-84, au moment du 
concours. Et puis il y avait la ville 
d'Arles. Le musee sc devait d'ap-
porter une nouvelle piece a 1'his-
toire de la ville. Dans cette prcs-
qu'Tle border d'eau. Ic Rhone a 
I'ouest, le canal du Midi a Test, la 
figure du triangle s'est imposee ra-
pidement. Etrangere a la romani-
te\ elle repond ccpendant a l'ovale 
parfait de l'amphith<5atre de la 
vieille ville, faisant <5cho aux geo­
metries brutales des grands en­
sembles de la ville neuve. Du geo-
graphique, elle rejoint I'urbain. 
Le triangle est une figure qui s'arti-
cule en hdlicc autour d'un centre. 
II repond parfaitcment au pro­
gramme qui demandait un circuit 
court et un circuit long. Mais il rc-
presente aussi une sorte de defi : 
ferme sur lui-meme. il est indefor-
mable au niveau constructif. a Pop-
pose en ccla d'unc certaine image 
de Pespace modcrne, par defini­
tion libertaire, qui aurait plutot 
tendance a s'echapper. Comment 
faire, sans fermer le triangle, pour 
qu'il reste ? Cette interrogation re-
joint mes preoccupations de tou-
jours : comment fermer un espace 
ouvert, comment ouvrir un espace 
ferme ? L'hdlice, en traitant son 
centre vide et theoriquement fer­
me, en Pouvrant sur le ciel et en 
construisant le long de ses bras, 
permet qu'on ouvre Pespace sur les 
trois directions. 

Le programme s'integre logique-
ment dans cette figure, avec ses 

trois sectcurs : le scientifique (qui 
rcgroupc les operations de restau-
ration, d'exposition temporaire 
puis de stockage ainsi que Pecolc 
des fouilles), le culturel (oil s'effec-
lue renseignement, avec biblio 
thequc. salle dc conference, foyer, 
administration) et Pecolc des 
guides. 
lis (orment deux batiments qui 
tiennent cntre eux Ic musee pro-
prcment dit. Ilssont travaillesdans 
une relative souplcsse car leur fa­
cade, constitute par des parois au­
tonomes revetues d'Emalit bleu, 
ne leur appartient pas. La symbo-
lique et I'tfchelle de ces parois n'ont 
pas a tcnir compte d'unc logique 
interne particuliere. 
La facade principale est perpendi-
culairc a Peclusc du canal du Midi, 
cc qui permet d'ancrcr le batiment 
sur un element artificicl. Cette pre­
miere paroi, face a la ville an-
cienne, n'a pas dc devcloppemenl. 
Elle est Facte fondateur du projet 
en meme temps que la facade dc 
I'immense cirque qui la jouxte et 
dont les fouilles sont en cours. Der-
ricre elle, I'aile culturelle apparait 
comme un batiment blanc sur pilo-
tis a l'interieur de la cite. De cette 
premiere paroi nait la seconde. 
face au canal, qui va gouverncr 
I'aile scientifique vers la points de 
la presqu'fle. iaquelle introduit le 
musee face au Rhone avec son ex­
tension vers la ville. 
A u centre, le patio contient un 
grand escalier qu'on emprunte 
pour achever sur le toit le parcours 
museographique. Cet Element 
remplit le vide central, donne la 
direction dc Phdlice en meme 
lemps qu'il la stoppe. On arrive a 
la hauteur de la cime des arbres. Le 
musee ici se fond avec son terri-
toire. Ce toit constitue la qua-
trieme facade de l'edifice, tout aus­
si importante que les trois autres et 

revclatrice de I'organisation inter­
ne par son systeme d'eclairage zd-
nithal. 
L'architccture de Pcnsemble est 
tres ddpendante du captage dc la 
lumiere. Un ensemble de sheds 
ouverts au nord conduit la lumiere 
loin du peri metre de la facade. Cc 
type d'eclairement issu du mondc 
inckistlid a gagne dans le musde un 
statut proprement architectural. 
Ici, il forme des vagucs de lumiere 
blanche et homogene qui pa-
raissent ruisscler, echappant au 
plafond. 
Un autre type de lumiere (qui pcut 
etre qualifice de rcflcchie) est ob-
tenue par des potences qui captcnt 
la lumiere solairc et lui donncnt 
unc texture pluscoloree. Enf in . les 
lumicres dites « de vue » entrent 
par des ouvertures toujours ca-
drees sur le paysage et mises en 
tension pour que Pespace ne 
s'echappe pas. 
L'Emalit bleu tcintc cette lumiere 
d'unc nuance plus froide. Ce mate-
riau ct cette couleur etaient deja 
presents dans des projets plus an-
ciens (notamment celui de POpe-
ra-Bastillc) oil ils obdissaient a une 
syntaxe precise (bleu pour les ele­
ments contextuels. rouge pour les 
parties cluircment fonctionnellcs). 
A Aries. Ic bleu se refere plus sim-
plement a la couleur du ciel pro-
vencal, si intense. 
Les Evolutions du programme de-
puis le moment du concours ont 
ddja pcrmis de verifier la perti­
nence dc la figure triangulaire. Cc 
qui etait lc musee dc PAries anti­
que est devenu PInstitut de re­
cherche sur la Provence antique. 
On est passe" de 6 000 a 7 4(HI n r . 
sans qu'en soit affecte le concept 
de base. Henri Ciriani 
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Niveau haul 

Les trois bases 
du triangle se 
prolongent pour 
former une helice. 
Au nord-est, I'aile 
d'acces, cote ville, 
est vouee aux 
activites culturelles i 
conservation et 
auditorium. 
Au sud, I'aile 
technique : dernere 
la salle d'exposition 
temporaire, ateliers, 
laboratoires, 
reserves, e 
bibliotheque d 
I'etage. Les salles 
d'exposition 
permanente se 
deroulent autour de 
la cour centrale, 
occupee par 
I'escalier qui mene 
a la terrasse. 
Au sud, contre I'aile 
technique, I'allee 
des sarcophages et 
les decaisses pour 
les mosaiques. 

/ 

Niveau bas 

Archiiftis who design museums un­
lucky : ihey are places made over to 
architecture, where personal expression 
is possihle. ami where the absence <>t an 
archetype gives a freedom not often met 
with. They are also places where mas­
tery of light reuches its highest pitch. 
The classical museum wus born amidst 
the re-cycling of the figure of the pal­
ace, where rooms ran on one from the 
other This typology wus not entirely 
satisfactory, in particular as regards the 
entrance. To improve things, architects 
had to borrow an Anglo-Saxon in­
vention : the lobby. As the focal point 
on which circulations converge, a lob­
by may be entered from four different 
streets or even directly from a train 
station : witness the lobbies of certain 
Sew York hotels that afford the best 
examples of a welcoming space around 
which everything is laid out and where 
a set of characteristics creates perfect 
simultaneity. To shake off the unite-
type of the pulace, Wright and l.e Cor-
busier both hit on continuous spiralling 
movement. Their contribution consist­
ed in pointing up the fuel that — before 
anything else — the museum is an itin­
erary, a circulation. In a descending 
movement with Wright (but the rela­
tionship with the entrance wus lost) ; 
from the centre towurds the periphery 
with Le Corbusier (but the visitor hud 
to pass under the building to rcuch its 
heart and then develop the itinerary 
towards the edges). These layouts do 
not make for the genuine autonomy of 
the building : they can only respond to 
context. And they make considerable 
demands on context. 
Something different is happening at Ar­
ies. The dry's new museum had to 
contribute to its history. Located as il tv 
on a peninsulu-like site, with the Rhone 
to the west and the canal du Midi t<> the 
east, the triangular shape soon came to 
the fore. However foreign il may be to 
Human trudiiion. it responds to the 
perfect ovul of the out city's amphithe­
atre and interacts just as well with the 
brutal geometries of the big housing 
schemes located on the outskirts, in the 
new part of the city. 
The triangle is articulated in a spiral 
around a centre. It responds perfectly 

10 the programme which called for both 
short and long circuits. But it also rep­
resents a challenge of sorts : closed in 
on itself, it offers an elevation that does 
not match the design of the plan ; from 
the point of view of construction, it 
cannot be deformed and as such it is 
somewhat opposed lo the uccepted im­
age of modern space, which tends to 
run awuy from itself. What wus to be 
done then '.' How could the figure of the 
triangle be maintained without closing 
it ? This question linked up with preoc­
cupations that have always set me 
thinking : how is open space to be 
closed, and closed space opened ? 
Hie three sectors of the programme — 
scientific, cultural, and guides school 

11 igically integrate the figure. 77u- v ft >rm 
two buildings which hold the museum 
proper between them. They have been 
worked with a fairly flexible hand since 
their facades do not really belong to 
them. The facades are made up of three 
walls faced in blue l-.malil glass. 
In the centre the puiio contains a large 
stairway which, in the last phase of the 
museum v itinerary, gives access to the 
roof. The stairway fills die central void. 
v_ivcs direction to the spiral, ami also 
arrests its movement. At the lop, vis­
itors are level with the treelops. 
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La rampe le long 
de I'aile culturelle 
mene d 
I'ouditorium. 



Sous I'audirorium, 
une cour ouverie 
vers le Rhone 
dessinee par I'une 
des pointes du 
bailment. 

Elevation nord-ouest, cote Rhdne. 
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Elevation sud, cPte canal. 

Institut de Recherche sur la Provence 
antique, Aries, Bouches du Rhdne. 
Maitrise d'ouvrage : ville d'Arles 
Henri-Edouard Ciriani, architecte ; 
Jacques Bajolle, associe ; Jacky 
Nicolas, assistant 
Bureaux d'etudes : Scobat, Cesba, 
Inex 
Programmes : musee : salle 
permanente ; aile culturelle : 
conservation, administration, 
documentation, ecole des guides, 
auditorium, exposition temporaire ; 
aile scientifique : reserves, 

laboratoires, ecole des fouilles, 
ateliers. 
Concoursi 1983-84 
Demurrage chantier : novembre 1989 
Mise en service : prevue fin 1992 
Surface hors ceuvre : brute : 
10 713 m2, nette : 7 661 m 2 

Entreprises ! Spie Mediterranec, 
entreprise generate; Saint-Gobain, 
vitrages ; Soretex, ascenseurs ; Erco, 
eclairages ; Cerrabati, carrelages ; 
Tollens, peintures ; Forbo Sarlino, sols 
souples j Villeroy et Boch, ceramique. 
Photos : Herve Abbadie. 
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Henri Ciriani enseigne depuis vingt-
trois ans. Professeur particulierement 
charismatique, il a forme toute une 
generation d'architectes brillants. 
Cefte experience collegiale, unique 
en France, est aussi controversee. 
Histoire d'une aventure pedacjo-
gique. 

P O R T R A I T D E L ' A R T I S T E E N E N S E I G N A N T 

Pochoir militant 
« bombe » sur les 
murs de Paris, (ici 
ceux du porche de 
I'Ha) par des eleves 
du groupe Uno 
durant le 
mouvement etudianl 
de I'aulomne 1986. 

1969. L'an 01 des nouvellcs unites 
pddagogiqucs noes dc I'eclatcmcnt 
de la section architecture de I'an-
cienne Ecole des beaux-arts. Par-
tout Ton a depose les rapidos pour 
entamer les grandes assises ideolo-
giques et methodologiques qui oc-
cuperont la decennie soixante-dix. 
On a cesse dc dessiner. sauf dans 
quelqucs unites d'irreductiblcs. 
parnii lesquelles Up7. « Science et 
technologic » est la devise de cettc 
ecole, installce au Grand Palais, 
qui rcgroupc les anciens de I'ate-
lier Perret. En 1969 vest engage un 
architcctc qui, bicn que n'etant pas 
du sdrail , est rcconnu par ces 
ennstructeurs comme un solide 
praticien « pour qui une politic est 
une poutre ». Andre Gomis. aussi-
tot, propose a son ancien collaho-
rateur Ciriani, de partagcr avee lui 
laehargede son atelier et lecontrat 
qui va avec. Mais il n'a que le 
temps d"introduire son assistant, et 
meurt en 1971. Et e'est ainsi qu'un 
jeune Pcruvien de 34 ans devient, 
eontre tous les usages acade-
tniques, chef d'atelier dans une 
ecole pourtant pcu suspectee 
d'aventurisme pedagogique. 
I ."atelier Ciriani attire tres vite tous 
les rehelles de I'ccole : maos. mili­
tants communistes, poetcs. 
•< ehieurs de tout poil ». Quinze 
etudiants par annec. soil environ 
soixantc, assistent deux soirs par 
semaine aux corrections. Le pro­
fesseur. a I'epoque associc a I 'Aua. 
n'arrive pas avant sept ou huit 
heurcs du soir. mais « la messc » 
pcut se prolonger jusqu'ii deux ou 
trois heurcs du matin dans le leu de 
la discussion. Ix's sujets des pin-
jets, longs et courts, sont communs 
a toute I'ccole et juges par des jurys 
COmmuns, mais ils sont volonticrs 
detournes, voire remis en cause, 
dans le cadre dc cet atelier margi­

nal. « Des preoccupations laiques 
y sont sacralisees •>, sans dogma-
tismc, mais dans une perpctuellc 
exigence de lucidite et d'action. 
Chose etrange el provocante dans 
une periode de contestation gene-
rale, oil aucun homme de gauche 
n'ose tirer une harre, oil il est hon-
teux dc construire. cct homme au 
verbc etrange. attentif et genc-
rcux.« fascinant comme un Gains-
bourg jeune », donnc a tous scs 
gauchistes d'clevcs une irrepres­
sible envie de - faire ». 
Les traits de son enseignement sc 
fixent petit a petit : l'importance 
accordee au dessin qui va de pair 
avec la fascination des etudiants 
pour I'habilete d'un maitre dont on 
copie le graphismc et rccriturc 
(majuscules cursives); la tendance 
ii I'abstraction dc l'exercice. Aux 
programmes d'ecole se super-
poscnt des exigences plus for-
melles. desenjeux purement archi-
tecturaux qui ont pour theme Ic 
mur, lc trace, la ligne, etc. Le 
theme de la maison, parexemple, 
sera I'occasion d'experimenter un 
plan par agrcgation de fonctions. 
tandis qu*un petit equipement de 
quartier foumira le prctcxtc in­
verse a des compositions rcntranl 
dans un cadre geometrique force. 
Que certains de ces themes soient 
les resurgences d'une pedagogic 
de I'architecture issue du Bauhaus 
via les Etats-Unis, les plus curieux 
dc scs etudiants ne Ic decouvriront 
que plus tard. II y a. enfin. Tavidite 
pour une culture architecturale. 
Iiistorique ou contemporaine. 
dont I'Ecole des beaux-arts faisait 
pcu d'usagc. Autant que dans 
I'a'iivre complete de Le Corbusier. 
I'atelicr Ciriani. au milieu des an-
nces soixante-dix, baigne dans 
l iialophilie. On part en [italic, 
comme au X l X e m e siecle. mais 

avec escale obligee a L a Tourette. 
On decouvre Brunelleschi ou Pal-
ladio aussi bien que Terragni, Gtc-
gotti ou Aymonino. On suit avec 
passion le chantier du Gallaratcse 
ii Milan et celui du Corviale, a 
Rome. A u retour Ton s'exerce au 
kilometre lance ii travers Ic tcrri-
toire de la banlieue et au carroyagc 
gcant pour ville nouvelle. Les me-
gastructures « tcrritoriales » sont 
d'ailleurs it la mode : on les rc-
irouve dans tous les concours ur-
bains du moment (projets A u a 
pour Evry ou Marne-la-Vallcc) 
aussi bien que dans les colonnes de 
I*Architecture d'Aujourtrhui (Ita­
lic 75). alors dirigee par Bernard 
Huet. L'atclier Ciriani, a I'occa­
sion de jurys dc diplomes. noue des 
liens avec des personnalitds 
comme Huet ou Castro, tandis que 
s*agrandit le fosse qui le s^pare 
d'une ecole qui par ailleurs cultive 
plutot le proliferant lacustrc et la 
technologie de bazar. 
Une question de promotion acce-
Icra une rupture, devenue indvi-
table. Se voyant refuser, en 1977. 
le poste de P I que son ancicnnctc 
et sa notorictc lui laissaient espc-
rer, Ci r ian i songea a changer 
d'ecole et profitant de rdecnts 
contacts avec Druenne et Huet. 
trouva refuge dans leur ecole. 
Up8. Quant aux etudiants, rompus 
qu'ils ctaient au militantisme et ii 
I'agitation, ils negocierent avec les 
autorites de tutelle lc transfert 
groupe dc tout I'atelicr martyr 
dans la nouvelle ecole de son pro­
fesseur. Une decision plus difficile 
ii obtenir qu'il n'y paraitrait au-
jourd'hui puisquc ce groupe. re-
muant de surcroit, de quelque 70 
etudiants etait destine ii rompre 
I'equilibre demographique, doctri­
nal et budgetaire de son ecole d'ac-
cueil. Sculs les etudiants de troi-



sieme cycle, les « diplomubles »>. 
furcnt abandonncs sur place. 
Plusieurs moisdurant, pendant les 
negotiations, le groupc travailla 
sans domicile fixe, heberge meme 
a Foccasion par I 'Aua. II ne fil ir­
ruption a Up8 que pour les rendus 
scmestriels, en fevrier 1978 ct 
d'emblec fit scandale. Des cxer-
cices de basic design comme « le 
logis » furcnt juges scion des cri-
tcres dc projet ct violcmment criti­
ques. Les projets de bancs mega-
lo-territoriales relevant de la 
« tendenza. tendance dure » gla-
cerent d e f f ro i dans une ecole 
vouee par d'anciens disciples de 
Kahn au contextualisme savant et 

rales modernes. Cc furcnt Claude 
Vie, Jean-Patrick Fortin ct Edith 
Girard. Des enscignants chevron-
nds comme Vie et Fortin forcerent 
Ciriani a explieiter une demarche 
enOQM intuitive, la traduisirent en 
tcrmes pedagogiques et batirent 
un programme coherent et pro-
gressif, developpant la pratique 
des cxercices telle qu elle etait ap-
paruc a Up7. 
E t , puisquc les autres groupes 
constituds se ta icnt intitules 
Groupc 1 et groupe A . le dernier 
venu prit le nom. propose par 
Claude Vic , d'Uno. 
L enscignement d'Uno reposait 
sur des principes clairs : 

commencant par des gammesct du 
solfegc de I'cspace, pour s'achever 
par ce chef-d'oeuvre de compa-
gnon qu est le diplome, en passant 
par une serie d'exercices aux diffi­
cul t^ savamment dosees ct qui ont 
nom : le logis, Pimagc, le 30x30, 
les 4 logements, la piece urbaine. 
etc. 

Une pedagogie du travail, n'accoa 
dant aucune valcur it la creativitc. 
Plus qu'a une manipulation dc 
formes c est a une manipulation dc 
concepts qu est initic 1 ctudiant. 
Chaque ctape du projet, chaque 
decision doit etre pescc, rationali-
scc, argumentec. Un systeme par-

deux dc ses fondateurs (Vie et For­
tin). C'est le groupe Ic plus impor­
tant au monde ii enseigner la 
meme chose, se plait a dire Ciriani. 
Realiser cette proucsse supposait 
un effort d'uniformisation des mc-
thodes et des references. On insti-
tua done Pencadrement par 
couples, avec un roulement tous 
les semestres. systeme qui permet-
tait ii la fois de former de nouvcaux 
professcurs, de reetalonner Ic dis-
eours des anciens ct de faire evo-
lucr les choses. Un « seminaire ». 
informel et officieux. completait la 
panoptic pedagogiquc. II rcpon-
dait atitant a un besoin dc justifica­
tion theorique qu'a la crainie on 

a Phumilite historicistc. II y avait 
aussi. dit Cir iani . « unc festivite 
face au projet ». un plaisir dc la 
maquettc blanche et abstraite qui 
contrastait avec les maqucttes 
grises. purilaines el toutes troue;es 
dc fenctrcs des ateliers d'UpS. Ma-
lentendu et mcfiance durant unite 
une annee scolairc. 
Pendant Pete 1978. a Poccasion de 
Punc dc ces refontes de pro­
grammes qu'affectionnait cette 
ecole tres anxicuse de pedagogic, il 
lut decide que Ciriani animerait un 
« cursus critique » avec quelques 
autres architectes que reunissaient 
leur aimmun refus de la « selec­
tion » ct des affinites archiieeiu-

l 'n objectil'limitt' : former de bons 
projeteurs. On Ic lui repctc. I'etu-
diant ne sera pas architectc au sor-
tir de I'ccolc. Dc Pcnseignement. 
on a volontaircment evacue toute 
interrogation sur le statut dc Par-
chitectc. sur I'ethique prolession-
nclle ct sur les questions sociales en 
general. La pedagogic, dit Ciriani. 
e'est « apprendrc aux etudiants a 
courir un cent metres ». Et cet cn-
trainement se fcra dans I'univeis 
lormel dc « Pespace moderne », 
entendu comme prolongemcnt de 
Pceuvrc de I x Corliusier. 

Une pedagogic progressive se dc 
roulanl sur trois ans au minimum. 

ticulierement rassurant pour I'ctu­
diant et extraordinaircment 
efficacc puisqu'il ne I'abandonne 
jamais a Pangoissc de la page 
blanche et aux hasards d une 
culture individuellc ou familiale 
mal digcree. 

I'm* pedagogic collcgiale. Le meme 
programme, les memes exerciccs 
sont enscigncs simultane;ment ct 
dans les memes tcrmes par un 
groupe d'enseignants dont le 
nomhrc ct la composition ont varic 
au cours des annces, puisqu'il s'csl 
accru de deux anciens (Salomon et 
D c r v i c u x ) , dc deux convcrtis 
(Bcatidouin ct Sanccy) ct a perdu 

Pon etait dc voir les etudiants devc­
lopper une habilcte projectuelle 
non controlce. L c seminaire devait 
leur apporter Ic supplement d'ame 
corrcspondant. C'etait cn somme 
le volet culturel, historique. theo­
rique d'Uno. Pendant cinq ans. il a 
rasscmble chaque semainc tous les 
enscignants et les etudiants les plus 
avanccs pour unc soiree dc dis­
cussion. L'ceuvre complete de Le 
Corbusier y passa au criblc de 
Panalyse avecce qu'il lallaii de fe 
leves, de maqucttes. de photos 
pour completer ct contredirc les 
publications. On la confrontait ii 
celle des autres pionniers du mou­
vement moderne et notamment 



1. 2, 3. Ciriani 
avec ses etudiants 
de Iroisieme annee 
a I'ecole de 
Paris-Belleville, en 
tuff) 1992. Theme 
de I'exercice : les 
qualre logements. 
Photos : V. Saez. 
4. Jury des 
enseignants du 
groupe Uno, 
en |uin 1992. 
Correction des 
proiets de musee 
de la quatrieme 
annee. 

Photo : M.J. Dumonl. 

Mies van der Rohe et le mouve-
ment De StijI. On discutait des me-
rites respectifs de l'axonometrie et 
de la perspective, etc. C'cst dans 
I'cffusion intellectuellc de ce c£-
nacle que se forgca le vocabulaire 
specifiquc d'Uno et sa culture 
commune : unc culture restec ex-
clusivcmcnt orale. a I'exccption du 
rapport de recherche consacre par 
le theoricicn du groupe, Claude 
Vie, a I'cspace architectural mo-
dernc (rapport B R A , 1984). 
Au dire de ses protagonistcs, Page 
d'or d'Uno prend fin en 1983,1'an-
nde oil les etudiants du groupe 
furent eonvies par leurs condis-
ciples americains a cxposer leurs 
travaux a la Cooper Union School 
de New York. La crise, d'ailleurs. 
avait toutcs sortcs dc motivations : 
I'activite professionncllc des ensei­
gnants, tout d'abord, qui disten-
dait les liens du groupe el fit peri-
clitcr le seminaire faute 
d'assiduite. L a notoriete de Ciria­
ni. ensuite. qui en 1983. collection-
na les distinctions professionnelles 
(Grand prix de Parchitecture. 
Equerre d'argent, exposition a 
I ' lfa) et semblait profiter a lui seul 
des succcs du groupe. Unc nou-
velle reformc ministcrielle, enfm. 
ramenant a cinq ans la durce regle-
mentaire des etudes d'architec-
ture. vida I'enseigncment dc son 
eouronnement thcoriquc et eontri-
bua a la demobilisation generate. 
Le succes de I'atelier. la notoriete 
des anciens eleves de Ciriani atti-
raicnt dc plus en plus d'etudiants. 
parisiens, provineiaux, et rangers. 
II lallail gerer a la Ibis la « massifi-
eation » de renseignemcnt. la pro­
venance disparate des etudiants, le 
raccourcissement des etudes ; tout 
eela sans aucunc possibility dc re-
crutement professoral, bUoqud par 
les autres tendances de I'ecole au 
nom d'une ccrtaine idee de la laici-
te. II n'etait pas question d'aiderun 
atelier repute demagogique, cha-
rismatique et modernc. L 'out i l 
Uno s'adapta, il continua a fonc-
tionner a la satisfaction des etu­
diants. mais sans la flamme des de-
buts. 

En 1989. nouvcllc crise, encore 
une fois provoquee par V unc dc 
ces attributions dc poste qui ont 
defraye la ehronique parisienne 
pendant vingt ans. Ciriani n'ob-
ticnt toujours pas le postc auqucl il 
pretend depuis si longtemps. In­
dignation et petition nationale en 
sa faveur, prcssion du ministcre 
auprcsde Pecole, en vain. Pressen-
ti par Yves L ion , nouveau pre­
sident du conscil d'administration 
de I'dcole dc Paris-Tolbiac (ex-
L'p7). Ciriani envisage un nouveau 
iranslert. dix ans apres le premier. 
Les dtudiants se rcmobilisent 
done, tandis qu"cclate le college 
des enseignants. partage sur la ne-
eessitd d*un demenagement. Pen­
dant quclques mois, les corrections 
se feront effectivement a Paris-
Tolbiac ou le groupe restreint est 
aceueilli par des sympathisants tels 
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que Christian Dcvillcrs. Yves Lion 
ou Pierre-Louis Faloci. 
On envisage me me la creation 
d une nouvclle ecole qui aurait ras-
semble les partisans dissemines 
d'un enseigncment de ce type. Le 
ministere hloqua ce dernier projet, 
et au bout dc quelques mois, 
I'ecole de Paris-Tolbiac clle-meme 
refusa le transfer! groupe" d'Uno. 
On imagine sans peine I'epouvanlc 
que pouvait provoquer I'arrivce 
d'un groupe fort et structure, sur 
dc SC8 melhodes el de ses rc;sultats. 
drainant partout les etudiants les 
plus motives, face au bricolage in-
dividuel et vaguement hontcux 
qu'est souvent I'enseignement du 
projet dans les ecoles franchises. 
Retour a I'ecole de Paris-Bcllcvillc 
d'une armce en dcroute. charriant 
son lot de frustration et d'amer-
tume. Et ramenant aussi quelques 
transfuges dans ses bagages. Et ca 
repart. Rien de tel qu'une crisc ai-
guc pour entretenir un esprit de 
minoritc et remobiliser les troupes. 
Aujourd'hui. le groupe Uno est 
plus nombreux que jamais. I I 
(franc environ la moitie des effee-
lifs eiudiants de I'ecole pom six 
enscignantsseulcment. Les classes 
comptent jusqu'a 8(1 etudiants 
dont un quart d'etrangers. Phcno-
mene unique en France oil Ton a 
plutol coutume d'accueillir les Etu­
diants provenant du monde fran­
cophone, on y vient suivre les 
cours de Ciriani du Japon, de Co-
rec. du Canada. d'Allemagne. de 
Scandinavie et naturellement 
d'Amerique latine. 
II a fallu s'adaptcr a ces nouvelles 
vagues. Le cursus est moins fcrmc 
qu'il ne le fut. les etudiants navi-
guant volonticrs entre les diffe-
rentes tendances : mais la plupart. 
unc fois mordus, ne changeraient 
pour rien au monde. Le volet his-
torico-theoriquc. autrefois tenu 
par le seminairc. a etc reintroduit 
sous la forme de cours magistraux. 
Les « exercices », produits de la 
lente distillation conceptuellc d'un 
projet, se sont multiplies, segmen­
ted. I I faut imaginer I'cxcrcice 
commc un projet chimiqucment 
pur. debarrasse de toutc poussiere 
contextuelle ou programmatique. 
oil Ton aurait rcduit les possibility's 
d'intervention de I'etudiant afin de 
I'obliger a se concentrer sur la ma­
nipulation de concepts precis. 
Dcuxieme annee. Apprentissage 
d'un outillagc formel en plan, 
completant dans un sens plus ar­
chitectural les exercices de basic 
design dc la premiere annde. Le 
logis et I'image sont I'occasion 
d'experimenter deux logiques de 
plan, par agregation dc lieux ou 
par soustraction dans une forme 
preetablie. 

Troisiemc annee. Outillage fonda-
mental dans I'espace. L'espace 
30x3(1 et les 4 logemcnts sont I'oc­
casion d'expErimentcr le plan librc 
et la dilatation spatiale, horizon-
talc pour le premier, verticale pour 
le second. 

Quatrieme annee. Initiation a la 
sdrie. Le batiment lineaire est 
constitue par un programme de fVO 
logemcnts dc type Him. Appren­
tissage des neuf points. Le pelil 
equipement. autrefois college, au 
jourd'hui musee, est unc premiere 
incursion dans le domainc jus-
qu'alors interdit du projet. 
Cinquieme annee. La piece ur-
baine et le tres grand batiment. 
Tgb, permcttcnt de tester des 
concepts dc la monumentalile mo-
dernc, a base dc logemcnts pour le 
premier, a base d'equipements 
pour le second et les limites du sys-
temc. moins detache qu'il ne le 
pretend des aleas de la commande 
et d'un contexte historique. L a 
« piece urbaine •• aujourd'hui n'a 
plus dc sens quand elle cherche a 
composer avec des tissus nbains 
coherents et le Tgb s'en cherche 
un, difficilement. 
A un programme precis corres­
pond une organisation deliberc-
ment scolairc. une mise cn scene 
tres theatrale, seule facon proba-
blement dc tcnir un auditoire nom­
breux. A I'appel dc son nom, I'ctu-
diani vient exposer son travail. II 
laut aller vitc. d'autrcs attendeni. 
II ne pourra bafouiller que quel­
ques mots. Ciriani scrutc plans et 
maquettes. Et fuse aussi tot rune 
de ccs phrases sybillines dont il a le 
secret. On ne sait de quelles pro 
fondeurs emergent ces formules 
ramassccs, imagees, saisissantes, 
qui melent miraculeusement la 
morale, la psychologic le quoti-
dien d ionic umc culiurc afcHtec 
turale. Et puis, plus un mot. Mcdu-
se, Petudiant ramasse ses dessins. 
II doit avoir I'imprcssion a la fois 
d'etre percc a jour par un talent 
divinatoire el dc participcr a un 
mysterc qui le depasse. II aura une 
semaine pour mcditer, discuter. 
tacher de comprendrc 1'oraclc. II y 
a du zen dans cette methcxlc. 
Voila pour le traitement indivi-
ducl. Ouant a I'cxorcismc collectif. 
il prend la forme d'une croisacle. 
tous les jours rcnouvelee. contrc 
tel ou tel clan ennemi, pour « I'es­
pace moderne » a conquerir et a 
dcM'inir. Chacun doit se sentir res-
ponsablc d'un fragment de cet ef­
fort. Mais il devra aller chcrcher 
ailleurs (philosophic ou histoire dc 
Part, ii New York, Lausanne ou 
Rome) des rcponscs que I'alelier 
ne donne jamais. 

Y a-t-il une « 6cole Cir iani » ? 
Non. repondent en choeur ccux 
que Ton designc habitucllcment, 
sinon comme les chefs de file, du 
moins comme les plus brillants re-
prcsentants dc la tendance. Michel 
Kagan et Jacques Ripault . E t 
pourtant. Est-ce tout a fait un ha-
sard si parmi les etoilcs montantcs 
de la jeune generation se trouvent 
tant des eleves dc Ciriani ? Citons 
cn vrac. Pour les premiers : les 
freres Goldstein ; Bourgois, Edei-
kins ct de Turenne ; Labbe el Dol-
le ; Rcmon, Ph-C Dubois, Gipcc, 
Margot-Duclot. Arcne. Kagan : 
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kctol 'fel Petit : Madec. Salomon. 
Dayot, Bolze ct Rodriguez. Et 
puis, a cheval sur les periodes Up7 
et UpN. Rapautt, Bourdeau, Mas. 
Berthomieu. Althabegoity. Bo-
gaert. Brunei. E m . Colboc, cte. 
Rcponse provisoire : au milieu des 
annecs soixante-dix. le marasme 
du batiment incite les ministercsde 
tutelle a lancer des politiques sui-
vics de promotion de la qualitc ar 
chitecturale, de l*archilecture 
« nouvclle », des jeunes archi-
tcctcs. L.e mode de detection passe 
par des concours. A cc genre 
d'epreuve, les eleves de Ciriani 
sonl tres entraines. Projeteurs effi-
caees et precoees. dessinateurs ha-
hiles. architected eultives. capables 

d*ar»umenter. ils ont une solidc 
avance sur leurs camarades des 
ecoles pluscontestatairesct raflent 
unites les mises. Les concours Pan. 
les Albums de la jeune architec­
ture, voila leur af fa i re . Les 
commandes suivent, qui en 
laneent quelques uns. S'il y a bicn 
un phenomene Cir iani , e'est a 
cette particularite de I'acees a la 
commande qu'il le doit. 
Ouant aux influences formclles. 
on les chercherait en vain dans 
I'tcuvre de Ciriani, et pas toujours 
dans le neo-corbusianismc auquel 
on les rattache par commoditc. 
Elles scraicnt plutot a trouver a 
l et ranger, dans la Tendcn/a tout 
d'abord, ehez les Five de New 
York ensuite. Des ambitions tcrri-
loriales des uns et du purisme so-
phistiquc de Meier, notamment. 
serait nee cette «< architecture pu-
riste territoriale » comme la definit 
Michel Kagan. Et quant aux re­
ferences a Tarchitecture rationa-
liste blanche des annecs trente 
(Tcrragni, Pingusson ou Aalto) . 
e'est un gout qu'ils partagent avec 
toute leur generation. 
L a tendance aujourd'hui fait 
moins recette. Le ralfinemcnt for-
mel. la complcxile des volumes, la 
recherche inleriorisee de I'espaee. 
toutes ces quali lcs qui etaicnt 
adaptees a la maitrise d'ouvrage 
eultivee qui jugeait les concours 
d'idees. passe mal, suggere Michel 
Kagan. aupres de la maitrise d'ou­
vrage relativement inculte el pres-
see qui attribue les commandes 
reelles. Concours Pan et Albums 
de la jeune architecture, d'ailleurs. 
n'offrcnt plus guere de debouches. 
S'ils apprccient de n'etrc jamais au 
chomage. les plus jeunes eleves de 
Ciriani dcviennenl le plus souvent 
des ncgres d'elite. ces mercenaircs 
des concours dont toute agenec a 
besom. Et quant a decrocher une 
commande, ils peinent autani que 
les autres. Aucun. pourtant. ne re-
grette d'avoir croise sur sa route 
I 'un de ces cveil leurs d"amc 
comme il n'en apparait que quel­
ques uns par siecle. 

Marie-Jeanne Dumont 

Enquete realisee aupres des 
enseignants du groupe Uno, des 
eleves et anciens eleves de Ciriani. 
Merci d Pierre David, Alain Dervieux, 

Cyrille Faivre, Edith Girard, Michel 
Kagan, Eric Lengereau, Gilles 
Margot-Duclot, Fabrice Pilorge, 
Jacques Ripault, Judith Rotbart, 
Laurent Salomon, Didier Sancey. 

1 Le logis, 2" ann6e. Composition par 
agregalion de lieux fonctionnels dans 
un carre de 10 x 10 m. 
2. 3. L'espace 30 x 30, 3r annee. 
Apprenlissage du plan libre sur deux 
niveaux, pour un programme 
de bibliotheque publique. 
4. Les quatre logements, 3 P annee. 
Apprenlissage de la dilatation verticale 
pour un programme de maison 
individuelle sur parcelle elroite (3,66 m 
de large. 10 m de long). 
5. La piece urbaine, 5** annee. Dans 
les annees soixanle-dix, il s'agissait de 
grandes barres dans des contextes 
durs et chaotiques de banlieue. Placee 
dans le tissu parisien, la piece urbaine 
s'est Iragmentee, pliee, inseree, 
au detriment de la purete doctrinale. 
6. 6 10. Le Ires grand bdtiment (Tgb), 
5'* annee. II vient clore le cursus de 
I'etudianl Uno. Le programme est une 
annexe universitaire situee dans la zac 
Seine-rive gauche, non loin de la 
Grande Bibliotheque. Travail en 
maquette exclusivemenl, avec couleurs 
convenlionnelles pour les parties 
typiques el atypiques, servanles el 
servies du programme. Trois versions 
de Tab faites par le meme etudiant 
pendant le semestre : 
6. exercice refuse car repondanl 
d une logique de projet. 
En 7, pro|et theonquement plus correct 
mais entache de quelques « johnnys » 
inuliles comme les amphitheatres 
etages. 
8. 9. 10, projet accepte. Composition 
en manivelle avec petits amphithedtres 
superposes. Au centre, « l'espace 
urbain interieur ». 
Photos M.J. Dumont. 

Henri Ciriani has hern iciichiiifi for llw 
but twenty-three years. He is a populur 
figure and has helped train a generation 
of first-rate architects. Unique as it is in 
I rance, Ins university experience has 
been the subject o f considerable contro­
versy. We have tried to sum up this 
uihcnturc. 
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Toute ecole possede ses concepts , 
ses mots de passe , son jargon. II y a 
Id un vocabula i re qui releve parfois 
de I'humour el de I'argot d'atelier, 
parfois auss i de considerat ions plus 
fondamentaiement doctr inales. Nous 
avons tente d'en rendre compte d 
I 'usage des profanes en etabl issant 
ce bref lexique du cir ianisme. 

Una qu'hermetique pour le p ro 
fane. Passe le premier choc, ce qui 
paraissait n'ctre qu'un argot d'ate-
lier un peu plus pittorcsque ou prc-
tenlieux qu*un autre, pent se reve­
ler lourd de speculations sur 
I'espace de l'architecture moderne 
tcl que I'ont legue les deux dcrniers 
maitres qui ne se soient pas laisses 
enfcrmer dans le discours fonc-
tionnalo-productiviste issu du 
Bauhaus : Le Corbusicr ct Louis 
Kahn. 
Le langage de la tribu Uno se parle 
etsedessine. II n'a jamais eteecrit. 
On pardonnera les maladresses de 
ccs quelques definitions transcrites 
par un lexicographe debutant. 

Le Ciriani sans peine, un vocabulaire illustre 

Le Corbusier avait Tart du slogan, 
de la formulc qui fait mouchc : 
« Machine a hahiter, v i l lc ra-
dicusc, espace indiciblc. facade a 
respirationexacte », sansparlerdu 
« jeu* savant, correct et magni-
fique ». Autant de mots d'ordre 
qui ont servi au ralliement des ge­
nerations succcssives du motive* 
ment moderne. Mais ces trou­
vailles, capables d'enfiammer un 
auditoire, ne donnaient pas pour 
autant les cles du projet. Une ex­
pression comme « promenade ar-
chitecturale ». rcmarque Ciriani, 
n'est pas d'un grand sccours a I'ar-
chitecte concepteur. A I'opposc 
Louis Kahn avait une grande quali-
tc de pensde projectuelle mais le 
verbe plus defaillant : « scrvant-
servi. esprit, silence et lumicre, ce 
qu*une chambrc vcut etre » : 
« langage de cure », dit Ciriani. 
E t voila pourquoi eclui-ci, qui 
ccrtes n'est pas muet et n'a pas 
coutume de se mesurer a n'im-
porte qui. se dit corbusiano-kah-
nien. Du second, il tient I'effort de 
luciditd, cet acharnement a formu-
ler des concepts ope>atoires pour 
le projet propremcnt dit. Du pre­
mier, la faconde et l'invention vcr-
balc. Exercees dans le cadre, pour 
lui tres stimulant, d'une ecole d'ar-
chitecture. jointes a son genie pc-
dagogique, ces qualites ont fini par 
donner naissancc a une sorte 
d'idiome qui est aussi familier au\ 
Aleves et anciens Aleves du groupe 

Le rhinoceros 
blonc. bete 
solide et lidele. 
nous serviro 
d'allegone de 
la modernile. 
Sa peau est 
ce que la nature, 
dans son eHort 
pour (aire aussi 
beau que le 
beton, a su 
produire de plus 
approchanl. 

A L B E R T O . Etudiant debutant 
dans les annccs soixante-dix. Voir 
Tigrc. 
ATYPIQUE. Voir typique. 
B I C Y C L E T T E . Architecture dans 
laquelle le graphisme metallier 
prcdomine sur la presence de I'ob-
jet. C'cst la representation tech­
nique employee pour cllc-mcme, 
sans lien avec la construction ; le 
manierisme metallier en quelque 
sorte. Traduction de « style high­
tech ». Ennemi en perte de Vi­
tesse. Voir Insecte. 
B A T I M E N T L I N E A I R E . Barre 
orientee et ordonnec par les « ncufs 
points ». Voir ces termes. II n'y a 
pas de barrc dans le langage Uno. 
BLACK BOX. Blanc, vide, point 
aveugle, trou noir, impasse projec­
tuelle oil aboutissent un jour ceux 
qui presumcnt de leur creativite. 
Placard oil Ton enferme les ctu-
diantS qui croient s'en sortir sans 
effort. Uno ne croit qu'aux vertus 
tin travafl. 

CHAOS. L'architecture du chaos 
est cclle qui fait d'un constat (le 
chaos des peripherics urbaines) un 
projet : elle met le bordcl sur un 
piedestal. Desurbanisme cyniquc 
des annccs quatrc-vingt dix. Enjeu 
de la prochainc croisadc d'Uno. 
CONTINUUM SPATIAL. Exterieurs 
et intcricurs, villes et paysages 
compris comme ctant les parties 
d'un tout. 
DECLINAISON D ' E C H E L L E . A 
I'image des substantifs dans cer-

taines langues. les cchelles se de-
clincnt pour tenir compte de I'cloi-
gnemcnt. La modenature constituc 
une declinaison prcmoderne des 
cchelles. II ne faut pas joucr avec 
I'tichcllc des elements d'architec-
ture. les enflcr ou les reduire. 
comme le fait le pop-art. 
D I L A T A T I O N . Dilatation mcnlak' 
produite par un espace reussi : au­
reole du saint, les ronds dans I'eau 
produits par le jet d'un caillou. 
Vertu cardinalc de rarchitecturc 
moderne. ce vers quoi doit tendre 
tout I'effort du concepteur. Voir 
Generositc. 

E Q U E R R E . Voir Figures. 
E S P A C E C A P W . Tampon gcome-
trique et lumineux d'un edifice, se-
parant la strate exterieure servantc 
ct contextuellc de la strate inte-
rieure qui abrite le servi. La defini­
tion sous-entend une critique du 
modele kahnicn. A la distinction 
servant-servi manquerait une pen-
see de I'espace moderne. Dans les 
ceuvres de Kahn, le servant vchi-
culerait une nostalgic des murs 
porteurs qui se rcvele tres efficace 
dans la definition des volumes ex­
terieurs. mais 1'assujettissement 
trop fort du servi au servant ne 
produirait, a rintcricur, que des 
espaces clos, decevants. Enlre ser­
vant et servi, Ciriani se propose 
done d'introduire un espace appor-
teur de lumicre qui libererait le ser­
vi de I'etau servant : e'est la mis­
sion de I'espace captif. 
Etymologie : le ballon captif, 
forme parfaitement definie mais 
dont I'equilibrc ne tient qu'a un 111. 
E S P A C E I ' K T I K A I . . Resullal de la 
composition de I'espace interieur a 
partir de plans colores. C'est habi-
ter un tableau de Van Docsburg. 
Traduction : polychromie inte-
rieure. 

E S P A C E M O D E R N E . C'est ['alpha 
et l'om£ga. Voir notre entretien 
avec I'architecte. 
E S P A C E U R B A I N I N T E R I E U R . Es­
pace captif a I'echelle d'un grand 
programme. Voirce tcrme. Ayant 
assume I'echcc du mouvement mo­
derne a creer de nouveaux espaces 
urbains exterieurs. l'architecture 
moderne doit s'attachcr a concc-
voir, pour les grands programmes, 
des espaces urbains intericurs ne se 
rcduisant pas a la frivolitd de « I* 
atrium >• a 1'amcricaine. Defini­
tion pedagogique : espace qui sd-
pare les elements typiques et aty-
piques d'un grand programme. 
F A C A D E E P A I S S E . Dentcllc de be­
ton devant une barre destincc it 
donner une echclle monumentale 
a la facade. Must des annccs 
soixante-dix, la facade epaisse a 
disparu dans les annexes quatre-
vingt. condamnce par les reglc-
ments thermiques pour son effct 
de masque. Les balcons sont au-
jourd'hui cmpilcs lateralemcnt, 
entre les blocs de logemcnts. 
L'epaisseur s'est deplacee. 
F E N E T R E U R B A I N E . Permet le 
dialogue entre les deux faces d'une 
mdgastructurc territoriale. T r a ­

duction : grand trou dans une 
barrc. Mais il n'y a pas de barre 
dans l 'architecture Uno . Voi r 
Piece urbainc. 
F l C l ' R E S . II n'y a que deux f i ­
gures : I'equerrc. qui definit un cx-
terieuret un interieur, et les lignes 
paralleles qui definissent une di­
rection. Deux cqucrres formeni 
une manivelle. 
FOYER SPATIAL. Lieu d'oii Ton 
comprend le projet. Lieu, souvent 
unique dans un b.itimcnt, oil Ton 
peut faire cette « recollection 
d'images memorielles » grace a 
quoi la promenade architecturalc 
conserve une unite. 
CENEROSITE. Dilatation d'une ac­
tion. Une action dilatce est gene-
reuse. L a generositc suppose un 
cadeau. C'est ce qui vicnt en plus, 
une fois satisfailes les exigences de 
I'usage. La generositc est ce qui 
transforme la construction en ar­
chitecture. Evidence et gene>ositc 
sont les deux mamelles de I'emo-
tion architecturalc. 
ORAVITE. Voir Pcsanieur 
INSECTE. Architecture qui a les 
pattes plus grandes que le corps. 
Bicyclette partiellement capotcc. 
Voir ce termc. 

JOHNNY. Forme de style rock : ba-
nane. courbe, sifflet. Ces ties for-
mels a la mode n'etant portes par 
aucune philosophic de rarchitec­
turc. ne justificnt aucune eroisade 
punitive. lis s'etcindront d'eux-
memes. Etymologie : Johnny ou 
Philippe Starck ; ou encore John­
ny New, alias Jean Nouvel. 
NEUF POINTS. Caracteristiques 
distinguant un « batiment l i -
neairc » d'une barrc vulgairc. Un 
batiment lineaire possede : un 
haut (rapport au ciel). un milieu et 
un has (rapport au sol), tete, corps 
et queue, devant, centre et arrierc. 
O P A C I T E . Les techniques de 
construction ayant depuis belle lu-
rctte libere I'architecturc de la 
contrainte des murs porteurs, I'es­
pace moderne doit se definir a par­
tir d'une panoplie minimalc laite 
de poteaux entre deux nappes ho­
r izontals . L'enceinte n'est plus 
que virtuellc. La paroi pleinc n'est 
plus utilisee que pour sa capacite 
fonctionnelle ou expressive, celle 
de creer une « opacite » en des 
points strategiques de I'espace. 
Traduction : mur. vu de rinte­
rieur. 

POINT PROJECTUEL. Point d'ou 
est con^u le projet, souvent a I'ex-
tcrieur de I'edificc. 
PERMANENCE. PERTINFNCK, 
PRI SKNCE. LES TROIS P. La per­
tinence est ce qui regarde le p ro 
gramme, l'economie, la construc­
tion, la societe\ etc. La presence 
est ce qui releve de la discipline 
architecturalc dans son autonomic 
formelle. Pertinence et presence 
conditionnent la permanence ou 
perennite. Tant que les deux ne 
sont pas rcunies, la permanence ne 
peut etre qu'un fait arbitaire. 
PFSANTEUR. Objcctif intcllectuel 
de representation de la gravite. 



PIECE URBA1NE. Morccau dc villc 
et chambre urbaine. Grand pro-
grammc integrant logcments et 
equipcments. capable de porter, 
par ses qualites spatialcs. toutc 
l urbanitc d'un seetcur. Traduc­
tion : grande barre en banlieuc. 
POUEET. Architecture resultant 
d'une operation de boueherie 
eonsistant a extraire les tripes dc la 
volaille pour les exposer a Fair. 
Ainsi Beaubourg est-il un poulet 
de parfait pedigree. 
QUALIFIER I 'ESPACE. Fairc eJCIS-
tcr I'espace. lui donner unc forte 
identite architect uralc. pour I'arra-
cher au continuum homogene et 
brisc que serait renvironnement 
urbain et pcri-urbain de nos jours. 
Identific done reeonnu par la so­
ciety. Pespacc acquiert quelqucs 
chances de perennitc. 
T E N I R I .UNPACK. Occuper la 
place, au sens militaire du terme. 
TIGRE. Etudiant meritant. dans les 
annccs quatre-vingt. Voir Alber­
to. 

TYPIQUE-ATYP1QUE. L e typique 
d'un grand equipement public re-
prdsente la panic specifique de son 
programme, son noyau dur (le 
foyer, la sallc, la scene dans un 
opera). On nommc atypique, I'en-
semblc des locaux plus ou moins 
neutrcs et banalises que recele tout 
grand programme (bureaux, ser­
vices divers). L'atypique a pour 
mission de gcrcr les relations du 
batiment avec le eontexte urbain. 
II forme sur les franges du terrain 
I'dcrin dans lequcl flottera librc-
ment la partic typique du pro­
gramme. L a pertinence urbaine, 
condition de sa pcTennite, I ' aty­
pique la tirera de sa forte silhouette 
plutot que de ses pieds, posds sur 
un sol urbain soumis a de perpe-
tuels remaniemcnts. « L'atypique 
est un mastoc qui marche sur la 
pointe des pieds, pour mieux Iran-
chir les obstacles ». Entre atypique 
et noyau typique, un entre-deux 
formant tampon gdomdtrique 
qu'on nomme espace urbain inte-
rieur ou espace captif. Le couple 
antagoniste typique-atypiquc 
cherche a articuler une pensde de 
I'autonomic ct du eontexte, de 
l'usagc ct de la flexibilite, de I'iden-
titd institutionnellc et de la banali-
sation bureaucratique. Rien a voir 
avec la notion de type introduite 
dans les annees soixante-dix par les 
typo-morphologucsd'obcdiencc 
italicnne. 

Marie-Jeanne Dumont 
Dcssins de Nils Ahc 

Le Corbusier had the gift of the gab 
and knew how to hit on the right slo­
gan : - a machine to live in ». « radi­
ant city ». - inexpressible space •-. •• a 
facade with exact respiration ->, not to 
mention the « clever, correct and mag­
nificent play, etc ». 
mem were the catchwords that served 
to rally successive generations of the 
modem movement. But however bril­
liant and capable of inspiring an audi­
ence they may have been, they did not 

provide keys for the project. Indeed. 
('mam has remarked that an expres­
sion such as •< architectural stroll •• is 
HOI much use to the designing architect. 
Louis Kahn. on the contrary, was gift­
ed for project thinking, but not so 
much (or giving it concise expression : 
•< servicing-seniced, mind, silence and 
light, what a room wants to be... » And 
this is why Ciriani. who is careful of the 
company he keeps, describes himself as 
a « corbusio-kahnian ». I'rom Kahn 
he has borrowed lucidity and the will to 
express concepts lhal work for the pro­
ject proper. And from Co/7) he has 
borrowed verbal ease and inventive­
ness. Within the framework of an ar­
chitectural school t which Ciriani finds 
stimulating) and combined with his real 
gift for leaching, these qualities have 
given birth to a sort of idiomatic lan­
guage lhal is us familiar to •undents old 
and new of the Uno group a.x it is 
obscure to the non-initiate. Once the 
surprise has worn o f f . what appears to 
be nothing more than another brand of 
studio jargon — perhaps more pictur­
esque and pretentious than others — 
turns out to be rich in valid speculation 
on modern architecture as bequeathed 
by the two above-named masters, who 
were careful not to let themselves be 
hemmed in by the functional-produc 
tivisi discourse that sprang from the 
Bauhaus. 

II faut creer 
des opacltes 

en des points slrategiques 
de I'espace 

l.e mot « Hare » 
designe un etudiant 

mentanl 

L'espace captif 
apporte 

de la lumiere 

C e n est pas le metal 
qui doit predominei. 

II faut se mefier 
du high-lech, eerie 

architecture bicyclette. 

L'etudiant qui croil 
s'en sorlir sans effort 

finil dans la black box 

II n'y a que deux figures, 
I'equerre et 

les lignes paralleles 
Deux equerres formenl 

une manivelle. 

Le couple typique-atypique 
est antagonique. 

L'atypique est un colosse 
qui marche 

sur la pointe de pieds. 

II ne foul pas parler 
de « barres » mais 

de « b6timents lineaires » 
lis sont souvent perces 

de fenetre urbaines. 

En architecture, 
Il ne faut pas 

declinei les echelles 
n'importe comment. 
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Le fronton est une pyramide soulevee, reflexion de Christian Devillers 
Henri Ci r iani s 'exprime souvent par 
aphor ismes. Cer ta ins n'y voient que 
s logans, bien qu'ils soient riches de 
signif ications architecturales et poe-
t iques et t raduisent une ver i tab le 
pensee d'architecte. Christ ian Devi l ­
lers a recueill i quelques-uns d'entre 
eux, qu'il tente de relier d d iverses 
formulations phi losophiques. 

L a pensee architecturale exite-t-
elle ? Le dictionnaire des idees re-
cues, le eorporatismc betifiant. le 
totalitarisme pluridisciplinaire 
tombent d'accord pour le nier : 
tout juste peut-on penser a la 
place de et sur l'architecture : les 
sciences humaines. I'histoire, la 
philosophic sont la pour ca. Si je 
puis aff irmer que cette pensee 
existe e'est parce que je l'ai ren-
contree. chez Kahn. chez Ciriani. 
chez Vacchini. Gaudin et quelques 
autres. On voit qu'il s'agit de pen-
sees differentes, mais toutes archi­
tecturales. Enseignants avec ou 
sans ecoles. ces architectes ont 6t6 
saisis par l'imperieuse necessite 
de parler pour comprendre eux-
memes ce qu'ils font et leurs pa­
roles ne peuvent etre comprises 
qu'en regardant leur ocuvre. 
Ils s'cxpriment souvent en des 
phrases que Ton dit justemcnt lapi-
daires. II me plait d'entendre dans 
ce mot que si I'architecture n'est 
pas un langage. le langage au 
contraire devient poetique quand 
il acquicrt la density des pierrcs 
tacitumes. .I'ai rcuni id quelques 
pensdes de Ciriani et tente de les 
mettre en resonance avec des pen-
sees de philosophies. Ce genre de 
confrontation ne fait pas avancer 
I'architecture et. du point de vue 
de la philosophic e'est (au mieux) 
du travail d'amateur. J 'ai voulu 
simplement. parcet eclairagc late­
ra l , faire apparaitre I'existence 
d'une pensee architecturale. 

Henri Ciriani : L'architecture est 
l'expression du phenomene gravi-
tairc : sans pesanteur il n'y aurait 
pas d'architecture... 
L'art de I'ingenieur consiste a faire 
descendre les charges, celui de 1'ar-
chitecte a les soulever. 
L'architecture n'est pas faite pour 
abriter, mais pour emouvoir. 
Le dolmen : l'espace sous la pierre 
levee a acquis une autre densite... 
L a pyramide est la forme la plus 
lourde. 
Le temple grec est une horizontale 
soulevee. L'horizontale soulevee 

n'existe pas dans la nature, elle est 
purement humaine. 
Le fronton du temple grec est une 
pyramide soulevee. 
Le poids soulevc est un effort, non 
pour representer le travail, mais 
pour honorer l'espace en dessous. 
Le Corbusier a Chandigarh fait la 
meme chose. Le portique de 1'As-

semblee soulevc la forme la plus 
lourde qu'on puisse faire en be-
ton : un demi cylindre horizontal, 
comme une baehe rcmplie d'eau. 

Interpretation architectural? et ex­
plication historique. La premiere 
idee qui nous vient a I'esprit est que 
l'interprctation de Ciriani contrc-
dit rcxplication tradilionnelle sc­
ion laquellc 1'ordre dorique « s'ex-
plique par ('imitation d'un systeme 
de batisse en bois » ( A . Choisy, 
Hisioirc de /'Architecture, qui la 
fait remonter a Vitruvc et rappelle 
qu'elle a ete contcstee au nom du 
« principe de vcritc. regie supreme 
de l'art •>). Meme si elle n'est pas 
exactement conforme a l'archeo-
logie moderne. I'interpretation vi-
truviennc est de nature historique. 
Elle explique I'ceuvrc par ce qui la 
precede dans le temps, elle est de-
montrablc des lors qu'on produit 
un document : construction ante-
ricure, dessin, texte, contextc, 
etc... 

Lxmgtemps avant Ciriani (qui ne 
I'a pas lu) Arthur Schopenhauer 
cerit que Ic « bon style antique » 
est la representation « presque 
naive » d'une volontc existant 
dans la nature : la pesanteur (Ic 
Monde comme volontc et repre­
sentation, Livre 3. chap. X X X V , 
1819). II explique I'ceuvrc par ce 
versquoi elle tend ct HOD parce qui 
la precede. On pourrait dire, 
comme Mikhail Bakhtine, •< Nous 
appelons composition de I'ceuvrc, 
sa structure comprise teleologi-
quement comme realisant I'objet 
esthetique ». ( L e Probleme du 
CQOtegMI, 1925, in Esthetique et 
l'hcorie du romun). Enfin, le rap­
prochement ctabli par Ci r ian i 
cntrc le temple grec et le portique 
de Chandigarh n'est pas une « re­
ference » : il n'a aucune justifica­
tion historique. Mais e'est une ex­
plication lumincuse parce qu elle 
nous fait comprendre immediate-
ment cette ccuvre ct nous donnc a 
voir ee qu'est un acte de creation 
architecturale. 

Ces deux plans d'cxplication, I'his-
torique et rarchitectural (ou esthe­
tique) ne se recoupent. ni ne s'in-
valident. 
Le premier est infalsifiable (il y a 
toujours une explication histo­
rique), le second n'est demon-
trable qu'a condition d'accepter la 
logique interne de I'ceuvrc et de la 
discipline. Le premier nous per-
mct d'augmenter indefiniment 
notrc savoir, Ic second nous ap-

prend assurement a faire de l'ar­
chitecture. « Je dcteste tout ce qui 
ne fait que m'instruire sans aug-
menter mon activitc ou I'animer 
directement » disait Goethe (cite 
par Nictzche, in Seconde conside­
ration intempestive. Dc l"utilit<5 et 
de I'inconvenicnt des etudes histo-
riqucs pour la vie. 1874). 

• .'architecture n'est pas un lan­
gage. A la Renaissance, le fronton 
est devenu une forme architectu­
rale independante du temple. A u 
X I X C ou au X X 1 ' siecle. il n'est plus 
que Ic signe qui permet dc re-
connaitre qu'un batiment est pu­
blic et enfin qu'une Rolls Royce est 
une voiture monumentale. L'idce 
originelle, soulever un poids, etait 
inseparable dc son existence mate-
ricllc. Elle a disparu ct avec elle 
I'cmotion. L'architecture s'est de-
gradec cn un systeme de signes 
conventionnels ct arbitraircs 
(comme disent les linguistes), 
e'est-a-dire cn un langage. Ce lan­
gage « historique » est opaque, il 
cmpechc d'acceder a la rcalite pro-
fondc du phenomene architectural 
et a I'histoire elle-mcme. 
II fallait done en premier lieu abolir 
Ic signe pour acceder a ressentiel. 
Le Corbusier y parvicnt scion deux 
lignes qui, quand elles se rcn-
contrent, forment le plan de l'ar-
chitecture. 

La premiere est une experience 
phenomenale : la« sensation cate-
gorique ». En soulevant une forme 
lourde, il donnc ;i scntir physique-
ment la pesanteur. « Voici la ma­
chine a emouvoir. Nous entrons 
dans l'implacablc dc la mecanique. 
II n'est pas de symbolcs attaches a 
ces formes ; ces formes pro-
voquent des sensations catcgo-
riques ; plus besoin d'une clc pour 
comprendre. Du brutal, de I "in­
tense . du plus doux. du trcs fin, du 
trcs fort » (description du Parthe­
non dans Vers une architecture). 
La seconde est I'Ordrc dont Louis 
Kahn disait qu'il etait « I'incarna-
tion des lois de la Nature ». La 
coque de Chandigarh, tendue sur 
ses voiles minces, est au beton ce 
que I'architravc posee sur les co-
lonnes est a la pierre, comme la 
fenetre en longueur est a la 
construction moderne ce que la le­
netre verticale est a la pierre. 
Pour inventer I'cquivalent mo­
derne du fronton. lie Corbusier a 
puisc a la source toujours vivc. il a 
retrouve son « commencement >• 
(Louis Kahn) : le poids soulevc. 
Mais, depuis. cette forme est clle-
meme devenue un cliche ct on voit 
fleurir des ailcs d'avions sur les 
toits des immcubles... 

Le support et la charge.« (L'archi 
tccture) a pour theme unique et 
constant Ic support ct la charge, et 
pour loi fondamentale qu'aucune 
charge ne doit cxister sans un sup­

port suffisant. aueun support sans 
la charge vouluc, et qu'ainsi il doit 
y avoir convenancc dans le rapport 
de I'un a I'autre » (Schopenhauer, 
op. cil.). L'architecture se confon-
drait-clle avec l'art de I'ingenieur ? 
Un ingenicur « ordinaire » re­
cherche la performance physique 
et eeonomique dc la construction : 
le visible n'est pas son probleme. 
Un ingenicur-createur peut dire 
comme Peter Rice : « Mon travail 
consiste a rendre intelligible le tra­
vail des forces dans la matierc », il 
rend visible done il est deja dans un 
plan esthetique mais, lie par son 
ethique d'ingenieur, il montre des 
« descentes dc charges ». A u 
contraire, pour Ciriani. l'architec­
ture « souleve des poids » (pour 
Le Corbusier, elle fait des « pe-
sees »), il ne s'agit pas du tout de 
representer une construction, mais 
d'objectiver une volontc, dc pcr-
mettre I'intuition claire d'une idee 
que Schopenhauer situe dans la 
« base fondamentale de la Na­
ture » : « la pesanteur, la cohe­
sion, la resistance, la duretd... », 
auxquellcs il ajoutc « la lumiere 
qui. sur bien des points, contrastc 
avec les qualitcs ci-dessus ». 
« L'art. ecrivent Gilles Deleuze et 
Felix Guattari, ne comportc pas 
d'autre plan que celui de la compo­
sition esthetique : le plan tech­
nique est en effet necessaircment 
rccouvert ou absorbe par le plan dc 
la composition esthetique. C'est ii 
cette condition que la matierc de­
vient expressive : Ic compose dc 
sensations se realise dans le mate-
riau, ou le matdriau passe dans le 
compose, mais toujours de ma-
niere a se situer sur un plan de 
composition proprcmcnt esthe­
tique » (Qu'est-ce- que la philoso-
phie / \chap. 7, 1991). 
Pour Schopenhauer, la superioritc 
de I'ordre grec sur le mur ct la 
voiite, ou sur Tare gothique, qui 
confondent le support ct la charge 
en les mettant en continuitc (ratio-
nalite technique), vient de ce que 
I'architrave est « pure charge » 
(« la ligne horizontale est celle dc 
la charge ») et que la colon ne 
ronde es t« pur support ». C'est lu 
representation d'un « con flit » car 
« livrec a son impulsion naturcllc. 
la masse totalc de I'cdifice ne scrait 
qu'un amas informe qui s'efforcc-
rait autant que possible d'adherer 
au sol... » 

L'architecture immobilise ce rap­
port dynamique et le prpjette dans 
I'eternitc. C'est ptiurquoi elle doit 
montrer sa permanence. C'est 
cette double qualitc : la perma­
nence ct la representation dc la pe­
santeur, qui manque aux struc­
tures legercs, cn bois ou en acier. 
« Les forces naturellcs se mani-
festent de facon bcaucoup moins 
intense dans un edifice en bois. 
C'est pourquoi, a vrai dire, le bois 
ne peut scrvir a aucune oeuvre de 
belle architecture ». 
Dans des tcrmes triis voisins de 
ceux de Ciriani (qui, je le repete. 



ne I'a pas lu). Schopenhauer op­
pose le Nord et le Sud : « c'est 
dans les climats tcmpercs de 
I'lndc. de I'Egypic, de la Grece et 
de Rome oil les exigences de la 
pratique etaient beaucoup 
moindres el moins etroites, que 
rarchitecture pouvait poursuivre a 
loisir ses fins esthetiques : sous le 
ciel du Nord. elle ne peut ac-
complir librcment sa destinec : 
forc<5c de faire des clotures, des 
toits aigus et des tours, contrainte 
d'enfermer son devcloppement 
artistique dans des limites tres 
etroites. elle dut. pour compenser. 
faire des emprunts importants aux 
ornementsdc la sculpture ; c'est ce 
que nous constatons avee rarchi­
tecture gothique ». 
On voit que, bien que I'architec-
ture ait pour theme unique le sup­
port et la charge, ce qui la separe 
de Tart dc 1'ingdnieur ou du 
constructcur. non dans la division 
du travail, mais dans leurs es­
sences, c'est que I'architccture est 
unc representation. Contraire -
ment a la formule d'Adolf Loos, 
rarchitecte n'est pas un « macon 
qui aurait appris le latin ». L a re­
presentation excede constamment 
la necessity pratique ou la contre-
dit ct les mots metrics qu'utilise 
Schopenhauer pour la dEcrire 
portent la marque dc I'emotion : 
charge pure, amas informe. inten­
sity des forces... 

Dire que I'architccture est une re­
presentation soulevc dc nombrcux 
problcmes. Comment unc repre­
sentation peut-elle ne pas ctre ex-
terieure a son objet ? Comment 
cette representation n'cst-elle pas 
sculcmeni unc image ou un Ian-
gage de signes ? Comment enfin 
peut-on donner a voir la pesanteur 
que Ton eprouvc normalement 
avee ses muscles dans des objets 
plus petits ? 

Un batiment, un temple <jrec, n'est 
a Pimage de rien. La formule est 
dc Heidegger. Ciriani, lui, expose 
que la pyramide est la « forme la 
plus lourde. le fronton unc pyra­
mide soulevcc ».« L'architccture. 
ecrit Schopenhauer, ne fournit 
point une copie, mais la chose 
memc ; elle ne rcproduit point, 
comme les autrcs arts, une idee, 
grace a laquellc la vision de I'artistc 
passe jusquc dans lc spectateur ; 
en architecture, I'artistc met sim-
plemcnt I'objet a portee du specta­
teur ; il lui facilite la conception de 
I'idce. en amenant I'objet indivi-
ducl ct reel a exprimer son essence 
de manicre claire et complete ». 
On pent dire que I'architccture ne 
rcprcscnte que cc qui la fonde : la 
pesanteur, la lumierc. I'espace, 
auxquels il faut ajouter ses propres 
representations. La pyramide est 
unc representation de la pesan­
teur, le fronton est done la repre­
sentation d'une representation a 
laquellc s'ajoute la representation 
d'une nouvclle idde : soulcver. 
Entre la pyramide et le fronton. 

quelque chose s'est conserve' : la 
lorme-poids comme monument. 
Entre le fronton ct Chandigarh, 
c ost I'idce de soulcver un poids 
pour honorcr I'espace qui s'est 
conservee a travcrs des modes 
d'existences differents. On voit 
done successivement ce qui fondc 
la discipline, comment elle se 
constitue ct s'enrichit, et enfin ce 
qui en definit les limites et ('ex­
teriority : 1'architecture cessc 
d'etre architecture quand elle dc-
vient image ou signe, representa­
tion hors d'elle-memc. 

IK' quel est compose*? la pensee ar-
chitecturale ? La pyramide n'est 
pas la copie d'une montagne. le 
fronton celle d'une pyramide. 
Entre le modele qu'on lui prete et 
la forme architecturale. quelque 
chose dc radicalemcnt nouveau 
s'est produit : un acte de creation 
architecturale. Ce n'est pas scule-
ment la regularity des aretes ou la 
durability du granit qui projette la 
pyramide dans l'eternite\ c'est une 
pensdc : I'idce de la forme la plus 
lourde. plus exactemcnt une pen-
sec incarnee : la formc-poids. 
On serait tente dc dire que c'est un 
concept operant dans la pensee ar­
chitecturale si Deleuze et Guattari 
(op. cit.) nc reservaicnt cc tcrme a 
la philosophic, dont la taehe n'est 
pas de reflechir sur I 'ar l ou la 
science mais de creer des concepts, 
alors que l'art opere par percepts 
et affects, sur un plan de composi­
tion avee des figures esthetiques. 
L 'ar t est la seulc chose qui se 
conserve parce que I'ocuvrc de-
vient independante dc son crea-
teur ou de son spectateur origincl 
ou actucl. « Les percepts ne sont 
plus des perceptions, ils sont in-
dependants d'un ctat dc ceux qui 
les eprouvent ( . . . ) . I .c but dc l'art. 
avee les moyens des materiaux, 
c'est d'arracher le percept aux per­
ceptions d'objets et aux ctats d'un 
siijet perccvant, d'arracher I'affect 
aux affections comme passage 
d'un ctat a un autre. Exiraire un 
bloc dc sensation, un pur ctre dc 
sensation ». Nous pouvons dire 
que. dans la pensce architecturale. 
la pyramide ou le temple grcc sont 
des « blocs de sensation ». des 
composes de percepts ct d'affects. 
Leur creation n'est pas unc pro­
duction, ni meme une imitation au 
sens oil I'entendait la pensce clas-
siquc, dc memc que « chez les 
grands romanciers, la tabulation 
creatrice n'a rien a voir avee le sou­
venir vecu. » « L'artiste est un 
crcateur d'affects cn rapport avee 
les percepts ou les visions qu'il 
nous donne ( . . . ) II s'agit toujours 
pour lui de dresser un monument, 
non pour celebrcr ou commcmo-
rer. mais pour le confier a I'ave-
nir ». Pour cela, I'artistc doit « le 
faire tenirdebout tout scul ». « De 
memc qu'il y a une possibility pic-
turale qui n'a rien a voir avee la 
possibility physique et qui donne 
aux postures les plus acrobatiques 

la force d'etre d'aplomb... » il y a, 
nous I'avons vu. une forme archi­
tecturale de la gravitc qui ne se 
confond pas avee la construction. 
« L a sculc loi de creation est que le 
compose (dc percepts et d'affects) 
doit tcnir tout scul... ». 

Realite materielle et intuition spa-
tiale. La pyramide pesait physiquc-
mcnt des milliers dc tonnes dont la 
misc cn ocuvre avail exige la mort 
de milliers d'esclaves. Le genie 
grcc est d'avoir substituc de ('intel­
ligence a cette masse et a ce sacri­
fice humain. Par rapport il la pyra­
mide. Ic fronton a gagnc cn idee et 
perdu de la maticrc. Mais il nc de-
vient pas pour autant unsimulacre. 
II est. en effet. necessaire pour 
jouir d'une ocuvre architecturale. 
d'avoir « une connaissance imme­
diate et intuitive de sa maticrc sous 
le rapport dc la density, de la resis­
tance et dc la cohesion ; la joie que 
nous eprouvons a la contemplation 
d'une telle ceuvrc serait singuliere-
ment amoindrie. si nous venions a 
decouvrir qu'ellc est batie en 
picrrc ponce ; elle sc rcduirait 
pour nous a unc apparence d'edi-
fice »(Schopenhauer ,op. cit .) .Ce 
qui fait « tenir debout -> I'ordre 
grcc, comme le portique de Chan­
digarh, c'est que la matiere. pierre 
ou beton, y est agcnccc pour re-
presenter intenscmcnt Ic pheno-
mene gravitaire, meme si le fron­
ton cache la charpente du toit du 
temple. 

« La connaissance immediate et 
intuitive dc la maticrc » est une 
curiosite de la perception architec­
turale. Benoit Goetz (1) rap-
proche cette « pes£e » avee les 
ycux du regard « haptique » ima­
gine par Riegl ct Foci I Ion. On voit, 
dans l'cxemplc du fronton et du 
portique, que cette connaissance 
immediate et intuitive n'est pas 
seulement celle de la matiere, elle 
conccmc aussi la forme dans I'es­
pace, ct c'est la vraiscmblance du 
rapport entre la maticrc et la forme 
qui distingue I'edificc emouvant 
d'un simulacre. 

Mais les techniques modcrncs ont 
rendu le support prcsquc invisible, 
ellcs ont libere 1'architecture de la 
necessity de rcpresentcr la pesan­
teur dans la structure. I .ihertc mer-
veilleuse et mortellc puisqu'elle 
risque de priver I'architccture de 
son principe fondateur. U i repre­
sentation de la pesanteur s'effec-
tuc alors par I'intermediaire dc 
formes ou dc volumes dont la per­
ception est relative a une ccrtaine 
conception dc I'espace. Comment 
cette substance immatcrielle peut-
elle contribuer a rcpresentcr la pe­
santeur ? 

Pour Schopenhauer, comme pour 
Kant. I'espace etait a priori, e'est-
a-tlirc universel et admis avant 
renseignement de ['experience. 
Pourt l'art et I'architccture mo-
dernc au contraire, I'espace n'est 
plus a priori : il est en question, 
c'est ("experience qui le constitue. 

L 'a i l et I'architccture iletcrminent 
les conditions ou les regies de cette 
experience, par excmple, le point 
de vuc multiple ou mobile. I'idee 
d'une reversibility possible du haut 
et du has (Mies) ou dc la matiere ct 
de la lumierc (Kahn) . La subs 
tancc spatialc peut alors etre affec-
tec dc qualites materielles comme 
la pesanteur. Ciriani parle par 
excmple d'une « density » diffe-
rcnte du vide ou bien de <« soulever 
un vide lourd ». 

II fait rcmarquer que Le Corbusier 
place un cylindrc vertical sur la vil­
la Savoye. II est « lourd » parce 
que Ic cylindrc est une forme 
lourde et parce qu'il est pose des-
sus, alors qu'au contraire les pilotis 
ont rendu le soubasscmcnt leger et 
transparent. Pourtant, nous pou­
vons voir simultancmcnt qu'il ne 
s'agit que d'un voile mince qui ne 
decril qu'un dcmi-cylindre ct dont 
nous nc connaissons pas la matiere 
car il est peint. Mais il n'apparait 
pas comme un signe ou un simu­
lacre ; il semble en effct indisso-
ciable de la villa parce qu'il est tenu 
par sa coherence spatiale. C'est 
I'espace qui« fait tenir debout »la 
villa. Le cylindrc realise pleine-
mcnt I'cssence de I'architecture, il 
est un pur « etrc dc sensation ». 
Sans lui. la villa s'cnvolcrait ou glis-
serait sur ses horizontales, elle nc 
serait qu'une maison moderne par-
mi d'autres et pas cet hymne a la 
pesanteur « spatiale » qui en fait 
I'icone de la modernite, comme le 
fronton celle de I'architecture clas-
siquc. C'est ccttc invention de la 
«• pesanteur spatiale » qui fait pour 
nous de Le Corbusier le plus grand 
architecte du vingticmc sicclc. 

Quelque chose se conserve... Ciria­
ni parle de la « syrie A » (comme 
architecture) : Imothcp dont le­
mur n'est plus seulement une 
construction ou le support des hie-
roglyphes, mais la representation 
d'un ordre architectural, Ichtynos, 
I'architectc du Parthenon, Brunel-
Icschi qui modela la lumierc et L c 
Corbusier I'espace moderne... Ces 
fondateurs mythiqucs ont cree les 
« composes de percepts ct d'af­
fects » les « etrcs dc sensations » 
fondamcntaux de I'architecture. 
Ouelquc chose se conserve qui 
n'est plus seulement I'a-uvrc clle-
meme, mais un principe toujours 
actucl. un element conslitutil dc la 
discipline ». « Cc fut un instant 
mervcilleux. disait Kahn. et nous 
vivons encore sur lui ». 

Christian Devillers 

( I ) Materiaux et Forces : intensity 
architccturales. in Autrvmeni dire. 
Presses Universitaircs dc Nancy. 
Cet article de Benoit Goetz est un des 
points dc depart de celui-ci. au meme 
titre que I'enseignement partagd avee 
Arnoldo Rivkin. architcclc. ct 
Jean-Pierre Marchand. philosophe. 
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La facade affiche les 
logements duplex 
ranges dans une 
grille de type easier 
a bouteilles. 

Acheve cette annee d I'angle des rues 
du Chevaleret et Charcot , dans le 13" 
a r r o n d i s s e m e n t de P a r i s , cet e n ­
semble de logements est une tenta­
tive d 'accl imater aux exigences ur-
baines de la ville traditionnelle le 
modele c o r b u s e e n de I ' immeuble-
vil las. 

L O G E M E N T S R U E D U C H E V A L E R E T A P A R I S 
« En nommani les choscs. dit Hen­
ri Ciriani, on assujettit le batiment 
ii une critique, a une reflexion, a 
une tradition. » Placant son pre­
mier immeublc d'habitation dans 
Paris sous le vocable corbuseen 
•« d'immeuble-villas », il se ratta-
chait a une tradition moderne de 
rccherches sur le logement collcc-
tif, en meme temps qu'il echappait 
au facadisme virtuose et souvent 
gratuit de I'Ecole de Paris des an-
nees quatre-vingt. Une facon de 
jouer rintcgrite du logement avant 
('integration urbainc. 
Son famcux immeuble-villas, Le 
Corbusier I'avait presente pour la 
premiere fois en 1922. Des loge­
ments uniformement constitues de 
duplex en equerre autour d'une 
tcrrassc-jardin a double hauteur y 
figuraient ces «< villas » urbaines 
d'un type nouveau. empilees et as­
semblies par centaines en im-
mcubles-ilots d'echelle monumen-
tale. Malgrc des etudes opiniatrcs 
et rdcurrentes, Le Corbusier 
n'avait pourtant pas reussi a reali-
scr son projet autrement que sous 
la forme d'un prototype ephc-
mcre. egare parmi les pavilions de 
•'exposition des Arts decoratifs de 
1925. Tandis qu'ii la meme epoque 
des architectes comme Henri Sau-
vage, Michel Roux-Spitz ou tant 
d'autres multipliaient des versions 
plus modesteset realistesdu theme 
en construisant dans les quartiers 
branches des immeublcs de pseu­
do-ateliers d'artistes ; en fait des 
lofts luxueux destines ii la clientele 
franco-americaine des yuppies des 
annccs follcs. 

Le projet de Ciriani tient du pre­
mier son ambition typologique. 
des seconds le realismc et Part des 
eompromis urbains. 
Pour ccttc operation de petite 
taille, le maitre d'ouvrage a accep-
te de ddroger aux repartitions ha-
bituellcs de logements en pro-
grammant une majoritc de grands 
logements, des cinq pieces qui, 
seuls, pouvaicnt justifier un ame-
nagement systematique en duplex. 
I Is soul etablis sur un plan unique : 
en haut les trois chambres, en bas 

I'unitc de vie » rcquise par les 
rcglemcnts sur I'accessibilite aux 
handicapes est constitute autour 
d'un sejour de 27 m 2 (comptant Ic-
galement pour deux pieces) par-
tiellement a double hauteur, ("est 
le foyer autour duqucl s'organise 
tout le logement, sur lequel 
dOBnenl I'entree, la cuisine, I'esca-

lier, le coin-jeu des enfants ou coin-
tcldvision. le bureau prolongcant 
la chambrc des parents. « C'est 
I'espace qui. par sa double hau­
teur, revendique pour tout le loge­
ment le tcrmc de villa ». 
En facade, la grille de bcton type 
«< easier a bouteilles » accuse cette 
organisation spatiale : a chaque 
villa son easier, a chaque easier son 
earre de facade charge de conden­
ser sur sa petite surface toute la 
symbolique de I'habitat individuel. 
Un legcr dehanchement geome-
trique parce qu'on n'est tout de 
meme pas des bouteilles ; un bal-
eon tressophistique.adcmi ferme. 
a demi ouvert. abrite et oriente 
pour etre «< I'avant-poste des rela­
tions de voisinagc » et rcsumer ii 
lui seul la tcrrassc-jardin du mo­
dele corbuseen ; en haut, une fe-
nctre en longueur pour apprecier 
I'ctcnduc de la chambrc sur rue : 
une fente verticale sur le cote qui 
est comme une toise offerte au pas­
sant pour mesurcr la double hau­
teur de I'habitation. Qu'on ajoute 
ii cela des distinctions de mate­
rial! : beton pour I'ossature car-
royee. pierrc agrafee pour les rem-
plissagcs. et quelques touches de 
couleur reservees a la serrurerie 
(et notamment aux volcts-aera-
teurs des sdjours) pour obtenir une 
facade rcmarquable dans sa capa-
cite ii equilibrer recherche plas-
tiquc et demonstration rationa-
liste. 

Rcstc qu'une telle exigence typo­
logique s'accommodc dif f ic i le-
ment du parcellairc parisien, fut-il 
le decoupage un peu dilate d'une 
Zac. Li i distribution ideale de ses 
villas, Ciriani n'a pu la mcttre en 
place que sur le corps de batiment 
central, sur le pan coupe. De part 
et d'autre il a fallu s'adapter : au 
gabarit des voisins par des travees 
banalisces. au denivele d'une rue 
par des demi-niveaux. et fragmen-
ter dans I'angle un easier a bou­
teilles qui ne demandait qu'a s'al-
longer en ligne droite. L'immeuble-
villa se laisse difficilement digerer 
par le Iissu parisien. M J D 

49 logements Pla, commerces 
et parkings. 
Angle des rues du Chevaleret 
et Charcot, Paris 13*. 
Maitre d'ouvrage : Sa d'HIm 
La Sabliere 
Architecte : Henri Ciriani, Jean-Pierre 
Crousse assistant. 
Scobat ingenieric Bet, entreprise 
Sicra. 
Photos : Jean-Marie Monthiers. 

"By naminf; things ", says Henri Cir­
iani. "we subject the building to cri-
tique. reflexion, and tradition". Thus, 
in using the Corbusian term Villas 
apartment-blocks to describe his first 
block of dwellings in Paris, he attaches 
it to the modern tradition that was so 
concerned with improving collective 
housing, and at the same time avoids 
the (often gratuitous) virtuoso-type fa-
cadism of the School of Paris during 
the HOs. A way of putting the integrity 
oftttt apartment before urban integra­
tion. 
Le Corbusier presented his well-known 
villa-apartment in 1922. Dwellings uni­
formly constituted of a right angle du­
plex around a double-height garden-
terrace, these urban "villas" of a new 
type were piled one on top of the other 
and assembled in blocks of monumen­
tal scale. However, he was unable to 
realize his project other than m the 
form of a short-lived prototype, lost 
among the pavilions of the "Arts dec­
oratifs" exhibition of 1925. During the 
same period, architects like Suuvuge 
and Roux-Spitz (amongst muny others) 
were generalizing more realistic ver­
sions in buildings that reproduced 
pseudo artists' studios. 
Ciriani s project reflects Corb in its 
typological aims, and these last-named 
architects in the realism and art of ur­
ban compromise. 

The client accepted to depart from the 
usual space shareout by programming 
ii majority of large five-room flats, 
which alone could justify a systematic 
duplex arrangement. They were estab­
lished on an identical plan : three 
rooms up, the "tatity of living" (re­
quired by regulations governing acces­
sibility for the handicapped dowm 
double-height in part, around which 
the flat arranges itself and whose dou­
ble height "justifies the use of the term 
villa for the entire dwelling". On the 

facade, the concrete "bottle-rack " type 
grid points up thus spatial layout. 
Hut this typological rigour din's not 
easily fit into the Parisian lot plan. 
Ciriani has only been able to set the 
ideal distribution of his villas into place 
in the body of the central building. On 
either side he has had to compromise : 
with the size of the neighbouring 
houses, with the slope of the street. The 
villa-apartinetU IS de finitely not an easy 
proposition for Paris. 
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un immeuble-villa ideal s'accommode des exigences du tissu parisien 

1 
En (acade, la 
lecture du duplex 
est donnee par 
un balcon, en bas, 
une fenetre en 
longueur, en haul, 
el une tente 
verticale, qui 
mi'sui t ' 
la double hauteur. 
Un leger 
dehanchemenl brise 
'effet de systeme. 
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Le bgemenl-lype 
deroule en bas, au 
niveau d'acces, une 
unite handicapable. 
Ce seiour se 

rolonge en double 
auleur avec un 

bureau, c6te 
facade, el un coin 
ieu ou television, 
dans le 
prolongemenl des 
chambres, qui 
donnent sur le 
jardin arriere. 
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Le theme de la tour de logements est 
devenu quasiment tabou, comme I'a 
etc longtemps celui de la barre . Henri 
C i r i a n i I 'explore pour tant method i -
quement depuis plusieurs annees, en y 
Iravail lant les pleins et les vides, les 
dimensions verticale et (chose moins 
paradoxa le qu'il n'y parai t d premiere 
vue) hor izonta le . Chr is t ian Devi l lers 
analyse cette recherche originale. I . Mies van der Rohe, 

le gratte-ciel en verre, 1929. 

La tour d'horizon, analyse de Christian Devillers 

La tour d'habitation a mauvaise 
presse ; I'architecture rationalo-
productivistc (et non pas « mo-
derne ») y a empile" les families 
nombreuses qui n'ont pas tarde a 
devenir des families lourdes. 
comme on (fit maintenant. La den-
site collective de la tour d'habita­
tion I'oppose prcsque idealement 
au rcve petit-bourgeois de la mai-
son individuclle. A I'invcrse. cn 
centre-ville. que ce soit a Manhat­
tan ou au Front-dc-Seine. elle ap-
parait comme un habitat d"autant 
plus luxueux qi f i l est exclusif. La 
tour reste cependant raremcnt 
d'habitation ; elle est devenue 
presque synonyme d'immeuble dc 
bureaux dans les quartiers d'af­
faires d'Amcrique ou d'ailleurs. 
En explorant systematiquement le 
theme dc la tour d'habitation. 
Henri Ciriani prend done a rc-
brousse-poil beaucoup d'idees rc-
cues. C'est une attitude coura­
ge use qui lui a valu de perdrc les 
eoncours que nous presentons ici. 
Mais e'est surtout, a mes ycux. une 
facon de travailler qui caractcrise 
les grands architcctcs modcrnes. 
lis conduisent leur a-uvre non au 
grc des circonstanccs, mais comme 
une recherche scientifique, en se 
donnant des hypotheses donl ils 
mellenl a jour les racines en meme 
temps qu'ils cn experimentcnt les 
developpements possibles ct les re-
coupements avec d'autres « lignes 
de recherche ». 

« Lit construction de I'espace mo­
de rne a I'echelle tcrritoriale s'est 
faite avec deux grands arche­
types : la tour en verre ct Ic bati-
ment lineaire. Ccsontdeux icones. 
mais elles ne se representent pas de 
la meme manierc : la tour est 
transparente, alorsque le bat intent 
lineaire est responsablc de I'opaci-
tc pour crecr I'espace inte>icur. 

( esl a lui que j ' a i eonsacre I'essen-
tiel de mon travail urbain ». En 
dtsant cela. Ciriani pensc evidem-
mcnt au graltc-ciel cn verre de 
Mies (1) dont il fail rcmarquer que 
ce qui est important, c'est la trans­
parence des angles qui met en va-
leur rhorizontale des planchcrs. 
comme dans son propre projet 
pour La Have (2). II rcgrettc a cet 
egard que les tours d'aujourd'hui. 
qui beneficient du progres des ma-
teriaux. ne soient en general que 
des « boitcs ». eontrairement au 
projet miesien. Ouant au mot 
•• opacite •>. il designe aussi, dans 
le vocabulaire de Ciriani. les parois 
vertieales disposers dans Ic plan 
fibre pour determiner des lieux 
dans I'espace eontinu. II v a done, 
cn prineipe. une « division du tra­
vail » entre les bailments lineaires 
charges de crecr des « intcriori-
tes ». des lieux urbains qualifies lo-
calement. et les tours qui exercent 
une responsabilite tcrritoriale. Au 
Plessis-Robinson, une seric dc 
tours disposccs dans un pare. Ic 
long de I'avenue prineipale (3) . lui 
permet de eonserver dans le reste 
dll projet I'ambiance ct la faiblc 
densite dc la cite-jardin actuelle 
qui vient se fondre dans la foret 
C4). Mais les tours, situees sur la 
crete. voient loin et sonl vues de 
loin. Cette strategic tcrritoriale qui 
vise a renforcer un centre de han-
lieue n'est pas sans rappeler celle 
d'l [enri Sellierqui attachait la plus 
grande importance a ce rapport 
entre le paysagc gcographique el 
I'implantation des nouvelles urba­
nisations. 

Mais pour lui la tour n'est pas un 
signal gcographique vertical, ni 
cette repetition d'un etage courant 
autour d'un noyau d'aseenseurs 
qui donne au gratte-ciel amcricain 
sa forme pyramidale et cenlripetc 

ct son ordre vertical, souvent ter-
mine par un ehapeau pointu. L a 
tour, pour Ciriani. permet de ga-
gncrdti" sol artificicl » en hauteur 
(5) ; elle se projette « horizontale-
ment » dans le paysage. On pour-
rail dire, sansaucun paradoxc. que 
ses tours vues de I'inlerieur comme 
dc Fexterieur entrctiennent un 
rapport permanent a rhorizontale. 
El les sont meme parfois sur le 
point dc se transformer en bati­
ment lineaire ou de prendre la 
forme d i i " mouvemcnt conlinu ». 
Vu en perspective, I'alignement 
des tours du Plessis-Robinson ap-
parait comme un lout, d'autant 
plus que les tensions introduites 
entre elles par le traitement dc leur 
partie haute lend it les rapprocher. 
Cette fusion a lieu a Rotterdam (6) 
ct au rond-point des Bergcres a 
Puteaux (7) qui pcuvent etrc lus 
aussi bien comme des batiments 
lineaires deooropOBCS cn clt;ments 
verticaux que comme des tours ac-
colees. Un precedent pc^unaii State 
trouve dans le eoncours d 'Evry 
(1972, avec l 'Aua) ou des poms 
habites reliaicnt des tours de 50 
metres de haul pour former une 
grande megastructure urbaine (8). 
L a figure du « mouvement eonti­
nu », comme eelle dc la « croix 
spatiale » ou de la « double hau­
teur », ont prceisemcnt pour but 
d'etablir dans I'espace l'equiva-
lence de rhorizontale et de la verti­
cale : roefl suit une ligne qui par-
court successivemcnt les trois 
directions de I'espace cartesien. Ce 
dispositif. utilise par Ciriani dans 
I'espace interieur (voir par 
exemplc la mise en eontinuite de la 
sous-face des toitures et des opaci-
tes peripheriques de la creche de 
Torcy), s'applique ;i la grande ili-
mension dans la dernierc version 
ilu projet dc Groningue (9). 

2. La Haye, 1989-92. 

3. Le Plessis-Robinson, 1991. 
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4. Le Plessis-Robinson, plan-masse. 



6. Rotterdam, 1988. 

7. Rond-Poinl des Bergeres, Puteaux, 1991. 
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8. Evry, concours avec I'Aua, 1972. 

L'idee de projection horizontale 
du gratte-ciel reste exception-
nclle : Frank L . Wright I'a mise en 
ceuvre dans plusicurs projets dont 
scule la tour Price a ete rdaliscc 
(10) . Mais Wright est organique, la 
tour est chez lui comme un arbre. 
le noyau y tient solidement les 
branches horizonlales. Parcontrc. 
les ascenseurs du Psfs Building 
(11) sont dans un plan vertical late­
ral sur lequel se greffent les plans 
horizontaux des planchers. L e 
Psfs, contemporain du Rockfeller 
Center ou du Chrysler Building, 
reste I'unique manifestation des 
themes de la modcrnitc curo-
peenne dans un batiment de cette 
dimension aux Usa. 
Ciriani va plus loin. D'abord, il 
transgresse un tabou hcrite du lo-
gement social des annees 6()-7() qui 
ont surtout vu dans la tour une 
construction rentable par sa 
compacitc et sa repctitivite. Lui 
met du vide au milieu : et c'est ce 
vide qui federc les parties dc la tour 
et non le noyau qui n'a plus d'ap-
parence autonomc et structurante, 
ni comme clement porteur, ni 
comme t ;le ;ment dc distribution 
verticalc. Ascenseurs ct escaliers 
sont rcpartis autour du vide central 
(Groninguc. I A ; Plessis. La Hayc) 
(12) ou lateralement (Rotterdam, 
Puteaux) (13) . Ils apparaissent 
comme des lignes ou des plans mi-
neurs parmi d'autres (14) . L a 
structure, quant a elle, est aussi 
•< low-tech » que possible (voiles 
en beton arme) ; die n'apparait 
jamais pour clle-meme. contraire-
ment a la tour de Hong Kong par 
exemple, ou Norman Foster chcr-
chait lui aussi a imposcr l'idee de 
sols art if iciels en hauteur, de 
grands plateaux libres. contrc Ic 
principe cenlripcte el de repetition 
verticale du gratte-ciel amcricain. 
\jz voile est chez Ciriani I'objet 
d'un travail plastique qui de-
compose la masse batie. le volume 
plein. en plans autonomes qui rea-
gisscnt entrc eux pour consumer 
un espacc interieur ct qui quali-
llent l'espace extcrieur par projec­
tion de leurs qualites de surface. 
L a couleur y joue un grand role : 
un cube dont deux faces connexes 
sont peintes de couleurs vives ct 
opposees n'apparait plus comme 
un solidc, mais comme un diedre 
forme de deux plans dc nature dif-
fercnte. Propriete decouvertc par 
De Stijl qui n'en a pourtant pas tire 
toutes les consequences architec-
turales. Contrairement a leurs axo-
nometries « theoriques » oil les 
plans flottent librcment dans l'es­
pace, les projets dc maisons de 
Van Doesburg et Van Eesteren 
ont des espaces interieurs pleins 
avec couloir et noyau (chemince 
comme chez Wright) (15) . L e 
mouvement continu des plans est 
developpc dans la sculpture dc K a -
tarzyna Kobro qui utilise meme la 
couleur pour briser un meme plan 
(16). Anthony Caro, dont Ciriani a 
beaucoup regarde l'a-uvre des an­

necs soixante, a explore les vcrtus 
projectives des plans et la mise en 
tension des lignes dans l'espace, 
deja prcscntes chez Tatlin et E I 
Lissitzky, en mettant le spectatcur 
cn situation de regardcr I'ceuvrc 
alternativcmcnt d'un point de vue 
pictural immobile et d'un point dc 
vue spatial en mouvement (17). 
Dans les tours de Ciriani, la projec­
tion spatiale a lieu scion le contcxte 
soit frontalcmcnt ( L c Plessis, Rot­
terdam), soit radialemcnt (Gro-
ningue. Nimcgue ou La Hayc dans 
la version la plus concentree). Les 
parois vcrticales sont separces par 
le vide central quand il existe. ou 
par les tcrrasses privees qui ma-
nifestent I'ideal de rimmeuble-vil-
la : donner en hauteur un sol artifi-
ciel confortablc, en quantite 
equivalente au volume fcrmd. A 
Rotterdam, ces terrasses sont de-
calees pour bencficier d'un meil-
leur ensoleillcment (18). A Ni-
meguc. dies formcnt une enceinte 
transparentc detachee des vcrti­
cales opaques (19). 
Tous ces principes. mis en ocuvre 
dans les projets hollandais ct fran-
cais depuis quatre ans, etaient re­
sumes dans un croquis prepara-
toire a un article dc Ciriani pour la 
revue Urbanisme en 1984. On 
pouvait y lire deux questions : 
« Faut-il maintenir l unicite de la 
tour ? Maintenir lc symbolismc de 
la couronne ? » (20). 

Christian Devillers 

"On the territorial scale", writes Henri 
Ciriani, "the construction of modern 
space has been carried out with the aid 
of two major archetypes: the glass low­
er and the linear building. They are 
both icons but they do not represent 
themselves in the same manner: the 
tower is transparent, while the linear 
building creates opacity in interior 
space. I have devoted most of my ur­
ban work to the latter... " In referring to 
the 'glass tower', it is obvious thai Cir­
iani has in mind Mies van der Robe's 
glass skyscraper 11). whose most impor­
tant feature the believes! is the transpar­
ency of the corners, which plays up the 
horizontal value of the floors as in his 
own project for The Hague (2). In this 
respect the Trench architect regrets that, 
contrary to Mies van der Robe's pro­
ject, and despite the progress made in 
new materials, the towers of today are 
generally nothing more than 'boxes'. 
As for the word 'opacity ', in his vocab­
ulary il designates vertical walls laid out 
in free plan to determine places in con­
tinuous space. 

In principle then, there is a division of 
labour' between linear buildings whose 
job il is to create 'intehoriiies' (locally 
tpuilified urban places), and lowers, 
which have a territorial responsibility. 
At Le Plcs.sis-Rohinson, a Parisian 
suburb, a series of towers laid out in a 
park setting along the mam avenue (3) 
allow Ciriani to conserve elsewhere in 
the project the low density feel of the 
surrounding gurden-citv that blends in­
to the nearby woodlands 14). Bui the 
lowers, which stand on the ridgeline. 
gaze into the distance and can be seen 
from afar. This is another aspect of 
territorial strategy, whose aim - rein­
force the suburban centre - is reminis­
cent of that of Henri Sellier, who at-
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?. Groningue, second proiet, 1992. 10. Frank Lloyd Wright, Price Tower, Bartlesville, Ok lahoma, U s a . 

1 
•'•> 

0 
• 

I B 
5 

p n v i'-1 '4 

3L 
ftp 

1 

: 

J It 

: 
hi 12 a . b. c 

Groningue, Le Plessis, La Have • 

plans d e lage couranl 
Bl • 

i n 
ii i ; -

ft . • 1 

Hi 1T,T 

: 

i ; 

Pi: c'l 

KF-

: 

i: 
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16. K. Kobro, Composit ion urbaine n ° 4 , 1929 
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20. Croquis pour la revue Urbanisme, 1984. 

inched prime importance to the rela­
tionship between the geographic land­
scape and the implantation of new town 
planning schemes. 
For Ciriani though, the lower is neither 
a vertical geographic signal, nor the 
repetition of floors running round a 
ccntrul core of lifts — features which 
confer on the American skyscraper its 
pyramidal and centripetal form, and its 
vertical order often capped hv a peaked 
cap arrangement. Ciriani's tower 
means a gain in artificialgroundspace' 
high up (5): it projects itself horizon­
tally' into the landscape. Without at­
tempting a paradox, one might suy 
that, considered from both inside and 
outside, his lowers maintain a constant 
relationship with the horizontal. At 
limes they seem to he on the verge of 
becoming linear buildings or of assum­
ing a continuous movement' shape. 
Seen in perspective, the alignment of 
lowers at L.e Plessis-Robinson appears 
as a whole, all the more so since the 
tensions introduced between them by 
the treatment o f their upper parts lends 
io draw them together. This fusion is 
also at work at Rotterdam lb) and in 
the Rergeres roundabout at 1'uteau.v. 
near I'aris (7). both of which works 
can be read either as linear buildings 
recomposed in vertical elements or as 
ti>wers set side by side. A precedent to 
this design is to be found in the Evry 
project (1972. with the Aua) where 
apartment-bridges link towers 50 
metres high to create an urban mega-
structure IS). Like the 'spatial cross' 
and double height' configurations, the 
continuous movement' shape aims ai 
striking a balance between the horizon­
tal and the vertical: the eye runs succes­
sively thru the three directions of Carte­
sian space. This device, which Ciriani 
has used in interior space (e.g. the 
setting into continuity of the underface 
of roofs and peripheral opacities at the 
Torcy child-minding centre), is applied 
10 iHttch larger ilimcnsion.s in the final 
version of the (ironingen protect (9). 
The idea of a horizontal projection of 
the skyscraper remains exceptional for 
Ciriani: Trunk Lloyd Wright however 
used it in several projects, of which 
only the Price Tower was actually built 
(10). But Wright was organic: the low­
er is like a tree whose core holds hori­
zontal branches firmly in place. Else-
where, the lifts of the Psfs Building (II) 
are set in a lateral vertical plane onto 
which the planes of the floors graft 
themselves. The Psfs — contemporary 
to the Rockefeller Centre and the 
Chrysler Building - remains the sole 
manifestation in the U.sa of the themes 
of European modernity in a building of 
this size. 

( M M goes further still. 7 o begin with, 
he shuns a taboo inherited from social 
housing of the bOs and 70s. when the 
lower, because of its compactness and 
ease of repetiiivity, was seen as good-
value in construction. His lowers are 
empty in the middle: and it is this empty 
space that draws together the different 
parts of the budding, and not the core, 
which no longer has an autonomous 
and structuring appearance, neither as 
a load-bearing element, nor as u feature 
of vertical distribution. Lifts and sums 
are placed either around the central 
well ((Ironingen. Le Plessis, The 
Hague) (12). or laterally (Rotterdam. 
Puieuux) (13). They appear as lines or 
secondary planes amongst others (Ni­
megue) (14). As for the structure, it Ls 
as low-tech ' as can be (concrete stems). 
and never appears for its own sake, as 
for example in Norman Poster 's Hung 

Kong Hank tottier, where the architect 's 
aim is also to impose the idea of artifi­
cial groundspace high up in the air -
large free plateaux, as against the cen­
tripetal anil vertical repetition principle 
of the American skysc aper. With Cir­
iani. the stem allows plastic expression 
by decomposing the built mass or the 
full volume into autonomous planes 
that interact to constitute interior space, 
and that qualify exterior space by pro­
tecting their surface qualities. Colour 
plays a major role here: a cube whose 
two connecting faces are painted with 
bright contrasting colours no longer 
looks like a solid but like a dihedron 
made up of two planes differing in 
nature. 

This property was discovered by the De 
Stijl group, who did not exploit all its 
architectural consequences. Unlike 
their 'theoretical' axonometries where 
planes float freely in space, projects for 
houses by Van Doesburg and Van Ees-
teren (15) have full interior spaces with 
corridor and core (the chimney as in 
Wright). The continuous movement of 
planes Ls developed in a sculpture by 
Katarzyna Kobro. who even uses col­
our to break up the same plane (16). 
Anthony Caro (whose work from the 
bOs Ciriani has studied carefully) has 
also explored the projective virmcs of 
planes and the setting into tension of 
lines in space, a device already present 
in the work of Tallin and El Lissiizky, 
who placed the viewer in a situation 
where the work was seen alternately 
from a stationary pictorial viewport! 
and from a spatial movement view­
point (17). 

In Ciriani's lowers, according to the 
context, spatial projection takes place 
either frontalis- (Le Plessis, Rotter­
dam), or radially (Groningen. Ni­
megue or The Hague in the most con­
centrated version). Vertical walls are 
separated either by the empty central 
core or by private terraces that express 
the ideal of the villa-building: create, 
high up in the air, the same amount of 
comfortable artificial groundspace as 
in the closed volume. At Rotierdum the 
terraces are offset so as to receive more 
suniighi (IS). Al Nimegue thev form a 
transparent girdle detached from the 
opaque verticals (19). 
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Introduit en Hollande par Rem Kool­
haas, invite d'abord en 1988, a Rot­
terdam, a participer a I'une de ces 
confrontations-exhibitions qu'affec-
tionnent les villes europeennes et oil 
se produit le gotha de I'architecture 
internationale, Henri Ciriani s'est en-
suite vu confier I'une des operations 
du « festival d'architecture » de La 
Haye, puis la commande directe par 
un promoteur prive hollandais de 
deux projets d'habitations d Gro-
ningue et Nimegue. Quatre projets 
done aux Pays-Bas dont I'un, d La 
Haye, doit prochainement voir le 
jour. 

La commande, le contexte, le poids 
different des contraintes technico-fi-
nancieres ont donne lieu d des re-
cherches bien eloignees des travaux 
francais de Ciriani en la matiere. 
L'espace interieur des logements, no-
tamment, ne necessitait pas le meme 
travail meticuleux que les cellules him 
aux standards francais. « Avec 70 m 2 

pour un trois-pieces, il faut que tu 
bosses », dit Ciriani, tandis qu'avec 
des surfaces nettement superieures, 
les logements hollandais de promo­
tion privee se rapprocheraient tout 
naturellement du parangon de mo-
dernite que representerait le loft. Du 
coup, les projets se sont laisses gui-
der plutot par des considerations sur 
« I'identite urbaine » qui ont abouti d 
un parti pris de construction en hau­
teur, la prise en compte d'un sol arti-
ficiel, et d des recherches plastiques 
et picturales inconcevables en 
France d cette echelle. MJD 

// wax Rem Koolhaas who introduced 
Ciriani to Holland hy inviting him to 
Rotterdam to lake part in one of those 
ideas' competitions that European ci­
ties are so fond of. Following this, the 
hrench architect was entrusted with an 
operation for the "architecture festival" 
at The Halite, and was then directly 
commissioned hy a private developer to 
design two housing projects, one at 
Grnningen. the other at Nimegue. All 
told four projects, of which the one at 
The lla^uc will soon become a reality. 
The commission, the context, and the 
differing nature of the technico-finan-
cial constraints have led Ciriani lo ad­
dress matters in a manner quite distinct 
from that of his Trench works. (liven 
the much larger surface areas, the inte­
rior space of these dwellings did not 
require the same meticulous attention 
as units under hrench standards. The 
projects were guided more by consid­
erations relating to "urban identity" 
(which led to using a high-rise con­
struction approach), the taking into ac­
count of an anifical base, and plastic 
and pictorial research inconceival'lc m 
Trance on this scale. 
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Apres Groningue, le tandem pro-
moteur-architccte fut sollicite par 
les architectcs communaux do Ni­
megue pour une operation de loge­
ments concus dans un gratte-ciel 
sur terrain peripherique entre ca­
nal et voie ferrde. Ce projci de 
quclquc deux cents appartcments 
presente deux fronts contrastes. 
Au sud et cote chemin de fer. une 
grille de jardins suspendus dans un 
carroyagc de bcton, mise a la verti-
cale de I'echiquier agraire qu'est la 
Hollande pour Ciriani. Au nord, 
les logements disposes en quatre 
tours de superficie, de hauteur et 
de couleur differentes. H y a, par 
corps de batimcnt, deux logements 
par etagc avec des surfaces variant 
de80a 120 n r . 

Pour des raisons techniques evi-
dentes, le projet s'oricnte actuelle-
ment vers une solution moins spec-
taculairc : la grille des jardins etant 
maintenant rattachec aux blocs de 
logements dont elle epouse les 
contours. II y aura moins de cou-
rants d'air. 

180 logements, parkings, bureaux, 
commerces, Nimegue, Pays-Bas. 
Etudes : 1989. 
Architecte : Henri Ciriani 
Maitre d'ouvrage i Geerlings 
Vastgoed BV 
Ingenieurs : Wilma Construction 
Surface terrain : 7.500 m2 

Surfaces utiles : logements : 
18 300 m2, commerces i 1 400 m2, 
bureaux : 3 460 m2. 
Principaux materiaux : brique 
naturelle et emaillee, aluminium 
naturel et laque, verre clair, beton 
brut. 

The developer-architect tandem was 
sollicited by the municipal architects of 
Nimegue, concerning a tall building on 
a peripheral lot between a canal and 
railway tracks. 
this project presents two contrasting 

aspects. To the south, on the railway 
tracks' side, a wall of hanging gardens 
in a concrete grid : Ciriani's way of 
"verticalizing" the checkerboard of 
Dutch farmland. To the north, the 
apartments shared out aver four lowers 
which differ in surface area, height and 
colour. The body of each budding con­
tains two dwellings, with surface areas 
ranging from SO to 120 nr. 
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Le plan de 
I'immeuble 
presenle deux 
barrettes 
de loqements reliees 
par a e s circulations 
verticales a u centre 
e l sur les deux 
pignons 
par les lerrasses 
privalives 
qui donnent acces 
aux logements-types 
de trois pieces. 

Rez-de-chaussee 
e l premier e lage 
sonl occupes 
par des cinq pieces 
en duplex. 
Le dernier niveau 
esl occupe 
par deux logements 
beneficianl 
de grandes 
lerrasses. 
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longiludinale 
sur les lerrasses 
privalives : 
le hall sur 
deux niveaux 
et la rampe d 'acces 
des velos 
a u sous-sol . 
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LA HAYE 
C'hargce d'organiscr unc exposi-
tion vivante d'architccturc sur les 
terrains d*une saignee urbaine ou-
vcrte par la suppression d'une au-
toroute, I'agencc Oma de Rem 
Koolhaas avait propose pour plan 
de masse un echantillonnage typo-
logique allani de la maison indivi-
duelle a line extrcmite, les 
« eonfetlis », jusqu'a des petits 
gratte-ciel a I'autre bout en passant 
par toutes sortcs d"intermc;diaires. 
Les operations etaient ensuite dis­
tributes, pour moitie a des archi-
leetes nationaux. par concours. el 
pour moitie a des stars internalio-
nales invitees. 

A Ciriani eehut le premier des 
gratte-ciel. Commc le projet d'ori-
gine, compose de petits logements 
pour personnes agecs, ne passait 
pas dans les prix tres scrres du loge-
ment social en Hollande, la mai-
trise d'ouvrage publique s'est fina-
lement defaussde de I'operation 
sur des promoteurs prives qui ont 
conserve I'enveloppe en transfor-
mant le programme en logements 
traditionnels destines a la vente. 
Le principc est restc de deux bar-
rettes parallelcs rcliees au centre-
par des circulations verticalcs et 
horizontales decollees des parois, 
et en peripheric par les terrasses 
d'acces aux logements. 
Construisant en Hollande. Ciriani 
a adopte le materiau national, 
ccttc brique qui « articulc la ma-
cro-echelle du batiment a I'cehclle 
du detail et de la main ». Mais il ne 
I'utilisera pas dans ses coulcurs or-
ganiqucs, bien au contraire. Les 
hauts pignons seront traites 
com me des bannieres aux couleurs 
du neo-plasticisme d'un cote et du 
drapeau neerlandais de Taut re. lis 
seront relic ;s par des surfaces 
neutres, griscs et blanches, traitces 
en stuc. 

38 logements, La Haye, Pays-Bas. 
Premier projet: 1989-1990 
Second projet: 1991 
Architecte i Henri Ciriani 
Maitre d'ouvrage : Geerlings 
Vastgoed BV 
Amenageur i Ste Woningbow Festival 
Surfaces : terrain : 504 m2, utile : 
3 260 m2 

On trouvera une premiere publication 
de ce projet dans notre numero 266 
de decembre 1989, consacre au 
logement en Europe. 

Commissioned lo organize an exhibi­
tion o\ living architecture on an urban 
strip left open by the scrapping of a 
motorway, the Oma proposed a typ­
ological range that went from the pri­
vate home in the skyscraper. The 
schemes were subsequently allotted to 
the architects : half to nationals, by 
competition, half to international stars, 
by invitation. 
Ciriani was given the first skyscraper. 
The original project, composed of 
small dwellings for senior citizens, 
overshot the strict budgets for social 
housing . the operation wus thus 
farmed out to private developers who. 
while conserving the envelope, trans­
formed the programme into traditional 
saleable flats. 
The principle remains that of two small 

parallel blocks, linked, in their centre 
by vertical and horizontal circulations 
detached from walls, and around their 
edges by terraces a ffording access to the 
apartments. 



Premier objel 
pour Groningue. 
Axonometrie 
eclatee 
des espaces 
interieurs 
arficulant 
les blocs 
de logements 
sur le sol 
artificiel 
des services. 
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Un premier 
proiel 
proposait 
une composition 
tres sculpturale 
de quatre hauls 
volumes 
articules autour 
d'un vide central 
occupe par 
des circulations 
verticales 
et jardins 
suspendus. 

GRONINGUE 
Dans Groningue, vi l lc basse, 
emergent seuls des beffrois. Ayant 
recu eommande d'un programme 
tres dense de logements sur un ilot 
situc- a la peripheric du eentre his-
toriquc, en bordure du eanal, C i -
riani a propose de prolonger cette 
tradition en clcvant des tours, plus 
hautcs encore, marquant cette 
porte de la ville. Ce choix s'accor-
dait d'ailleurs mervcilleusement a 
I'cquilibrc financier de l'operation 
qui cxigeait un minimum de deux 
cents logements pour amortir la 
charge fonciere. 

E n fait de tours, il s'agissait de 
quatre volumes etages (de quinze a 
trente niveaux), posds sur un socle 
au gabarit de la villc (cinq niveaux) 
et articules en helicc autour d'un 
vide central destine aux circula­
tions verticales. 
Ce projet a du etre abandonne par 
suite de l'echec electoral de la mu­
nicipality. Les responsablcs de 
I'urbanisme ont alors consenti une 
diminution de la charge fonciere, 
pour permettre au promoteur de 
diminuer les hauteurs et reduire la 
densitd. Pour ce deuxieme projet, 
actuellcment a I'dtude, la re­
cherche plastique s'est orientde 
vers la figure du cube evide\ 

200 logements collectifs et 
commerces, restaurant, parking 
souterrain 250 places, 
4 jardins suspendus, Groningue, 

Pays-Bas. Etudes : 1988-1990 
Architecte : Henri Ciriani 
Maitre d'ouvrage : Geerlings 
Vastgoed BV 
Surface terrain : 1 640 m2 

Surfaces utiles : logements : 
19 000 m2, commerces ! 2 000 m2 

Principaux materiaux : brique 
naturelle et emaillee, aluminium 
naturel et laque, verre clair, 
plexiglass. 

On trouvera une premiere publication 
de ce projet dans notre numero 266 
de decembre 1989, consacre au 
logement en Europe. 

(ironmgen is a low city, its spires alone 
reaching into lite sky. In answer to a 
commission for a tightly-knit housing 
programme on a block located on the 
periphery of the historical centre, he-
side the canal. Ciriani suggested ex­
tending this traditional pattern hy rais­
ing towers higher still, to mark a 
gateway to the city. 
The lowers are in fact four volumes 
(between fifteen and twenty levels) sei 
on a base flush with the city's average 
height (five levels) and articulated in u 
spiral around a central space made 
itver to vertical circulations. 
I'he project was shelved after elections 
led to a municipal reshuffle. City plan 
ning heads then agreed on revising the 
land occupation norms, thus enabling 
the developer to reduce heights and 
ease density. A second project is now 
under study, with plastic research turn 
ed towards a hollowed-out cube figure 
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ROTTERDAM 
Parmi scs manifestations cultu-
relles, la ville de Rotterdam orga­
nise tous les deux ans une confron­
tation entre architectes, 
competition desinteressee et prin-
cipalement destinee a alimenter le 
debat professionnel. En 1988, neuf 
architectes nationaux et interna-
tionaux furent ainsi consulted sur 
ramenagement des terrains dega-
ges par la mise en soutcrrain des 
voies ferrees qui desservent la gare 
ccntrale et la modification conse-
quente de la desscrte autoroutiere 
de la ville. Ce changement des in­
frastructures, ajoute" au deplace-
ment progressif des installations 
portuaires vers la mer. incitait a 
une reflexion d'ensemble sur le de-
veloppement urbain. 
L 'un des trois themes proposes 
concernait l'amenagement des 
franges du quartier des docks de 
Feyenoord, sur la rive sud de la 
Meuse, face au centre ville. Ciriani 
a propose une sorte de « filtre ur­
bain » compose de longues banes 
paralleles permettant a la ville his-
torique de regarder sa banlicue sud 
par dela le fleuve. Pouisunant les 

recherches typologiques amorcees 
lors de ses projets d'habitations 
pour la ville de Chambery. il a des-
sine des barrcs evid£es composees 
de plots compacts de logements re­
lies en partie haute, entre lesquels 
seraient venus s'inserer de ldgers 
ouvrages metalliques supportant 
des terrasscs-jardins. 
Apres avoir envisage une sage 
construction en briques, Ciriani a 
finalemcnt opte pour un hommage 
ostensible an mouvement De Stijl. 
Les plots bleus. blancs, rouges, 
jauncs et gris auraient joue avec les 
masses vertes des jardins suspen-
dus et des tapis fleuris au sol. 
Entre les deux ponts routiers pre-
vus, Ciriani proposait enfin la 
conservation du pont levant fcrro-
viaire a titre de monument histo-
rique. Cet ouvrage d'art metal-
liquc du xix^""-' siecle aurait etc mis 
en scene au centre d*une « place 
aquatique » reliant le nouveau 
quartier a I'ile de Noordeiland. 

Proposition d'amenagement de 
terrains appartenant au Chemin de 
fer hollandais, Rotterdam, Pays-Bas, 
Etudes : 1988 
Architecte I Henri Ciriani 
Maitre d'ouvrage : Ville 
de Rotterdam. 

Every two years the city of Rotterdam 
holds an ideas competition for archi­
tects, the aim being to stimulate profes­
sional debate. In 7<W nine national 
and imernational architects were con­
sulted over the development of the land 
left clear after the railway lines servicing 
the central train station were put under­
ground. 
One of die three themes proposed con­
cerned the fringes of the Feyemood 
dock area, on the south bank of the 
Meuse. facing the city centre. Ciriani 
suggested a sort of "urban filler" for the 
area, composed of long parallel blocks 
that would allow the historical city to 
see its southern reaches on the far side 
of the river : the blocks were to be 
hollowed out and composed of housing 
plots linked in their upper parts, be­
tween which would run lightweight 
metal smicturc.s carrying terrace-gar­
dens. 

Originally planned as a brick construc­
tion. Ciriani eventually opted for a 
homage to the De Stijl movement. The 
blue, white, red, yellow and grey hous­
ing plots would thus be in interplay 
with ihe green masses of the hanging 
gardens and the ground level flower 
beds. 
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Par son cnseignement, par son 
ceuvre, par ce que Ton pourrait ap-
peler une doctrine, Henri Ciriani sus-
cite chez ses confreres des reactions 
generalement vives. Nous avons in-
terroge queiques protagonistes de la 
scene architecturale, leur demandant 
d'exprimer avis, jugement ou opi­
nion. 

CHRISTIAN HAUVETTE 
Le Grand prix national 1991 
trouve que Varchitecture 
de son aine mobilise Vemotion : 
lui. prefere la travailler 
comme un langage. 

Je suis d'accord avec Ciriani sur sa 
vision heroiquc d'un metier he­
roiquc qui fait de I'architecte un 
hdros social, un combattant fu-
rieux. Nous avons partage 
1'epoque militante des annees 
soixante-dix a quatre-vingt-cinq. 
Nos rapports sont faits de respect 
mutuel fondc sur unc identite d'at-
titude. C'est, sur ce point, un ac­
cord de fond, memc si differc notre 
imaginaire social. Ciriani agit da-
vantage comme un intermediaire 
entrc l'architecture, qu'il concoit 
comme une discipline culturclle 
autonome. et la societe, a I'image 
d'un pretre. alors que je penche 

vers l'idee d'un architecte deco-
deur « culturel », d£crypteur de 
sens. Neanmoins. je suis encore 
d'accord avec sa conception de la 
spatialite, dans laquelle I'espace 
interieur est assujetti a la qualite de 
I'espace exterieur, et vice-versa. 

Je ne partage pas sa vision mcta-
physique de l'architecture. Pour lui 
le but de l'architecture est d'ordre 
emotionnel. I I invoquc I'espace 
comme dans une sorte d'incanta-
tion et reussirait a le faconncr par 
une serie de manipulations, de ma­
noeuvres qui le feraient exister. 
L.'architccte scrait alors en situa­
tion d'intermediaire entre ftobjel 
fini et l'architecture, placce tout en 
haut. Je prefere une attitude plus 
rationnellc, qui consiste a porter 
une vision peripherique sur les 
champs culturels qui entourent 
l'architccture, et a s'appuyer sur 
eux. Un regard horizontal, a trois 
cent soixante degres, comme celui 
de Jean Nouvel, me parait plus 
comprehensible, plus actuel que 
celui de Ciriani, que je qualifierais 
plutot de vertical, ou de metaphy-
sique. Parcc qu'il a a voir avec 
I'cthique, avec Fidde que l'archi­
tecture est une discipline qui s'oc-
cupc du beau. 

Pour Ciriani, I'espace c'est le vide, 
qu' i l appelle parfois lumicre. 
J'avoue ne pas toujours saisir ce 
qu'il raconte, ou ce que je lis de ses 
propos. n a donne. dans votre nu-
m6ro Lumicre de I'espace, une 
clef. I I me semble comprendre 
qu'il y a pour lui analogie entre 
I'espace qu'il chcrche a re"tablir et 
un corps originel, un corps mater-
nel c|ui serait une sorte de matrice 
de I'experience spatiale. L'archi­
tecture consisterait alors a placer 
des angles autour de la sphere ini­
tiate. 

Si pour Ciriani l'architecture mobi­
lise I'emotion, elle devrait pour 
moi plutot interesser la raison. I'in-
tellect, la faculte de langage : I'es­
pace, I'espace matcrnel, tels qu'il 
les entend, n'existcnt pas en tant 
que concept, seul compte le jeu 
flou des signes. A mes yeux, ils 
sont soumis a des lois de contre-
point, de poetique, de rhctorique : 
comme si l'architecture apparte-
nait au langage. 

Je ne suis pas d'accord avec le Ci­
riani academique. Si Ton replace le 
cirianisme dans Ic mouvemeni in­
ternational, c'est un academisme 
qui fabrique des objets t |ui appa-
remment ressemblcnt a ce qu'ils 
auraient pu etre voici un demi-
siecle, a I'epoque heroiquc du 
Mouvcment modeme, mais sont 
en realite Iwurres de contresens. 
Des gens comme les Five de New 
York, Gwathmey et Siegel. ou R i ­
chard Meier ont fait subir au Mou­
vcment moderne une derive stylis-
tiquc acceptable. A u Japon, on a 
assiste" a un espece d'enchaine-
mcnt harmonieux. sans hcurt, qui 
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va des diseiples de Le Corbusier a 
Toyo Ito. en passant par plusieurs 
generations qui se sont progressi-
vemcnt ddgagees d'une stylistiquc 
originelle tout en restant fide les a 
un etat d'esprit moderne, e'est-a-
dire radical. 
Apres avoir ete innovanl, a Marne 
ou a Saint Denis par exemple, C i ­
riani est reste orthodoxe quant aux 
questions d'eeriture. Ca pose toute 
la question de la validite d'un tel 
maintien de lois stylistiques clabo-
rees il y a longtcmps. £ a me rap-
pelle Jose Maria de Heredia, qui 
etait a peu pres contemporain 
d'Arthur Rimbaud. Les poeles du 
Parnasse nc voulaient pas changer 
la forme eonvenue de la mctriquc 
parce qu'ils pensaient qu'elle 
n'etait pas cpuisee. Est arrive, 
comme toujours, un mal eleve qui 
casse tout. E t e'est lui que nous 
avons rctcnu. 

vcmcnts de mode architecturaux 
qui ont jalonne son parcours. 
Ciriani a toujours ete controverse : 
pour son enseignement. juge trop 
rigide ou partisan, pour son archi­
tecture, traitee d'archaique parce 
que trop liee au Mouvemcnt mo­
derne. I I Test plus encore au-
jourd'hui, a un moment oil I'archi-
tecturc francaisc aurait. parail-il, 
redresse la tete sans lui. Ses detrac-
leurs le disent sans concept et trop 
implique dans la discipline. II n'au-
rait pas compris le mondc contem­
porain. Ses batimcnts n'offriraienl 
pas de progres, d'avancees tech­
niques. En un mot. Ciriani ne se-
rait pas ou nc serait plus un archi­
tecte moderne. privilege que 
possederaient d'autres, plus aptes 
a fairc du nouveau. 

Ce type de reglements de comptes 
ne date pas d'aujourd'hui. On le 
connait : des architectes tels que 
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PIERRE-LOUIS FALOCI 
Partageant avec lui une certaine 
idee de Varchitecture, 
cet architecte et enseigruint 
souligne la Constance de 
Ciriani : 
il sail refuser les amalgames. 

En visitant le musce de Pcronnc, et 
devant I'exccptionnellc lame de lu-
miere qui cisaillc la totalite du bati-
ment et 1'irradie, j 'a i mestire quelle 
dose de courage et de resistance il 
aura fallu a ce tetu de Ciriani pour 
etre sorti indemnc de tous les mou-

Georgcs-Henri Pingusson, Jean 
Bossu, Andre Wogenscky, Pont 
deja vecu. I I reproduit toujours la 
meme erreur : celle de vouloir(3va-
cuer une pensce sdricusc. homo-
gene et durable au profit d*unc ob­
session de la nouveaute trop 
souvent liee ii un phenomenc de 
mode. 
On pourrait citer en vrac les livres 
de Michel Ragon. voulant nous 
faire croire que la modcrnite de-
mcurait dans I'utopie formelle de 
villes en X . tridimensionnelles, in-
clinees, en cables ou autres loge­

ments en forme d'helicoptere ou 
de bulles. Cctte modernitd, re-
layee en Angleterre par le groupc 
Archigram, a fait un mal fou au 
milieu intellectuel de I'architec-
ture, fabriquant deja I'eloge de ce 
que Ton peut appeler aujourd'hui 
la faussc avant-garde. 
Dans un tout autre domaine, le 
bourn des sciences humaines apres 
mai 1968, parfaitcment justifie sur 
le fond, a entraine, par son amal-
game avec rarchitccture, une mix­
ture oil I'idee d'auloconstruction, 
sur fond d'Hassan Fathy et d'une 
partie de Team Ten, crca une ar­
chitecture de type prolifcrant donl 
nous subirons encore longtcmps 
les consequences. 
Puis, toujours fonde sur I'idee d'en 
finir avec la prctenduc malfaisanee 
du mouvemcnt moderne, surgit ce 
concept d'architecture post-mo-
derne qui, scion Charles Jencks, 
reclamait « le droit a un eclectisme 
radical » incluant des « allusions 
au passe », « une volonte de 
rompre avec racademismc du mo­
derne et la gcomctrisation fonc-
tionnaliste ». 

Qui se souvient encore de cette fa-
meuse biennale de Venise que tout 
le mondc semble avoir oubliee 
apres I'avoir encenscc, de cette 
operation au cours de laquellc tous 
les tenors du moment rivaliserent 
par frontons interposes sur le 
theme du detournement de I'his-
toire? Ce fut la pcriode des re-
tournements de veste specta-
culaires avec Philip Johnson, 
Michael Graves, le Taller, Charles 
Moore et bien d'autres. Une fois 
de plus, ramalgamc, la falsifica­
tion d'une discipline culturelle aus-
si serieuse que I'histoire ne pou-
vaient donncr des resultats 
intcressants. 

Pour la France, ce fut le triomphe 
des balconnets, frontons, chapi-
teaux, garde-corps croises, demi­
lunes, encadrements de fenetres; 
ce fut le retour du mythc de la 
ruinc, du detournement de I'an-
cicn. du collage de I'histoire allant 
jusqu'a legitimer Port-Grimaud ! 
II faut ajoutcr a cela rinterpreta-
tion tardive et stylistique de la pen-
see et du travail de Robert Venturi 
qui a donne cctte architecture pop-
cclectico-historicistc dont sont 
rcmplies nos villes nouvelles. 

Pius proches de notre contempo­
rain, de notre immediat, d'aotres 
phenomcnes arrivent, de plus cn 
plus decousus. de plus en plus lies a 
cette « obsession de rupture » que 
decrit si bien Henri Meschonnic 
dans son livre Modcrnite, modcr­
nite'. On peut, dans le desordre le 
plus absolu. citer ce « nouveau re­
gard » sur les annees soixante re­
vues comme une periode « h£-
roique » ( ! ) ; la condamnation du 
mot espacc ; I'apparition de rar­
chitccture dite conceptuelle (avec 
un etonnant rapprochement du 
mondc publicitairc) ; I'amalgame 

avec la philosophic sans verifica­
tion du sens de ses mots; la d6-
construction et le triomphe de 
Jacques Derrida via les Etats-
Unis ; l'urbanisme visualise, pr£-
construit ou simulc (image de syn-
these oblige, pour maire prcsse); 
l'esthetique du chaos urbain ; la 
pocsie « derivee » de Wim Wcn-
ders comme outil dc composition 
de la ville : la rue dc Ridley Scott 
dans Blade Runner ou Black Rain 
comme outil de representation de 
la mixite de la metropole contem-
poraine ; I'offieialisation de la pu-
blicite comme nouvellc discipline, 
proche de I'architecture : I'eloge 
de rartificiel. de rephemcre, de 
I'cffct dc nuit; Ic triomphe absolu 
de I'image et du rapidement identi­
fiable... 

Cette obsession dc la rupture, tres 
liee a une falsification scandaleusc 
de ce que Hubert Damisch, dans 
I'Originc de la perspective, appellc 
« la vue », est une catastrophe 
pour le mondc de la recherche ar-
chitecturale. Nous assistons a la 
quasi disparition dc I'analyse cri­
tique, a I'eparpillemcnt des intel­
lect ucls de I'architecture, bous-
cules par une generation 
possedant une mecanique de lan-
gage « socio-pub » de type classi-
fiantc ou comparative. 
Nous assistons a la mort lentc d'un 
Llcpartemcnt d'histoire pourtani 
fondamcntal, a Teloignement des 
disciplines paralleles, a ('appari­
tion d'une sorte de modcrnite arti-
ficielle et sans culture qui, comme 
au pire moment du systeme des 
Beaux-Arts, rcdonnc a I'architecte 
ce statut d'arlistc qu'il ne se prive 
pas de saisir. Cet eternel mythe des 
Beaux-Arts, issu de la phase forcee 
de la trilogie pcinture-sculpturc-
architecturc (a laquellc il faut dd-
sormais ajouter la publicite), est 
une eternelle gangrene franc^iise. 

Nous assistons atterres a cette prise 
de pouvoir de rarchitecte-artiste 
qui explique les racines de ses 
concepts dans des mctaphores d<5-
sarmantes de naivete ; car, ddsor-
mais. il s'agit d'une mise en phase 
avec Part contemporain sur 
I'unique probleme du signe et mal-
heureusement pas sur celui du 
sens. 
Devant cette confusion, ces gigan-
tesqucs malentcndus oil les der-
nieres tendances semblent etre 
une esthetiquc architecturale du 
doutc ou encore une csthdtique 
classificatricc ou installatrice, Ci­
riani nous apparait intact. Sa 
grande gueule, aussi agacante 
qu'elle puisse etre pour certains, 
ses exagdrations, ses exigences, 
I'arrogance de certains de ses etu-
diants, ses disputes avec les 
confreres n'y changeront ricn : C i ­
riani est incontournable. 
II a rimmense merited'avoir conti­
nue" son travail a son rythme, h son 
echelle. II n'a jamais cach£ ses affi-
nites intellectuclles qui se rap-
prochent dvidemmcnt d'un monde 



plus austere et moins specta-
culaire. parcc que plus serieux et 
plus lucide. II est Tun des rarcs 
architectes francais a croire encore 
et toujours a un ideal social avant 
toute chose dans I'acte de 
construirc. Cette volonte pcrma-
nente d'offrir un cspacc mcillcur, il 
la communique inlassablement a 
ses dtudiants. 

II y a chez Ciriani la reference pro­
fundi' a une cause, une volonte de 
progresscr dans tin domaine qu'il a 
choisi et dont il a fixe les regies. 
Son progres a lui, son avancde, sa 
plongee vers rinconnu. se situe 
dans un monde d'cspacc pur oil la 
technologic n'cst qu'un support. 
C'est un choix qu'il faut respecter. 
Ciriani est un cxcmplc majeur. 
L'erreur serait de le considerer 
comme un modele oblige, comme 
un culte de I'anti-tcchnologie. 
Sa voic est une voie. I I en est 
d'autres. Mais la sienne est d'une 
telle homogeneite qu'il n'a jamais 
cede, jamais bascule dans une 
agence gigantesque oil ne sc mai-
triscnt prcsque plus les projets. 
Chacun d'eux possede une dimen­
sion critique qui louche systema-
tiquement le monde de Penseigne-
meni dc I'architecture (et pas 
necessairemcnt le sien). II n'y a 
jamais de mctaphore facile ou di-
rectc. II n'y a jamais de gimmick 
publicitaire ni d'amalgame gros-
sieravec une discipline parallcle. II 
n'y a jamais cette impression d'ob-
jet design gonflc ou cchoud. II y a 
toujours cet aspect clair qui ren-
voie avec certitude a Parchitec-
turc, sans qu'il soit besoin d'un at­
tache de prcsse pour assurer 
("interface du discours ridicule de 
rarchitcete-artistc. 
Ciriani fait partie de ces rares ar­
chitectes qui nous preservent du 
glissemcnt defini t i f vers une 
science-fiction de bazar pour 
hommes d'affaires presses (done 
peu eclaircs, dans lous les sens du 
termc). II est. qu'on le vcuille ou 
non, I'un des derniers defenscurs 
de I'eol a Pintdrieur, non pas d'une 
corporation qu'il defend, mais 
d'une discipline culturelle qui s'ap-
pclle architecture. Nier cette disci­
pline, c'est nier tous ceux qui ont su 
fonder un discours sur I'histoirc dc 
I'architecture moderne. 
Ciriani reste persuade que c'est a 
partir de ces fondements qu'il faut 
travailler et progresses Cest son 
garde-fou. sa vigilance culturelle. 
Avec un tel personnage, nous 
sommes au moins surs d'une 
chose : jamais il ne construira dans 
1c futuroscope dc Poitiers, ce veri­
table exemple de cimetiere du mo­
derne toe. Jamais non plus il ne 
construira dans une dc ces disniai-
scries contemporaines qui nous 
guettent. Nous sommes avec Ciria­
ni dans un monde qui possede ce 
que Serge Dancy expliquaii mer-
vcilleusement dans son testament 
teldvise : la distance critique. 

Pierre-Louis Faloci 
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FREDERIC EDELMANN 
Le critique a"architecture du 
Monde voit en Ciriani un 
homme de continuite, un 
homme de metier. II le prefere 
modeste, a Peronne, plutot 
qu'heroiqtte, dam les logements. 

Le paysage architectural francais, 
pour moi. a commence, par ha-
sard, avec Ciriani : il sc trouve que 
le premier article, ou a peu pres. 
que j 'a i eu a faire pour le Monde 
avait pour sujet la Noiscraie. a 
Marne-Ia-Vallee. qui fut aussi son 
premier immeuble dc logements 
cn France. Ce type d'exercice cri­
tique etait a cette epoque relative-
ment peu familier a la grande 
presse. Ciriani a ainsi ete mon pre­
mier intcrlocutcur. et bizarrcment 
mon premier professeur de cri­
tique. En effet, si j ' a i ete seduit. je 
me suisaussi dit qu'il Cattail s'armcr 
face a une telle ccuvrc. 
Son cole dogmatique a des avan-
tages et des inconvenients. II est 
I'homme rassurant dc la scene 
francaise : c'est lui qui a le mieux 
retabli les ponts avec le paysage 
d'avant-gucrre. II 1'a poursuivi, 
alors que d'autres se sont conten-
tds de le repeter ou de le singer. II 

me donnc le sentiment d'une digni-
te professionnelle par rapport a 
d'autres, qui se pensent en termes 
de rupture. Lui prdferc Papprofon-
disscment, fut-il parfois radical. 
Voici pour les avantages. 
II \ a d'autres aspects que je trouve 
moins interessants. Ciriani m'a 
donne I'impression de tourner et 
dc retourner, certes trcs bien, tou­
jours la meme rhetorique. Dcpuis 
la Noiseraie, ce qu'il a fait m'avait 
ainsi moins intcrcsse. Pour simpli-
fier, je dirais que tout etait en 
germe dans son attitude radicalc 
de cc moment. II avait alors mis cn 
place une grammaire, qu'il s'est 
contentc par la suite de detainer, 
de preciscr, d'ameliorcr. 

Avec les musees d "Aries et de Pe­
ronne. on peut se reposer la ques­
tion de Ciriani. J'ai etc amuse par 
certaines similitudes entre Pd-
ronne et l 'Institut du monde 
arabe : leurs plans masse sont a 
peu pres identiques ; ils s'appuient 
I'un sur la ville. l'autre sur un cha­
teau ; tous deux sont proches de 
Peau. Je me suis demands un ins­
tant si Ciriani n'avait pas ete tou-
chd par un phenomene de mode ou 
si n'avait pas eu lieu une impregna­
tion subtile, volontaire ou involon-
taire. 

Mais i l est justement frappant 
qu'au-dela de cette fausse ressem-
blance. on retrouve les mcca-
nismes qui replacent ce batiment 
dans la continuite des recherches 
antdrieures de C i r i a n i . On re­
trouve sa demarche, avec quelques 
surprises etonnantes. Par exemple 
ces fenetres ouvertes et limitees 
par des murs. L'cspacc est travaille 
pour se replier sur lui-meme. jus­
qu'a donner. a Panglc de la salle de 
conferences, cette remarquable te­
net re pratiquee sur l'eau... 
Peut-etre Ciriani a-t-il trouve a 
Aries ou a Peronne. les limites de 
son attitude heroi'que, qui finissait 
par agacer un peu dans le domaine 
du logement. L'hdrotsme finit tou­
jours par lasser... Peut-etre a-t-il 
gagnd non sculement une plus 
grande maitrise mais aussi, en 
meme temps, une certaine modes-
tie. 

L a question de I'academisme, 
souvent evoquee a son sujet, est une 
fausse question. C'esl eellc du me­
tier qui est premiere. Le metier, 
dans ce qu'il a de plus complexe. 
L'academisme est une notion incf-
ficace en matiere d'architecturc 
car le vdritable academismc n'cst 
pas formel. mais rcleve de la de­
marche de chacun. Les demarches 
les plus academiques a une epoque 
donnce sont aussi cclles qui prc-
tendent en etre le plus eloigne. 
C'est son metier qui donnc a Ciria­
ni sa force et sa qualite d'ensei-
gnant. Par lui, ses eleves touchent 
a la materialite dc I'architecture, 
au squelctte et non aux appa­
rencies. 

JOSEPH BELMONT 
Aux yeux de I'ancien direcleur 
de I Architecture et president 
de la Mission interministerielle 
pour la qualite des constructions 
puhliques, le Mouvement 
moderne n'est pas pres 
de s'eteindre. 

L'ccuvre rcaliscc par Henri Ciriani 
pose le probleme de Papres Le 
Corbusier et, d'une faeon plus gc-
neralc, celui du mouvement nco-
moderne. Je voudrais rcsumcr 
mon point de vue a ce sujet, de 
facon a mieux situcr ensuite Henri 
Ciriani dans son contexte. 
On a parfois dit que le Mouvement 
moderne etait ne aprcs la premiere 
guerre mondiale, et qu'il etait mort 
avanl la sccondc. C'est vrai si Pon 
songe que ce mouvement est appa-
ru dans deux grands pays socia-
listcs qui ont tous deux bascule 
dans la dictature. Un grand 
nombre de ses ambitions sc sont 
ainsi trouve aneanties et les archi­
tectes qui le reprcsentaicnt ont dis-
paru sur place ou ont emigre vers Be 
pays le plus capitaliste dc Pepoque. 
De sorte qu'il n'est reste du Mou­
vement moderne que des formes 
sans leurs fondements, qu'unc 
theorie sans sa raison d'etre. 
Et pourtant cette theorie est restce 
asscz forte pour influcnccr toute 
I'architecture du monde occiden­
tal, ct elle a scrvi cn France de 
support a la grande reconstruction 
des trente glorieuses. On peut dire 
que le Mouvement moderne a die 
alors remis en cause une secondc 
fois, parcc qu'appliqud par des ar­
chitectes francais formes dans des 
directions diamdtralement oppo-
sees. Leurs ceuvres ont pourtant 
dtd fort intdressantes, peut-etre a 
la suite justement de leur caractere 
conflictuel, la grande composition 
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s'opposant au principc dc I'auto­
nomic, la forme a la technique, le 
symbole a la fonction. Mais on 
etait bien loin des idecs du Bau-
haus et du Constructivismc. 

Le Mouvement moderne a ete refu­
se une troisieme fois sous les coups 
du post-modernisme (cc tcrmc 
etant compris dans sa signification 
la plus large, et pas seulemcnt au 
sens d'historicisme), et sous les 
coups cn rdalitd de toutc une socie-
tc qui l 'a rendu rcsponsable, 
souvent a tort, des errcurs 
commises depuis la guerre. 
L e mouvement post-moderne, 
comme en d'autres temps les iddes 
post-gothiques et post-classiques, 
etait fondd sur le rcfus des certi­
tudes passees, et par contrccoup 
sur la recherche de certitudes nou-
velles. Certains architcctcs ont 
trouve leurs racines dans rhistoirc. 
d'autres dans la technique, 
d'autres enfin dans les architec­
tures des annees vingt, et en parti-
culier dans cellc de Le Corbusier. 
Notons en passant que ces archi­
t e c t s neo-modernes ne s'inspi-
raient pas seulement des formes du 
Mouvement modernc : ils les refu-
saient en mcmc temps. D'oii leur 
interet. fait a la fois de references 
et de rcfus, d'admiration et de deri­
sion. Richard Meier est bcaucoup 
plus proche de Frank Gehry que 
dc L c Corbusier. 

II est probable que lc Mouvement 
moderne renaitra et disparaitra en­
core une fois, lors de la prochaine 
expansion du mondc capitaliste, 
coincidanl sans doutc avec le pas­
sage prochain dc la civilisation in-
dustrielle a la civilisation elcctro-
nique. Lorsde tcllcs mutations, les 
societds sc reTugient dans des 
formes architecturales et urbaines 
deja connues et par consequent se-
curisantes. Pcnsons aux ddificcs de 
la Renaissance habilles a la ro-
mainc ou aux villes de la revolution 
industriellc ddguisces cn cites ba­
roques, a I'imagc des premieres 
voitures decorces en fiacres. Nous 
habiterons sans doute un jour des 
edifices et des villes d'avant-garde 
inspkees des architectures des an­
nees soixante. 

De cette aventure du Mouvement 
moderne. il faut retenir surtout sa 
force. S'il a etc rcmis en cause aussi 
souvent, e'est qu'il pouvait re-
naitre sans ccssc cn s'adaptant a 
des contcxtes toujours nouvcaux. 
Cette thcoric a et<5 rdellement cellc 
dc la revolution industriellc.' 
J'cn reviens a Henri ( i r u n i , qu'il 
est possible a present de mieux si-
tuer. Sa force, et en mcmc temps 
sa faiblcsse, est d'etre reste totale-
ment a I'ecart de ces fluctuations. 
Pendant vingt ans, il a poursuivi 
ses rechcrches dans la mcmc direc­
tion, sans compromis ni conces­
sions. I I s'est trouvd. dans les an­
nexes soixante, a la pointe des 
recherches de son epoque. II vit 
aujourd'hui des heures plus diffi-

ciles. II se retrouvera un jour cn 
avance, dans un autre contexte. 
De toute facon, le temps travaille 
pour lu i , car scules seront re-
connues plus tard les realisations 
indiscutables dc createurs de fort 
temperament, comme e'est son 
cas. 
N'oublions pas enfin son action 
d'enseignant, appreciee de tous. II 
sait faire decouvrir a ses etudiants 
cc qu'est I'csscnce de ('architec­
ture, au-dcla des modes passa-
geres. II sait surtout leur inculquer 
la passion dc I'architccture. ce qui 
est cssentiel. 

FRANCOIS SEIGNEUR 

Co-auteur du Pavilion de la 
France a Seville, ce plasticien 
revendique les lectins de Van 
contemporain : la question 
du beau est depassee. 

Qu'il y ait cirianisme, je le mesurc 
aux etudiants qui viennent travail-
ler a l'agence. Ils s'appliqucnt a 
dcvelopper la methode, a la faire 
passer; ils essaicnt de la re-
prendre, de la reccrire. On sent un 
apprentissage tres rigoureux. On 
sent aussi que leur regard est 
comme prefabrique. Cela signific 
sans doute que Ciriani fait passer 

unc reflexion, un regard. Je suis 
tres respectucux de gens qui . 
comme lui. ont su dcvelopper et 
mettre au point une methode. On 
ne venfiera que plus tard si elle 
profite ou non a ceux qui y 
adherent. Elle donnc sans doutc 
des reperes autour desquels ces 
jcuncs gens sc constituent. I I est 
salutairc de passer par un raison-
ncmcnt construit : cela vaut mieux 
que de papillonner. 
Je suis tout de meme ennuy£ par 
unc certaine raideur formelle qui 
me fait penscr que cette methode 
est plus plastique que philoso-

phique. L'csthetique resultc a mes 
ycux d'unc methode de pensec. 
Jusqu'a admettrc que des csthc-
tiques peuvent etre differentcs a 
I ' intcrieur d'une pensec cohe-
rentc. C'est pourquoi je me sens a 
I'etroit dans des objets a tendance 
repetitive : j ' a i I'impression d'une 
plastique qui se constituc en pen-
see, quand je prefcre 1'inversc. 

I,'art contemporain functionm- au­
jourd'hui sur une remise en ques­
tion systematique des esthetiques 
admises. II s'essaic. par lc raison-
ncmcnt et la pensce, par la deduc­
tion ou par la spontaneity, et 
mcmc par l'intuition. a rcmettre en 

selle des esthetiques qui n'cxistcnt 
que parcc qu'cllcs ont du sens, et 
non parcc qu'elles fonctionnent 
sur des methodes eprouvdes. 
Cela a bouleverse notre apprehen­
sion esthctiquc : il n'y a pas de 
forme belle ou laidc. L a question 
s'est deplacee du cole du sens. C i ­
riani, a I'inverse. cherche a mettre 
cn (euvre des regies formelles, is­
sues d'une idee de la bcautc\ Cette 
rigueur peut rapidement devenir 
rigidc. Travailler comme lui sur 
une esthetique preponderante rc-
vient a poser la question du style. 
C'est une question qui ne m'inte-
ressc pas : je trouve que ce n'csl 
pas prendre assez dc risque pour 
ctre moderne. 

CHRISTIAN 
DE PORTZAMPARC 
Faire rentrer Le Corbusier, 
a I'instar d'un Gadet ou 
d'un Gromort, dans les e'coles, 
etait necessaire. 
Mais oit est le doute ? 

II faut saluer la tenacite, I'engage-
ment, la Constance de l'cnseignant. 
Ciriani a fait rentrer Lc Corbusier 
dans les ecolcs d'architccturc. II cn 
a fait une sorte dc Gromort . 
C'ctait normal et necessaire, parcc 
que Corbu etait fait pour ca. I I y a 
chez lui une sorte de catcchisme, 
une pedagogje a laqucllc I'Ecole 
des beaux-arts a resiste tant et plus, 
bien qu'il y ait eu un corbusidrisme 
tardif, deja abatardi. marque par 
Team Ten, avec Candilis ou Josic. 
On assiste avec Ciriani a une re­
surgence de quelque chose qui ne 
s'est pas transmis du vivant dc Le 
Corbusier. 

On reproche souvent a Ciriani son 
dogmatismc. une sorte d'intoie-
rance exclusive. Quoique souvent 
teintce d'humour, elle reprcsentc 
bcl et bien une limitc. Elle sert sans 
doutc a fonder un groupe, mais le 
referme aussi bien sur la certitude 
de sa validite, le privc de cette no­
tion dc doute et de recherche in-
herente a I'age moderne. Cela pro-
duit une sorte d' academismc. 
Mais il faut des academies, des en-
droits ou soit dispense un ensci-
gnemcnt tres engage et assez ri­
goureux. 

L a France est finalemcnt un pays 
fascine par I'academisme. On veut 
des doctrines pour Part. A lors. 
nous adorons qu'il y ait luttc cntrc 
deux voies. C'est plus vrai qu'ail-
leurs dans Parchitecture. qui est 
art, technique, et politique. Le 
Corbusier s'est rcprescnte comme 
le fondateur d'unc nouvclle l(5giti-
mite, celle qui fonde le pourquoi 
d une forme, d'un materiau. Legi-
timitc economiquc. socialc, mo­
rale, par laquellc unc epoque es-
saie de trouver son expression, son 
classieisme. A cote, en face, existe 
I'aspiration. modernc depuis Bau­
delaire et les Romantiques. a Tin-
novation, au jamais vu. a l'etonnc-
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rente de celle de l'Eupalinos de 
Valery. Le modcrne devait rem-
placer I'ancien. II fallait rascr. II y 
avait, dans ce gestc, un heroismc, 
une utopie. qui n'etaient pas de-
nues de beaute, d'enthousiasmc. 
Mais le monde allait deja ailleurs, 
loin de cette vision propre, homo-
gene, pure. E t cela, le surrealisme. 
un certain cinema, le disaientdeja. 
Penser un devenir fatalement hete-
rogenc, impur, complcxe, cst-cc 
possible avec des poteaux et des 
poutres de Corbu ? A condition de 
ne pas s'en enivrer. Mais de cela, a 
vrai dire, je n'ai jamais ddbattu 
avec Ciriani. 

II faut revenir a la lecon de Part 
contemporain. Les arts plastiques 
ne pretendent plus a la doctrine, ni 
ne se reduisent a des courants dc 
pensee. Ce sont eux qui nous ont 
appris a mesurer une ceuvrc a 
l'aunc de sa pertinence. Eux qui 
nous ont appris a evacuer les cate­
gories du beau et du bien. Des rup­
tures fortes sont ainsi arrivdes. 
Notre profession doit coller au pre­
sent parce que rarchitecture trans-
crit la realite presente. E n ce sens 
nous devons etre malleables, coller 

au contexte pour produire des ob-
jets qui s'y insercnt. E t non travail-
ler a des formes absolues sous cou-
vert dc continuity. 
II ne faut pas etre univoque. I I est 
bien qu'un Ciriani soit present. 
Nous concevons bien que notre 
realite eclatce, contradictoire, ap-
porte plusieurs types de reponses. 
L a sienne nous apparait comme un 
rctour en arriere : securisante, 
reactionnaire peut-etre, en tout 
cas pessimiste. 

mm 

ment, a la quete d*autre chose qui 
pousse a I'expressivite, a TafFirma-
tion dc soi. Cette aspiration, in­
dispensable, est dangereusc aussi 
dans l'enseignement. On ne peut 
pas trancherpourou contre. II faut 
aider les choses a trouvcr leur che-
min. Cc besoin de classcr et d'ins-
taller des camps, special a la 
France, ce fond de cartesianisme. 
qui irrite ou amuse les Anglo-
saxons et les Latins, peut rendrc 
lourd. idiot. 

L'absence de critique de Le Corbu-
sier est une autre limite ehez Ciria­
ni. On ne peut pas plongcr des etu-
diants dans ce bain plusieurs 
annees sans developper ce que j ' a i 
appele la critique amourcuse de Le 
Corbusier. II est necessaire de faire 
la part chez Le Corbusier entre le 
talent plastique et la propension a 
legifdrer le visible et I'espace. On 
ne peut pas faire I'impasse sur son 
aveuglement face a la question ur-
baine, son simplisme en la matiere, 
sa haine dc la ville, dc Paris, de 
Manhaiian. 

Dans lc fond, l'architecture mo­
dcrne s'est constitute sur l'idee du 
remplaccmcnt d'un monde 
construit et visible par un autre, 
dans une definition iddale. dthe-
ree. de l'architecture, pcu diffc-

JEAN-MARC I BOS 
ET MYRTO VTfART 
Longtemps associes de Jean 
Nouvel, ces deux architectes 
n'apprecient ni la demarche 
de Ciriani, qui leur parait 
anachronique, ni les exclusives 
qu'il lance. 

Ciriani nous parait hors du temps 
present. Son vocabulaire et son rc-
gistre formel. lids au corbusia-
nismc, ont aujourd'hui perdu, 
nous semble-t-il, toute realite; 
culturcllc ct sociale. Son travail sur 
la discipline, son travail d'archi-
tecte au sens strict, produit des 
formes et des refdrents deconncc-
t£s de leurs fondements origi­
nates. 
Lorsque Ton visite ses projets, 
comme les logements de Saint De­
nis, on comprend difficilement 
qu'ils se pretendent les ddposi-
taires des acquis du logemcnt so­
cial. On reste frappe par les fe-
netrcs etroites, trop pres du sol, 
qui n'eclaircnt qu'a peine des 
chambres et des sdjours. 
II est difficile dc dissocier I'ensei-
gnant de 1'architccte, mais il faut 
reconnaitre qu'il est l'un des seuls, 
depuis le passage a vide de l'en­
seignement dans les annees 
soixante-dix, a travailler sur I'his-
toire. C'est interessant en un sens. 
Mais il a genere une doctrine, issue 
d'elements connus, qui nous 
semble souvent dangereuse, parce 
qu'elle manque d'ouverture. Cela 
rcssemble a un travail obsession-
nel, referme sur lui-meme, done 
difficile a accepter dans le cadre de 
l'enseignement. 

Lorsque Ciriani rejettc ce qu'il ap-
pellc les roues de bicyclettc, il rc-
jette des pans cntiers de notre rea­
lite technique. II rejette surtout 
une aspiration legitime a aller dc 
l'avant, quels que soient les aleas 
du parcours, tels que les effets de 
mode, si souvent denonces. 
Un projet se mesure a la qualite 
des reponses dans un contexte 
donne, au sens large. C'est ainsi 
que des projets sont justes, et 
d'autres formalistcs. Cc n'est pas 
lc travail formel qui est critiquablc. 
mais les a priori formels. 

mmm 
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SWATCH A L'HEURE 
DE SAM FRANCIS 
La dcrniere nee de la collection 
Swatch Art , dix-huitieme creation 
de la serie, est signce par le pcintrc 
amencain Sam Francis. Cette nou-
vclle montre d'artiste se caracte-
rise par un decor dc surfaces (bra­
celet et cadran) constitue de 
diffe rentes couches de coulcurs 
vives, dans la pure tradition ta-
chiste du maitrc califomicn. L'ddi-
tion. limitcc a 49 999 exemplaiics. 

a dc quoi enthousiasmer, a nou-
veau, fans et collcctionneurs. 
L a « Swatch Ar t Collection » 
crcee en 1985 demarrc d'unc ma-
nicrc spontanee avec un premier 
modele imagine par Kiki Picasso, 
et devient tres vitc source d'inspi-
ration pour la soeietc Suisse qui n'a 
de ccsse de maintenir tous ses pro-
duits a un haut niveau de creation. 

B F 

MOBIUER SCOLAIRE 
Simplicite et confort pour cette 
gamme de mobilier scolaire 
concue par Plan Creatif 

L'agence de design Plan Crdatif/ 
Crabtree Hall fut sollicitee par la 
socidtd Ergam Ronco cn juillet 
quatre-vingt dix pour rcflechir sur 
la conception d'un mobilier sco­
laire (postes eleves et enseignants) 
comprcnant bureaux, chaises et 
rangements. destind aux cycles pri-
mairc, secondairc et supcricur. 
Depuis la loi de decentralisation, 
les programmes d'amdnagemcnt 
des etablisscmcnts scolaircs sont 
passes sous la responsabilite des 
administrations territoriales, lais-
sant enfin un pcu plus dc place a la 
creation, tant du point de vue es-
thetique qu'ergonomique. Mais il 
reste encore beaucoup a faire. tant 
le marche reste etroit et les 
contraintes economiques impor-
tantes. 

Les designers de Plan Creat i f 
avaient a concevoir un mobilier 
confortable. solide et beau, dans 
une enveloppe budgetairc inf£-
ricure a 30 000 F pour unc classe 
de trente-six eleves, soit 900 F en­
viron par poste. 
Une etude marketing realisce sur 
la production de mobilier scolaire 
dans les pays d'Europe du Nord, 
les plus avances dans cc domainc, 
a permis de definir un principc de 
base : en raison du budget nkluit, 
il a fallu choisir la simplicite par un 
mode de construction idcnlique. 
un systeme coherent et cvolutif ca­
pable dc s'adaptcr a toutcs les 
tranches d'ages concernees. 
L a nouvelle gammc, intitulde 
Emergences et crede cn deux di­
mensions et trois hauteurs, se 
compose de chaises et d'unc table 
munie d'un repose-pieds et dont la 
structure a etc allegce. Les plans 
de travail sont en stratifies de cou­
lcurs pastel. 

L'clegancc des ligncs ct la fonctio-
nalite du nouveau produit sont in-
deniables; il reste toutefois, ct 
c'est dommage, proche du mobi­
lier de bureau actucl, souvent 
alourdi par une structure impo-
sante. On aurait aime pour cc mo­
bilier scolaire. unc conception un 
pcu plus onirique, voire ludique 
sans tomber pour autant dans les 
poncifs enfantins. 
Reste que le projet, dans son en­
semble, est performant sur le plan 
dc la creation industriellc par son 
rapport qualite-esihetique-prix et 
que ses d£vcloppemenis presents 
(accessoires, rangements) ou fu-
turs (tables informatiques. plans a 
inclinaisons rcglables en hauteur) 
prcvus pour unc demande sur cata­
logue, lui assureront certainemcnt 
un grand succes sur lc marche" eu-
ropeen. B F 

Ergam Roneo : Les Mercuriales, 
40 rue Jean Jaures, 93172 Bagnolet. 
Tel. : 49 72 34 34. 
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OBJET 2 0 0 0 
Le theme du concours Objet 2(KK) 
1991 dtait « le bain ». Christophe 
Giraud a reyu le prix avec « la 
Perruche », un sdchoir a lingc por-
tant ou mural. Cclui-ci a ete imagi­
ne sur le prineipe d'une armature 
de voile avec unc structure tendue 
en bois et cordages, organisant un 
jcu de lattes transversales de se-
chage. Le deuxieme prix a ete de-
ccrne a Dominique Hcbrard pour 
une amove de toilette en metal 
brosse intituldc « L a Face ca­
ched », pouvant sc fixer au-dessus 
d'une vasque. ou dans un coin in-
time de la salle de bains, comme 
une coiffcusc. Lcurs creations, ex-
posccs en juin dernier aux galeries 
Lafayette, ont ete commerciali-
sees p.u le grand magasin le temps 
de leur exposition. 
Huit candidats ont deja etc pre-
selectionnes pour I'edition sui-
vantc. 1992. qui portc sur le theme 
du jardin ; la cloture des dossiers a 
eu lieu le 20 mai dernier et les ob-
jets exposes au Paas du 4 au 8 scp-
tembre. 

1. 1°' prix : seche-linge, Christophe 
Giraud. 
2. 2" prix : armoire murale, Dominique 
Hebrard. 

Objet 2000 : 62, rue d'Hauteville, 
75010 Paris. Tel. : 47 70 95 83. 
Fax: 47 70 10 54. 

DESIGN 
POUR LES PLUS PETITS 
Des meubles vus au dernier 
salon de Milan, edites par 
Interflex : un vent de fraicheur 
dans la production ai tm llc 

« Nous pensons que I'espacc per-
ceptif, sensoricl dans Icquel 1'cn-
fani passe la plus grande partie de 
son temps devrait etre choisi selon 
les memes critcres que ceux avec 
lesquels on lui achcte un livre, on 
va voir un spectacle, on lui racontc 
une fable » expliquent Birgit Loh-
mann et Massimo Mini qui. sous la 
direction artistique d'Enzo M;iri. 
ont concu la ligne de mobilier d'en-
fants « Giovani » pour Interflex. 
Jeunes parents eux-memes, les 
deux designers ont imagine" le lit 
evolutif Scaletto, un peu par jeu, 
un peu par ndcessite. lis ont cree 
un objet pouvant repondrc de fa-
eon plus fonctionnellc a la crois-
sance de leur enfant. Le projet au 
final prend la forme d'un design 
essentiel, presqu*artisanal, mini-
maliste, notamment pour le ber-
ceau, avec des solutions de 
construction et de transformation 
tres simples. 

Assoeiant le jeu et la fonction, la 
coulcur et la maticre, le dur et le 
mou, le fixe et le mobile, le projet 

« Giovani », sans etre totalement 
revolutionnaire. apporte des rc-
rx)nses interessantes pour I'cnvi-
ronnement de I'enfant et le deve-
loppement de ses perceptions 
sensitives, notamment dans un 
domaine oil il est difficile de sortir 
des contraintes de securite et du 

blame layette ». B F 

1. Berceau Canarina, sur roulettes 
pivotantes, peut servir jusqu'd 6-7 
mois , haul, il permet 6 lo maman 
de s'occuper ae I'enfant sons trop se 
pencher. Transportable partout, facile 
6 demonter, quaire petites baguettes 
de bois enfilees dans les angles 
permettent d'y adapter une 
moustiquaire. Structure en ronce 
d'erable americain naturel, poli; 
revetement amovible en coton lovable. 
2. 3. 4. Ensemble lit-etageres Scaletto 
et tapis de jeux Una Piazza. Le lit est 
concu ovec barreaux jusqu'd 4 ans, 
puis se transforme en lit normal 
jusqu'd 8 ans grdce au cadre 
extensible de la structure fixe 
au-dessous. Les montants les plus 
longs peuvent se transformer en 
bibliotheque. Structure en ronce 
d'erable americain naturel poli 
d la cire. Dimensions : 130 x 63, 
150 x 70 cm. 

Interflex i via Indipendenza 161/163 
20036 Meda (Mi) Italie. 
Tel.: 362/ 342461 
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LISSON GALLERY 
A LONDRES 
Dans un quartier populaire de Londres, une galerie d'art sur rue 
vue par Tony Fretton : la force d'une grande simplicite 

S'installcr a la lisiere du quartier 
artistiquc dc Londres, dans une 
partie de la ville beaucoup plus po­
pulaire, tut au depart un pari auda-
eieux pour le direeteur de la Lisson 
Ga l l e ry . Merite d'autant plus 
grand qu*il est Tun des premiers en 
Angleterre a presenter quelques-
uns des meilleurs artistes contem-
porains, tels que Sol LeWitt ou 
Donald Judd. 
L'architeeture des licux a dte 
confide en 1986 a Tony Fretton — 
aneien cleve a I'Architectural As­
sociation de James Gowan et El ia 
Zcnghelis — qui a d'abord trans-
forme et agrandi un hotel parti-
eulier du 18° siecle, au 67 Lisson 
street, pour en fairc la base de la 
galerie. II construit dans un second 
temps, grace a I'achat d'un terrain 
au 52 Bell Street, une rue atte-
nante a la premiere, un autre bati-
ment plus consequent, a I'architec-
ture modcrne. relic aujourd'hui a 
rarricre de I'ancien. 
Le batiment du 52 Bell Street, 
recemment aeheve, compte cinq 
niveaux avec le sous-sol qui se 
repartissent en trois salles de 50 n r 
chacunc et deux logements. Congas 
pour les artistes dc passage, ces 
logements se trouvent aux deux 
dernicrs niveaux auxquels on ac­
cede de la rue par un cscalicr sdpa-
rc. Orientes vers le sud, ils benefi-
cient d'un peu plus d'intimite cn 
s'ouvrant principalemcnt cote 
cour. 

Vus de I 'exterieur, du rez-de-
chaussee au troisieme ctage, tous 
les niveaux de la nouvelle galerie 
semblcnl avoir etc empiles les uns 
sur les autrcs. commc les pieces 
identiques d'un jeu de construc­
tion ; seul un leger decalage sou-
lignc a chaque fois la difference 
avec le precedent ou le suivant. A u 
premier dtage, a rarrierc du pub 
jouxtant la galerie. un espace tam­
pon relic le nouveau batiment a 
i'ancien, accessible par des esca-
liers situc;s pres de chacunc des en­
trees des deux galeries. Cette arti­
culation, complexe dans sa 
geometric et en limine de proprie­
ty, permet aujourd'hui dc crdcr vi-
suellement une rupture entre les 
deux licux tout en les associant. 
mais aussi de creer un espace sup­
p l e m e n t a l d'exposition pour 
I'accrochagc eventuel de pciilcs 
pieces. 

Les trois salles superposecs et trai-
tees en priorite dans ce dernier 
projet sont scmblahlcs en plan, 
mais ont chacunc un caractere spe;-
cifique du aux traitements parti-
culicrsdc la lumiere naturellc et de 
leurs rapports a la rue et au rcstc du 
batiment. Du reste ces particulari-
tes sc percoivent au niveau de la 

facade qui est a la fois sobrc et 
extremement sophistiquec dans le 
dessin des ouverturcs, toutes dif-
ferentes par leurs formes, leurs 
materiaux ou leurs typologies. 
Au niveau de l"enlrc;e. I'immense 
paroi en verre s'inscrivant sur 
toute la facade restc une mince 
fronticre avec I'exterieur. laissant 
apparaitre une salle d'exposition 
directement en prise avec la rue et 
legerement en contrebas (de 
90 cm) du niveau du trottoir. Des 
1'entrcc, un cscalicr installc sous la 
portc conduit a 1'espace du sous-
sol — eclaire naturellement quant 
a lui cn plafond par une bande de 
paves de verre — qui peut aussi 
servir de petite salle dc conference 
ou de projection. La salle du pre­
mier ctage. directement relice a 
I'autre galerie par I'espace d'expo­
sition tampon, bencficie clle aussi 
d'un mur de verre sur toute sa fa­
cade, et a vue de I'autre cote de la 
rue sur la cour d'unc ecolc 
(const mile par la Leonard Manas-
sch Partnership en 1960). Les ac-
ces des trois salles. se trouvant cha-
cun a des angles differents . 
permettent une circulation aisee 
des visiteurs qui peuvent deambu-
ler d'un espace a I'autre sans sc 
gener. tout en se sentant cn rela­
tion avec le reste de la galerie. 
E n s'ouvrant volontaircmcnt sur 
l'architeeture heteroclitc du quar­
tier, construitc a differcntes 
epoques, Tony Fretton scmble 
avoir etc mu par 1'intention gene-
reuse de ne pas nier les differences 
alentour, mais au contrairc de s'y 
greffer. I i d'\ chcrcher mcmc une 
certaine harmonic. « Le vitragc 
des rez-dc-chaussee et premier 
etage. donne au batiment une qua-
litc creuse et schematique. un pen 
commc s'il etait un easier vide ou-
vrant directement sur la rue. et sur 
Icquel les artistes accrocheraient 
leurs ocuvres. » 

Avec une architecture assez de-
pouillec faite de peu de details et 
de materiaux pauvrcs, Tony Fret­
ton a rcussi a donner a son bati­
ment la force de la simplicite. 
D'unc situation complexe et d'un 
contcxte batard il off re au­
jourd'hui un lieu parfaitement 
maitrise dont la jolie respiration 
interne racontc la rencontre entre 
lumiere et espace. « Donner a 
chaque visiteur I'impression de 
p»>ssedcr el I'espace et les 
a-uvres ». telle etait 1'intention de 
Fretton. B F 

Lisson Gallery 
67 Lisson street et 52 Bell street, 
Londres. 
Tony Fretton, architecte 
Photos : Peter Cook/ Archipress 

E 

Etude prelimmaire pour la taqade amere 

0W 

Ne pas nier les differences alentour, mais s'y greffer 

143 



Tony Fretton is a graduate of the Archi­
tectural Association, where he studied 
under men of the stamp of James Go-
wan and F.lia /.enghelis. In ll>Nb he 
was commissioned to extend an I Nth 
century town house at 67 Lisson Street, 
and thus transform the already widely-
reputed Lisson Gallery. In a second 
phase, subsequent to the purchase of a 
block in nearby Hell Street, just around 
the corner from the first address, he 
designed a modern building linked W 
the rear of the existing gallery. 
52 Hell Street is now a reality, number­
ing five levels from basement up. all 
roughly 50 nr: three exhibition rooms 
plus — on the uppermost poors — two 
dwellings sen'iced by a separate stair­
way. Destined to house visiting artists, 
these studio-flats provide basic live-in 
work space, and. unlike the exhibition 
rooms below them, face south over 
backyard Marylebone. 
From street level up to third floor, the 
building looks like boxes simply 
slacked one on top of the other, with 

very slight offsets to indicate the actual 
differences between them. At the back 
of the first floor exhibition room, a 
reception space links the two galleries 
by running behind the corner pub 
which separates them. It is sen-iced by 
sums set beside the entrance to either 
gallery ami. while working within 
property limits, articulates their com­
plex geometries. The space it provides 
makes a visual break between the two 
galleries but also joins them, and on 
occasion max be used to show small 
format work. Though virtually identi­
cal in plan, each of the three exhibition 
rooms has a distinctive character due to 
the differences in natural lighting and 
the articulation to the street and to the 
rest of the huililing. These particular 
ities are to some extent noticeable on 
the facade itself, which is sohri and 
highly sophisticated in the design of Us 
openings, all different in shape, materi­
al and type. 

At entrance level a huge glass wall runs 
full width, opening the gallery (whose 
Poor is 90 cm below footpath level) full 
on to the street. A return stair under the 
door leads to the basement space winch 
receives natural light via glass pave­
ment blocks, and provides a hands 
place for projecting films or holding 
discussions. As for the first floor level, 
it too has a fully-gla:.ed facade and 
liHtks across the street over the yard of a 
school built by the Leonard Manasseh 
Partnership in IW). The entrances to 
all three exhibition rooms are set at 
different corners, a device which en-
n*W fluid circulation for visitors while 
maintaining precise visual contact with 
the rest of the gallery 's spaces. 
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SHOWROOM 
CORRENTE A TOKYO 
Des geometries modeniistes associees aux jeux des matieres brutes 

Situe a Roppongi, Tun des quar-
ticrs tres animes et cn vogue de 
Tokyo, le Showroom Correnlc. 
commandite par l'enlrcprise de 
construction Obayashi, a ete reali­
se par le studio Citterio en associa­
tion avec Toshiyuki Kita. le plus 
« italianisant » des designers japo-
nais. Travaillant entre Milan et 
Osaka, eclui-ci doit sa renommec 
internationalc a ses dditeurs ita-
liens et notamment a la firme Cas-
sina pour laquelle il a cree, entre 
aulres, le fameux fauteuil Wings 
avec ses sympathiques orcilles en 
coin. 
Antonio Citterio, quant a lui. tra-
vaille i d cn « famille » : les 
meubles exposes a Tinterieur du 
showroom sont ceux des cntre­
prises italicnnes Giorgetti et Mo-
roso dont il a pris (pour cctte der-
niere) depuis quelques annees la 
direction artistique. 
Sur la base d'exigences specifiques 
du client. Ic nouveau batiment. 
dans lequel sont loges espaces 
commerciaux et bureaux, a £te" 
concu pour une breve durce. Ce-
lui-ci devrait en fait etre substitue a 
court terme par une construction 
plus conscqucntc. Mais cette 
contrainte temporelle n'enlevc 
rien de sa qualite au projet actuel. 
caracterise par la simplicite de vo­
lumes cpures et bien delimites par 
des jeux de pleins el de vides, de 
cloisons pleines ou transparentes. 
L'edifice dressc, sur une rue cx-
trcmemcnl passanle. une facade 
imposanle qui se compose d'unc 
grande surface vitree et d'unc 
porte d'entree monumentale pivo-
tante. le signe fort du projet. 
constitute par une solide structure 
en acier revctue de panneaux de 
metal deploye zingue. Cet element 
aux proportions exacerbees (5 m 
de haul par 2,50 de large) et au 
profil curviligne. donnc a I'en-
semble un caractere assez theatral. 
renforce par le rythme ties gra-
phiquc des trames carrees ou rec-
tangulaircs des plafonds, rcm-
bardes et ouvertures. 
A rintericur, le showroom, con?u 
dans un espace tout en longueur, 
est divise en hauteur par une mez­
zanine qui prolonge le parcours de 
I'exposition des meubles. Pour in-
tensifier les effcts scenographiques 
— ici les meubles mis en situation 
font figure d'acteurs — I'acccnt a 

ete mis sur les eclairages industriels 
disposes symctriquement dans des 
plafonds techniques. Les bureaux, 
situes au dernier niveau, sont ins­
talled sous un toit courbc qui dyna­
mise a I'exterieur toutc la volume-
trie du batiment. 
On reconnait iei les marques du 
designer italien peu enclin aux de­
corations superflues, toujours tres 
attire par des geometries moder-
nistes et associees a des jeux de 
matieres brutes (aluminium, metal 
deploye, beton et platrc cire, bois 
clairs. etc.) dont le traitcmcnt et la 
mise en ceuvre sont sophistiques a 
Pextreme. Brigitte Fitoussi 

Showroom de meubles Corrente 
Immeuble Roppongi Obayashi 147-6 
Roppongi Minato word, Tokyo, Japon. 
Antonio Citterio et Terry Dwan 
architectes, et Toshiyuki Kita (IDK 
Design Laboratory) 
Client: Obayashi Corporation 
Projet: 1990 
Livraison : septembre 1991 
Photos : Matteo Piazza. 

tike C orrciitc sliowmom. in Roppottgi, 
one of Tokyo's unimawil and trendy 
quarters, is the combined work of the 
Citterio studio in association with 
Toshiyuki Kita. the most "Italian" o) 
Japanese designers. On the client's ex­
plicit directives, the new building was 
designed to house commercial and <>/-
ftcc space for a short duration. In the 
not leu distant future it will he replaced 
by something more lasting. Even so. 
this time factor in no way detracts from 
the quality of the present project, which 
is characterized by the simplicity of 
pure volumes, well defined hy the play 
of full and empty space, walls and 
transparencies. 

The building open its wide glazed fa­
cade to a busy street ; a huge monu­
mental pivot door — the focal point oj 
the project — is held in a solid steel 
structure clad in zinc-coated metal pan­
els. The exacerbated proportions (5 m 
high x 2.5 m wide) and curved prof ile 
of this door con fer on the entire build­
ing a theatrical aspect, which Ls rein­
forced by the graphic square or rectan­
gular grid patterns of the ceilings, 
guardrails and openings. 
Inside, the showroom space runs 
lengthwise with the height cut by a 
mezzanine that extends the exihibnion 
iiinerarv. To intensify the scenographii 
effects (the actors here are the furniture 
exhibits) emphasis has been placed on 
industrial lighting symmeirically ar­
ranged in technical ceilings. The offices 
are located on the highest level under a 
curved roof thai adds a dynamic touch 
to the building's external volumeirv. 

--
i l l 

-
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Coupe transversale sut I'enlr 

Point fort du projet, la porte d'entree monumentale, en acier et metal deploye 

Sous la courbe du 
toit, au dernier 
etage, les bureaux. 
L'eclairage est 
installe 
symetriquement 
dans les trames 
carrees ou 
rectangulaires des 
plalonds. 
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BOUTIQUE 
FAUSTO SANTINI, PARIS 
Antonio Citterio realise, pour le cfiausseur Fausto Santini, 
une premiere boutique parisienne s'inscrivant dans la tradition 
du rationalisme italicn 

Antonio Citterio est charge, de-
puis 19S3.de I'image de marque du 
chausseur italien Fausto Santini et 
a cc titrc il concoit ses differents 
points de vente a travers le monde. 
Les premieres boutiques : Milan, 
Florence, Dusscldorf, Miami, ont 
etc amenagees autour d*un meme 
concept, en appliquant la meme 
rigueur. la meme clarte d'espacc, 
les metrics matdriaux, le scenario 
se transformanl d'un endroit a 
I'autrc selon le contextc local. A 
ehaque fois, Citterio erdc du sur-
mesure pour donncr au lieu une 
identitc architect urate proprc, tout 
en rest an! fidele au concept ini­
tial : « le vrai protagonistc de la 
boutique est la chaussurc, et Pes-
pacc pour la contenir. une boite 
epuree au maximum. Releguerles 
bottes a chaussures dans Farriere-
boutique pour nc montrer que 
quelques modeles sur les presen-
toirs. de facon tres graphique » 
(1). 

Commandite en 1991 pour une 
premiere boutique a Paris, Citterio 
doit fa ire face a deux exigences : 
cclle du client, soucieux d'cvoluer 
vers une image de marque plus 
classique. plus prochc d'un 
concept dc luxe et de qualite. sui-
vant ainsi revolution de son pro-
duit : d'autant que sa boutique se 
situe rue du Chcrche-Midi. le nou-
veau temple de la chaussurc de 
style. Et celle du lieu : construire 
un bel espacc dans un volume 
complexc fragments en deux 
pieces reliees par un etroit pas­
sage. 

Les niches decoupces de fagOB tres 
graphique dans le platre sur le 
pourtour des murs, de meme que 
les joints crcux decoupant les diffe­
rents plans du volume, relevcnt 
d*une meme volonte de I'archi-
tecte de s'inscrire dans un certain 
esprit rationaliste italien, attentil 
au traitemcnt plastiquc et lumi-
ncux des surfaces. 
Un soin que Ton retrouve d'ail-
leurs souvent dans le travail dc Cit­
terio. Les bandes de platre entre-
croisees ct eclairces du 
faux-plafond sont une interpreta­
tion de I'image tres classique des 
plafonds d'une certaine epoquc. 
eclaires dans les moulures. 
Le mobilier en laiton nickele et 
verre. aux lignes epurees mais aux 

proportions exagerees, s'inscrit 
egalcment dans cct esprit de so­
phistication. Seul le rideau en filet 
mctallique, suspendu sur le mur 
qui traverse la boutique sur I'axe 
dc circulat ion, entre les deux 
pieces, marque I'espace d'un geste 
dclatant et plus decoratif, tran-
chant par sa texture en mouve-
ment sur I'aspcct un peu strict dc 
lensemble. B F 

1. Tire d'un enlretien avec Antonio 
Citterio en H987 pour le livre Boutiques 
paru aux F.diiions du Moniteur en ll(KX 

Boutique de chaussures Fausto 
Santini : 4 ter rue du Cherche-Midi, 
75006 Paris. 1991. 
Architectes : Antonio Citterio et 
Terry Dwan avec Patricia Viel 
et Antonio Virga. 
Duree des travaux \ mai-septembre 
1991 
Surfaces : 110 m2 

Photos : Gabriele Basilico. 

Antonio Citterio has been handling 
Italian shoe manufacturer Fausto San-
tini's corporate image " ' interior design 
since 1983. The first boutiques thus 
produced Milan. Florence, Dusscl­
dorf ami Miami - were laid out 
mound an identical concept, with the 
same rigour, the same spatial clarity, 
and the same materials - the scenario 
differing only according to local con­
text. Each time, while remaining faith­
ful to the original concept, the designer 
produced carefully-tailored spaces that 
had a ilistmct architectural identity. 
When he was commissioned in /W/ to 
design the Paris boutique. ( "itterio had 
to handle two constraints of another 
order: that o f a client intern on evolving 
towards a more classic image, ap­
proaching lite luxury range ; and that 
of the place itself: build a pleasing 
space in a complex volume broken into 
two parts linked by a narrow passage 
The niches graphically cut into the plas­
ter all amund the walls, like the hollow 
joints that cut across various planes in 
the volume, reveal the architect's will to 
project a certain rationalist Italian spir­
it, attentive to the plastic and luminous 
treatment of surfaces. 
Interweaving strips of plaster lit-up on 
the dropped ceiling re-interpret the clas-
sic image of moulded ceilings, while the 
glass ami nickel-plated furniture, in 
pure lines and exaggerated propor­
tions, also aims at creating a feeling oj 
sophistication What with the rather 
strict aspect of the whole, the only star­
tling and decorative gesture I K I H /» ' / « ' 
the moving texture of the metal mesh 
curtain thai crosses die houtii/ue in the 
circulation axis between the two rooms 

FAUSTO SANTINI 

Quelques presentations dans une boite epuree 

Creer un bel espace dans un 
volume complexe Iragmente 
en deux pieces reliees par un 
etroit passage. 

155 

http://19S3.de


: 

7 
- x . / -

1 

r 
• 

V 
• 

• 

• 

•' 

1 

Axonom6trie du rez-de-chauss6e 

Un espace tragmente par le jeu des cloisons asymetriques et inclinees 
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RESTAURANT FUJITAKA 
A MILAN 
in savoureux melange d'images et de cultures 

Sergio Calatroni debute sa carriere 
comme « commercial artist » a 
Milan : tour a tour sculpteur, gra-
phiste, peintre, il gravitc souvcnt 
autour du design, omnipresent 
dans son domaine d'activites. Au­
jourd'hui. scs creations, si elles 
n'en sont pas moins artistiques, 
s'inscrivent dans un monde plus 
fonctionnel en devenant meubles 
et architectures. 
Le createur italien, la quarantaine 
naissante, s'est affirme, meme si 
son eeriture reste tout a fait oni-
rique. Recemment commandite 
pour I'amcnagement d un rcsLiu-
rant japonais. ce fut pour Its une 
cxccllcnte occasion d'y appliquer 
ses influences nippones. 
Le projet se situe dans un quartier 
de Milan un peu excentrd,sur Tune 
de ces artercs tres animees, qui 
mene du centre-ville a I'aeroport, 
dans un immeublc de brique rouge 
datant des annees quarante. 
Calatroni s'est amuse a mettre en 
scene les lieux par jeux de cloisons 
asymetriques et inclinees, aux 
epaisseurs variables, modelant des 
faux plafonds en staff, sculptant de 
grands meubles sinueux, opposant 
matieres translucides et naturellcs, 
couleurs pastels et tons acidities. 
Tout I'espace a dtc restructure, oc­
cupant a present 200 m 2 sur deux 
niveaux. repartis au rez-de-chaus-
see en une grande et une petite 
salle a manger, un bar a sushi, une 
zone d'attente et les cuisines. La 
zone des services, une salle de 
bains, des toilettes, un vestiairc. un 
bureau, la chaufferie, a etc instal­
led dans ce qui servait a I'origine de 
cave et a cet effet le niveau du sous-
sol a ete creuse de 50 cm. 
L a salle principale au rez-de-
chaussee donne sur la rue, derrierc 
une s6rie de baies protegees par 
des grands panneaux de tallies irre-
gulieres, mobiles et semi-transpa-
rents, faits alternativement de bois 
et de Diaphos (un stratific translu-
cide de chez Abet). Intcrprctant 
d'une faeon originale les paravents 
japonais, ces panneaux laissent f i l -
trer le jour une jolie lumierc dia-
phane, accentuce par la blancheur 
des parois, tandis que le soir. une 
fois devenue artificiellc, celle-ci se 
propage a l'extdrieur comme un 
immense signal lumineux. 
Toutes les surfaces ont etc pensces 
dans les moindres details, du blanc 
perle" des murs en platre lissd, au 
bois patine des meubles ou des sols 
en bois recompose" couleur menlhe 
claire. Les colonnes et murs de se­
paration semi-circulaires. le voile 

scparatil du bar a sushi et le mur de 
Fen tree ont ete" realises au moyen 
de moules en polystyrene dans les-
quels a ete injecte du beton armc 
allege. Le mobilier a ete concu par 
le studio Calatroni qui s*cst charge 
de la realisation des prototypes et 
de leur edition. A l'exception de la 
cuisine, tout ici a ete dessinc el 
constant sur mesure. Entiche du 
Japon mais aussi des terres afri-
caines. Calatroni, le mediterra­
nean, a concocte pour son restau­
rant Fu j i t aka un savoureux 
melange d'images et de cultures. 

Brigilte Fitoussi 

« Mon interet pour les philoso­
phies orientales, pour I'art africain 
et pour la peinture est ne dans les 
annees soixantc. Mais e'est a tra-
vcrs un projet fait a Tokyo il y a 
quelques annees que je suis reelle-
ment devenu amoureux de la 
culture japonaise. Aujourd'hui ce 
sont les routes opposees de Tokyo 
et Niamey au Niger qui rythment 
ma vie : les metropolcs et les cam-
pagnes nippones tres actives, les 
etendues lunaires du Tenere sont 
devenucs mes passages favoris. Ce 
que je fais en architecture est inspi­
re de ces lieux que j 'aime, s'unis-
sant par signes a ma culture me-
drterran^enne. Le restaurant 
Fujitaka a Milan est ne idealemenl 
du melange de ces cultures. J'ai 
voulu realiser un espace abstrait et 
tendu a la fois avec peu de cou­
leurs, oil le mouvement des murs 
puisse donner des angles de vues 
differents. Un peu comme les murs 
de la maison Chichuauon dans le 
Rif au Maroc, chacun d'eux « vit 
sa propre vie », a son propre mou­
vement, son intensite et sa logique 
constructive. Le blanc intense des 
murs mediterraneens me fascine 
par I'infinite d'angles qu'ils en-
gendrenl et par les changements 
de plan qui les definissent. Proto-
cubisme ? E n fait, je ne vois au-
eune trace de deconstructivisme 
dans mes formes. Apres l'espace 
explose de la deconstruction, e'est 
aujourd'hui le moment de repaci-
fier les surfaces. Les fragments se 
recomposent et offrent une vision 
d'unite simple et d'equilibre. »SC 

Restaurant japonais Fujitaka 
via Morosini, 12 Milan. 1991. 
Architectes : Sergio Calatroni avec 
Giuseppe Coroniti, Antonio Pio 
Giovanditto, Kasuteru Murasawa ; 
directeur artistigue : Miyuki Yajima 
Surface : 200 m* 
Duree des travaux : janv./sept. 91 
Photos : Antonio Maniscalco. 



Le « Sushi-bar » : bois et marbre de Carrare Mur-miroir au sous-sol et detail du mobilier de service 

Sergio ( 'alatroni began his career as a 
commercial artist M Milan and was in 
turn sculptor\ graphic ariisi and painter 
before working in design Today, 
though part of the more functional 
world oj furniture and architecture, his 
creations are no less artistic. His layout 
for a Japanese restaurant {situated in a 
red brick building from the 40s on a 
busy Milan thoroughfare linking the 
city centre 10 the airport) evidences this. 
( alatroni has stage set a series of spaces 
by arranging asymmetrical leaning 
panels of varying thickness, shaping 
false ceilings in staff, sculpting large 
sinuous pieces of furniture, and con­
trasting transitu ent and natural materi­
als with pastel shades and bright col­
ours. The entire space — some 
200 ttr — has been restructured over 
two levels : a ground floor with small 
and large dining rooms, sushi bar. 
waiting lounge and kitchens ; and a 
basement level (the floor level dropped 
an extra 50 cm) with service //remises. 
The main dining room opens onto the 
street but is discreetly sheltered behind 
a series of bays protected by the large 
irregularly-shaped and semi-transpar­
ent mobile panels, which reinterpret in 
an original way the Japanese screen 
theme. Surfaces have been thought out 
in the slightest details, from the pearlv 
white oj the smooth plaster walls to the 
patina wood of the furniture or the mint 
green handboard floors. The colunns 
and semi-c ircular separating walls, like 
the panel between the sushi bar and the 
wall of the entrance, were made from 
polystyrene moulds injected with light­
weight concrete. With the exception of 
the kitchen finings, the Calatroni agen­
cy has produced the specially-designed 
furniture. 
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Dessins de la chaise 
Joei , concue, 
comme rensemble 
du mobilier, 
par Sergio Calalroni 
Photo : E. Tremolada. 
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* Espaces Tertiaires 

REALISATION /ANDERSEN CONSULTING, LONDRES, PROJET PILOTE 

1 

Client: Andersen Consulting, projet pilule. 
160 employes, 502 nr. ratio 1:3. realisa­
tion IWI-V2 
Analyse, amenagemem el design: 
agenee d'arehitecture Chadwiek Group. 
Londres 

Kournisscurs: 
eloisons: Pollards Furespan. Enfield. 
Middlesex; 
faux plafonds: SAS System 130, Phoenix 
Interiors Pie. Clieam. Surrey 
eclairage: Creed Light Engineering, 
liraintree. Essex: 
sols: dalles de moquelte Corporate Square 
Nova de Milliken Contract Carpets: 
lapis: creation de Chadwiek. par V'soske 
Joyce. Londres: 
mohilier fixe: creation Chadwiek Group, 
par Osiris Furniture Makers, Umdres: 
lahles: Zopographos Designs Ltd. New 
York: 
sieges: Brno. Bulldog. Pfister Lounge de 
Knoll International. Figiiru de Vilra Lid. 

A LA RECHERCHE DU 
BUREAU DES ANNEES 9 0 : 
LE BUREAU VIVANT 

Comment absorber une croissance annuel-
le des efl'ectifs de 20% sans acheter d'espa-
ce supplemeniaire? Tel etait le probleme 
auquel etait conl'ronie Andersen Consul-
ling, hranehe londonienne du cabinet 
d"experts inlemationaux Arthur Andersen. 
Lesqualilesdu sile aetuel a Arundel Street, 
a proximitc immediate de rKmhankmcnt a 
Londres. rendant hypothetiques les bene­
fices eventuels d'un demenagement eoii-
leux. Andersen Consulting y conservera 
son siege social au moins jusqu au touriiani 
du siecle. voire au-dela. 
Andersen Consultinj; a charge le depart­
ment d'arehitecture du Chadwiek Group 
specialise en planification spaliale et de­
sign d'explorer If application du principe 
du *'juste-ii-lemps" en maliere de gestion 
pour les espaces de bureau. Les object its 
d'Andersen elaient clairs: 
- communiquer I'image d'Andersen 
Consulting au monde euerieur; 
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L'eaaJpenenl dc cancan des different! types 
d'espaces ili' t r a v a i l a f i t r i t f IH l tWt l 
dfssinc chc / ( hadwick. a I'eM'eplion dc sii'jjes 
el des tallies Osiris dn hall d'opcralions. Page 
di' ".un In ili haul en has: 
1. I'cspai r carrcfoun un hall d*upcrations qui 
ressemble plus a un salon cali'ti-ria qu'ii un 
i-spucc di' travai l (p iot id i fn di- consultants 
f inanc iers pnrmi It's lnui premiers dans le 
un >ndc: 
2. un espace dc travail semi-nuverl. accessible 
sur reservation, bapenonncii oml, mais ii B * J 
a pas di- raismi (If M privf r df lieurs. 
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atlachee. plutot que d'unc malleahilite a 
prendre en eomple parlicularismes el gouts 
personnels des usagers. 
L a variante Chadwick du "juste-a-temps'" 
repose sur la mise a disposition lemporaire 
de dilTerents types d'espaces geres par un 
systcme inl'ormaliquc de reservation, les 
usagcrs trouvant au moment venu leurs 
dossiers au poste de travail qui leur a etc 
allouc. Les posies de travail sonl equipes de 
toute la technologic inlormationnellc 
ncccssaire. Les seuls elements pcrsonnali 
ses de ccs locaux sont des volumes de ran-
gement individuels. 

L*application de ce modelc d'organisation 
du travail a conduil a deTiniret amcnacci 
cinq lypes d'espaces de travail: 
- la ccntrale de gesiion: hall d'accucil oil un 
personnel hautemenl qualilie pilote le sys­
teme in format ique de reservation: 
- un lull d'opcralions. -.one d'espace carrc-
four qui ne peul faire I'objct dc reserva­
tions, oil sont realisecs dc nombreuses 
laches a caracierc immedial dans un cadre 
infonncl. propice au mode de communica­
tion que les dirigeanis de 1'entrepiise sou 
hailent promouvoir; 
- quelques posies fonctionncls pour des tra-
vaux de courte duree; 
- un espace de travail ouvcrt. pour des tra-
vaux a plus longue echeanee. amcnagc 
pour accueillir des equipes: 
- des bureaux fermes pour les rcsponsables 
de haul niveau, egalement ulilisables pour 
les reunions: 
- un espace de secretariat et d'appui logis-
tique aux groupes dc collaboratcurs de 
loules categories. Secretaires et personnel 
administratit' benel'icient dc jour direct, 
avec vue sur I'exterieur. 
Le projet pilote. mis en service en janvier 
1992, a fait I'objet d'unc evaluation appro-
fondic par une equipe combinee Chad-
wick-Andersen. Les rcsultais tool elai dc la 
satisfaction generale des usagcrs. dc gains 
en productivity cn plus de I'el'licaeite eco-
nomiquc en tennes d'utilisalion de I'espa­
ce. Au total 160 personnes utilisent 500 m . 
avec un ratio d'occupalion dc I'espace de 
3.m par personnc. soil un tiers du ratio 
habituel. 
L'cspace parail toutelois sous-utilise, avec 
un t.uix de frequentation globale de 32'>< 
seulemcnt. Chadwick eslime que les locaux 
pcuvent absorber un bon nombrc de colla-
boraicurs supplemenlaiics. el qu'il esi pos­
sible de descendre ii un ratio de 2.5 m par 
pcisonnc. La technique d'amenagemeni 
sera elendue aux auires departments 
d'Andersen Consulting. 

- implanter un systcme de gesiion d'aclivi-
tcs pour I'ensemble dc I'oi ganisation; 
- nieltre it la disposition des collaborations 
le meilleur environnement de travail pos­
sible: 
- doubler la capacitc d'accucil de I'espace 
existant. 
Une des premisses du projet est la substitu­
tion dc la notion dc semainc dc vcillc ii telle 
de semuine de travail. Pour la plupart des 
gens, la semainc de vcillc totalise environ 
112 heurcs (16 heures x 7 jours) Les 
consultants passent 60 ii 70'/; de ce temps 
en activiics cxtra-domestiques, mais Chad­
wick souligne que la vie d'un consultant est 
iinecombmaison dc travail et dc loisirscion 
un schema et un rythme absolument aly-
piques. les activiics du temps dc travail se 
repartissant entre different s licux. bureaux 
des clients, trains, avions. domicile, etc. 
Ceci induit naturellement la proposition 
qu envcrs ses collaboraieurs Andersen 
Consulting fonctionnc plus commc presta-
tairc de services que comme allocalaire 
d'espace de travail. Aussi I'espace dc tra­
vail, chc/ Andersen, esl-il ii eonsiderer du 
point dc vue dc ses proprieics lonclion-
nelles. dc la qualite dc service qui lui est 

D c haul en has 
.V l a cenlfala dc ui'siinn: hall 
d'accuell oil un personnel 
hautement oualiNe' pUote I f 
s v s i c m e i n f i i r u i a l i q u f dc 
rest' nat ion. 

4. Quclqi i fs piislcs functionncIs 
p o u r des travauv. de o n i r i c 
duree. 

5. Iturcuiiv. I'crincs pour les 
rcspousahlcs de haul niM'aii. 
cga lcmcnl uli l isahles pour les 
reunions. 

( i . V x o n o n i f t r i e f c l a l e e du 
ilKdiilier du secretarial el de la 
logisti(|iic. analogue a celui dfs 
auires i-spaccs de i n n ail. Noler 
la c u s q i i f t t c c i n l r e e , igui 
, Mini, in I'ccluiragc el rorinc un 
. i l i . I I un (voir pholo 2. en page 
de gauche, el 4. a droile). 



Lighting Design avec Reggiani: De la Basse Tension aux Nouvelles Sources Lumineusj 

EIDOS / / PROJECTEUR ORIENTABLE TRANSFO INCORPORE JUSQU'A 75 W / 1 2 V 

SUN LIGHT 3X75 W D ICHROIOUES TRAN5FO. INCORPORE 

Designer: Fabio Reggiani 
IP55 Design: Carlo Vierri REGGIANI IP55 PROJECTEUR B.T POUR I'EXTERIEUR TRANSFO INCORPORE 5 0 W / 1 2 V C a t a l o g u e sur der 

REGGIANI SPA ILLUMINAWNE FRANCE ECLAIRAGE DISTRI8U1I0N B U R E A U COMMERCIAL REGGIANI 
VIA MISERICORDIA N. 33 102 A V E N U E D E S CHAMPS ELfSEES 
20057 VEDANO Al IAMBR0 MILANOIIAUA 75008 PARIS PRANCE 
E E L 039/ 491021 FAX 039/492714 1EI 01/45283397 FAX 01/48555464 



Produits 

REALISATION / C S E E , A M E N A G E M E N T D U S I E G E S O C I A L , P A R I S 

Client: CSEE. Compagnif .de HgtUtUX el 
d'iatupenents electronic/ties, siege MM ial, 
45 petsonnes, 1056 m tuts, ratio 1:23 
Architecture dimerieur et amdnagement; 
Anthony Btchu, architects 
Becar. bureau deludes 
Foumisseurs: 
cloisons: Pallet, liaisons Executive bi-bloc 
av.ec pavements en t&le taquie, clotson-
twites et cloisons vitrees avec decor sable; 
tioms ohentables el ireievdbles Profiiame 
incorpores dans les vitruftes, revetements 
hois Oberflex (prisidence); 
sols: Interface Heuga, sauf Westbound 
Flex if la /'residence et Victoria Sovereign 
dans la Utile de reunions: 
(ctairage: downUghters Era): 
mobilier: bureaux Nomas de Norman Fos-
terave* piateata en verre <>u ebene. par 
Tenia, sieves Quails d'Emilia Amhasz. par 
lecno; 

Dessine a la f in tics annees 20 par Henri 
Ter r i s sc , Ic B a i n i l k est lypiquemeni un 
garage art deco. Cct t t splcndeur passcc a 
pris un autre lour: aehcte par France 
Construct inn en l°-X7. i l est transforme en 
bureaux de tres haut standing: 23 (XX) m en 
sept niveaux. avec cinq ctages de parkings 
en sous-sol. Le maitre des licux est Nalio-
nale Nederland Immobilier. 
C'est le septienie etage que la C S H E a choi-
si pour installer son nouveau siege. E n 
effe l . alois que la C S E E cla i l jusqu'a une 
dale reecnte HUltOUl renommee en tanl 

* 0 0 i 

pFOgramme imposees dans le ehoix des 
locaux et les implantations des posies. 
I.'amcnagcmenl est marque par la decliliai­
son rigoureuse des gammes colorees: gris. 
noir el argent pour les decors, bleu, vert et 
jaune pour les sieges scion les domaincs 
d'acliviies (prcsidencc. finances, conseil). 
I.e maitre d"ouvragc el son architecte. Ic 
cabinet Bcchu. sc sont donnc deux inlerlo-
cuteurs industliels pour rcsoudrc globale-
ment ramcnagemcnl intcricur. Tecno pour 
le mobilier et Pollet pourlecloisonnemcnt. 
leur imposant des delais particulicremenl 
severe* commc cc la tend a etrc la regie 
au jourd'hui dans ce type de programme. 
C'ette realisation a impose a Pollet d inno-
ver en creant une version bi-bloc en acicr 
laque de sa sene Execut ive . I 'ac ier ayant 
etc impose par le maitre d*ouvragc. la struc-
ture bi-bloc ctani la seule solution possible 
pour maintenirdes alignemcnts de plinthes 
dans un gros rcuvrc aux cotes de niveau 
parfois grossierement approximalives. 

qu"entrepnsc cicatrice de technologies de 
poinie. Ic jeu dc rcccntcs alliances linan-
cieres a renforce son image de puissanlc 
socitfie internal mnale. motivant Ic transfcri 
de son siege de la hanlieue vers Paris. L e 
site repond a la Ibis aux criteres de surface, 
de standing, de securile et dc controle 
d'acccs rcquis par les instances dirigeanlcs 
d'une societedont Icsaclivites industncllcs 
prescnteni un earaelcre sensible: 

- transmissions de donnees de haut niveau 
de securile(banquc. Irafic aerien. defense): 
- automalismes ct signaux ferroviaires 
( T G V . metro): 
- systemes d'armes electroniques (marine 
et armeedc terrcl; 
- pcagc d autoroutes et d'ouvrages d'art 
I France. Royaumc-l Ini el Etals-Linis) . 
LA: ratio d'occupalion dc I'espace relalive-
menl elevc - 22.3 m par pcrsonne - DC Mo-
nil toutefois etrc considere commc 
demesure. etant donnc les contraintes dc 

U M Fraction du plan d-coatrc fuii iippm-uitrc 
Ic parti couranl d ' a m e a a g e m e i r i eatvc if 
iniliiM-n el Ivs pal in-, ill | | | i n m I n I re les 
patloN court une scale range* dc bureaux qoi 
i l ispnscni d'uni' double Iipailliwa : jour en 
Tucudc d'uni- purl, -i i jutir Mff le louloir 
d'autrc part. >ra<. a u \ cloisons 
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FF K O R G A N I S E R E T G E R E R L ' E S P A C E T E R T I A I R E 

Inexperience du groupe Chad-
wick en matiere de techniques 
d'allocation spatiale I'a amene a 
une conception operationnelle 
du bureau virtuel. 

Dans lu secondc moitic ties annecs HO, Ics 
mul t inat ionals , altirees on grand nomhre 
vers la C i ty de Londres par unc rccentc 
liberalisation du marche financier, se trou-
vaienl affronlees a des loyers purini Ics 
plus elcves du mondc el qui plus est cn 
haussc rapide. C*est dans cc contexte favo­
rable au developpement de nouvelles 
approches de la gestion de I 'espace que 
C'hadwick. fort d'une experience deja 
consolidee en C A O appliquee a la rehi lcc-
ture. a tente de fourn i rdes reponses spa-
tiales et architecturales plus f ines aux 
besoins des entreprises. el surtoul des 
methodes susceptibles de produire ces 
reponses. 

A partir d'une mcthodologic propre d'ana-
lysc des besoins el de iraitcmeni des infor­
mations a caracterc organisationnel. 
Chadwick a devcloppc un systeme infor-
malique d'allocation spatiale et de gesiion 
dynamique des espaces de bureaux intitule 
Organisational Mode l l i ng® ( O M ® ) opera-
lionnel depuis 1987. L a methode I'm inau-
guree avee le cas de la Midland Bank, puis 
chez J .P . Morgan, suivis par Reuters. Coca-
C'ola. Sony Music Corp.. BankGiroCentra-
le. Pergamon Press. B B C World S e n ice. et 
enl in Andersen Consul t ing (c f . dans tea 
pages precedentes la presentation du projet 
pilote realise chez Andersen). 
L a creation du modele d'allocation spatiale 
relati l a une enireprise commence par la 
constitution d'une base de donnecs. ah-
mentee au depart par des interviews de 
I 'enscmblc des personnes impliquces: 
fonctions et reseau dc relations des collaho-
raleurs. espace neccssairc a chacun. L a 
base de donnecs est ensuile complctec par 

la fonnalisation deschoix de I'entreprise en 
matiere de systemes informaiionnels, les 
facteurs economiques. Ics projections de 
croissance et les changements aniicipes 
dans I'organisation du travail et les effec-
l i f s . A Tissue dc ceite premiere phase, le 
systeme est en mesure de produire des 
organigrammcs. des plans virtucls i plans 
d'organisaiionet d'allocation spatiales). L e 
systeme revient alors sur lui-mcme pour 
confronter les resultats de cede premiere 
eiapc de modelisalion aux donnCes ini-
liales. on pour corriger le modele en fonc-
lion de I'apport de nouvelles donnecs 
(modif icat ion dc eritcres. evolution de 
1'cntrcprise dans le lemps). 
L a deuxieme phase est celle des prises de 
decision stralegiques. dc I 'elaboralion de 
scenarios, de la definition architecturale. de 
reva lua t ion et dc ['elaboration du cahier 
des charges pour I'amenagement interieur 
el le design de creation. 

TROISIEME PHASE : 
CONCRETISATION DES 
PROJETS. 
L e logiciel Organisational Modelling' 1 4) 
peul elre utilise par n'importe quelle socie-
tc disposant d'un P C avec MM) megaoctets 
dc memoire de masse. I I rcprescntc. aux 
dires dc ses auteurs. la sculc technique 
d'allocation spatiale et devaluation econo-
miquc existantc a ce jour concue p<iur trai­
ler des organisations complexes ou bicn 
de grandes dimensions. Sa s impl ic i tc 
d'emploi le rend abordahle pour la prcpara 
tion de n'importe quel projei . quelle que 
soil son importance, qu' i l s'agisse tic deter­
miner I'implantation d'une machine a cafe 
mi dc planifier le transferl de I'entreprise 
dans des locaux neufs. d'optimiser I 'u t i l i -
sation de I'espacc ou bien d'en eontroicr 
les coflts. 

0 C R E A T I O N DU MODELE 

Q U E S T I O N N A I R E S E T I N T E R V I E W S 
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Organisational Mode l l i ng® contienl deux 
types d' implication dans la prise en compic 
de la dimension temps dans la modelisa­
lion: tout d'abord. la noiion d 'cvolul ivi tc 
dc I 'espacc de t ravai l , et dc su iv i . par 
1'cntrcprise interessec. de son propre phe-
nomenc d evolution. L a secondc implica­
tion est la prise en compte du temps reel 
d'occupation des locaux. done dc la possi-
biliie d'amenager de facon specifique des 
locaux utilises dc facon purcmcnt ponc-
tucllc. 

"Juste-a-temps", bureau vir tuel . acces 
libre. espace en temps partagc - ces expres­
sions evoquent la meme idee qui n 'a pas 
encore re^u d 'appellai ion consacree. 
Andrew Chadwick prclcre I'appeler "espa­
ce dc bureau vivant" . ou "dynamiquc". 
pour souligner une di f ference dc nature 
csscniiclle cntre ce concept et la classiquc 
affectation individuelle de l espace. L ' idce 
est pourtant simple: personnc n'est tenani a 
demeure d 'aucun espace particulicr. 
I'espacc dc travail n'est alloue que tempo-
rairemcnt le temps necessairc ii la realisa­
tion d une Cftcbe delerminee. L e concept 
n'est pas nouveau - I 'organisaiion du tra­
vail en cquipe dispose des lieux dc travail 
de ccttc facon depuis fort longtemps. 
Pour Chadwick. "e'est un peu comme unc 
grande ecole de commerce: dans un cadre 
universitaire. personnc nc possedc cn 
propre un espace quelconquc. ct pourtani 
des mi l l i c r s d'etudiants et d'enscignants 
frcquentcnt unc structure oil ils disposeni 
de salles dc reunion, de cours. dc cafeterias, 
de laboratoircs. dc biblioiheques - toutcs 
sortes d'espaces adequats aux differentcs 
aciivitcs". 

E n conclusion. Chadwick cst imc que " s i 
^appropriation indrWdnelle de respace est 
soumise a quelque restriction que ce soil a 
l egard des usagers. i l doil exis lcr une 
conirepartie qual i la i ive: en du'pensanl un 
peu plus au metre can e, le coul par person­
nc devient infiniment moindre qu'avec une 
solution classiquc. el ccpcndanl la satisfac­
tion ressentie par les usagers ii I'egard d'un 
environnenient qu ' i l s ne pcuvent pas per-
sonnaliscr est ctonnantc. l-autc de quoi. Ics 
Economies seront rcal isces aux depens 
d un personnel aigri . cc qui irait a 
I'encontre de la tinalile de I'operation". 

LES AUTEURS : LE 
GROUPE CHADWICK 
Issu dc I 'agcnce du designer industriel 
Hulme Chadwick (fondec en 1946),el N O U S 

la direction de I 'archiiccie Andrew Chad­
w i c k . f i l s ct successeur du preceilenl. le 
groupe Chadwick a commence a sc specia-
liser en architecture d'interieur et en reno­
vation d'espaces dans Ics annees 70. E n 
1979. il fut la premiere agencc il 'architec-
ture au mondc a sc dotcr d'un ordinaleur 
Calcomp I G S . specialise en applications 
graphiques. Depuis lors. Chadw ick n 'a pas 
cesse de rechercher des applications dc 
technologies nouvelles a des problcmes 
d'amdnagement. notamment dans la ges­
iion de I 'espacc 

Grace a l integraiion de I 'agcnce brilan-
nique de Charles Plisier au groupe cn 1990. 
Chadwick a ctendu ses <iclivitcs dans le 
domaine du design. A v e c la creation dc 
Chadwick Europe ii B ruxc l l e s . le groupe 
vise a etendrc ses competences en matiere 
d'amenagcmenl et de gestion d'espaces 
lertiaires a unc clientele d'entrcprises 
continentales, 

Espaces tertiaires 
Les espaces tertiaires stmt le pnxluit 
- concerte ou non - de tnn.s activitcs: 
une activite industrielle de produc­
tion de mobilier, d 'equipements et de 
cloisonnements. une activite archi-
Utctttnah-d'organisatioi} de ces male-
riels. et tout cela a I'usaye d une 
imisieme activite. giflirtqutmeiU 
t/ualifiee de tertiaire. Pour les per­
sonnes actives dans le tertiaire - tout 
comme pour celles des autres sec-
teurs - le cadre de travail ne devrait 
pas etre un prohleme ni un casse-tete. 
sinon un outil leur permetlant de tra-
vailler plus effuacement. tout en 
constituant un facteur d'anremenl 
personnel. 

Or comme pour la majorile des 
espaces de travail, I'amenagement 
des espaces tertiaires echappe gene-
ralement a I'activite architecturale. 
qui s arrete dans le nuilleur des cas a 
la reception des murs. ou au choix de 
la GQlileur dc la moquette. Le plus 
souvent les problemes d'amt'nage-

meat sc rigleni entrt atfuuurs de 
\ocieteetm variants. Mais \ i ompris 
f) ce niveau il est significatif que les 
termes anglo-saxons de facility-
manager et de space planner n aient 
pas de traduction consacree en fran-
cais. ni d'equivalence socio-profes-
sionnelle en France. 
II semhle cepeiulant que des compe­
tences en matiere d'amenagement. 
avec des soucis de cooperation entre 
Ics trois families de partenuires se 
manifestent de plus en plus frequent-
merit. L'organisation du travail des 
entreprises souffre en fail de mains 
cn mains d 'etre contruinte d chausser 
n'importe quel type d'espaces. Ics 
techniques informutionnelles mi ses 
en wuvre non plus: ct il existe des 
professionals capablcs de formuler. 
d'analyser, et de resoudre ces pro­
blemes en termes d'amenagement 
spatial. II est souhaitable que ces 
professionals aient un profit 
d architecte plulot que d'ingenieur et 
pour favoriser cetie evolution les 
besoins d'information et d'echanges 
sont enormes. Le malaxage eumpccii 
et la pressinn qu 'il impose aux entre­
prises implantees en France y est i r ; 
tainement pour beaucoup. mais de 
toute facon on nc pnut qtut se ivjotnr 
dc voir apparaitre une culture des 
lieux dc travdU, avec tons Ics debats 
d'idees. de methodes. de techniques 
et d'economies qui en decoulent. 
Pour toules ces raisons. ces pages 
"Espaces tertiaires" inaugurees 
dans ce numero d'AA seront consa-
crees a ce trio, usager - industriel -
amenugeur. d leurs realisations com­
munes, d leurs projets les plus mar-
quants Ipages Ame'nagement), en 
second lieu d leurs recherches. d 
leurs idees et d leurs methodes res-
pectives I pages Profit). En troisiemc 
lieu, e'est a la relation des fails 
concrets les concemant. mdttres 
d'ouvrages. maitres d'eeuvre et 
industriel s. qu'il sera fait place, car 
ils sont "dsuivre". 

JP Cousin 
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Pouvoir construire. 
completer et 
transformer a I'aide 
d'elements modu-
laires: tel est le 
principe du systeme 
d'ameublement 
USM Haller 

USMHALLER 

D a n s ce r ta i ns me t ie rs , la c o n f i a n c e es t a u s s i 
impor tante que la c o m p e t e n c e p ro fes -
s ionne l le . S a n s el le. p a s d e reuss i t e p o s s i b l e . 
M a i s la c o n f i a n c e ne vient p a s toute 
s e u l e , il faut la const ru i re . D a n s c e d o m a i n e , 
les s i g n e s ex te r ieu rs jouent un role 
de te rminan t . P a r s a per fec t ion t e c h n i q u e et 
s o n e l e g a n c e i ndemodab le , le s y s t e m e 
d ' a m e u b l e m e n t U S M Hal ler v o u s a i de ra a 
c r e e r un c l ima t de c o n f i a n c e . 

N o u s s o m m e s a vot re d ispos i t ion pour t ous 
r e n s e i g n e m e n t s c o m p l e m e n t a i r e s . 

U S M U. S c h a r e r S o n n e A G 
C H - 3 1 1 0 Muns ingen 
T e l . : 19.41.31.720 71 7 1 
F a x : 19.41.31.720 7 3 10 

Service lecteurs n" 30 



LItalie que now 

Em ma pew plus <!<• teois suas. a Seville: I'aeroporl ;i ete 
entMJremem cefait, trots routes die cmtonmemenJ mrbain 
d'ume beigueiir de 75 kilometres onl ete construites, l«' 
port a ete restructure. I<- (iuadalqui\ a* ;i ete de\ ie huit 
ooxtveaxu pouts renjambent donl on en acier (Tune lon-
gueur de 168 metres, construil en douze mois. 

C'esl ainsi que Seville s'es* preparee pour accueillir 
I'Expo (>2. ()5().0()() metres carres d'exposition, 95 pa-

villons de pays, 300.000 metres caries <l<- janJii 
350.0000 arbres <!<• mille especes differentes. 12 fontaa* 
monumentales. 2(>.()()() metres carres die plans d ean. 

Une Ibis refermees les portes <l<- ('Exposition, a 
grand projel verra l<- join-: son noxn esl Cartuja 93,, < 
sera !<• Pan technologique. cuilturel el touristique <l 
deuxierae millenaire. II comprendra egalemeul 1<- pi 
villon iialicn de PExpo ( >2: il >|>« Il<- Palazzo liali, 



oulons est a Seville 

• f t i n , 

I I K M 1 

I a ete concu par Gae Aulmii et Pierluigi Spadolini. 
iOuzzini \ a participe. Avec !<• systeme Edge pour I'e-

ULairage <!<• la facade. Avec l<- systeme Shuttle pour la regie 
uniineuse <l<'s sallcs interieures <lu Palazzo Italia de Seville. 

Pour resituer. I<- systeme Edge esi celui qui illumine le 
Palais Montjuich de Barceloiie. restructure a ('occasion 
les Olympiades: le systeme Shuttle esl cehii qui eclaire 
a I ibrairie du musee <lu (>rand I join re a Paris. ( s o n l 

• Irs systemes d'eclairage signes iCuzzini Uluniinazione. 
i( ruzzini [Ilumiiiazione Prance. 151 Avenue du Maine. 

75014 Paris. 
I [asta la vista. 

iGuzzini 
Architectural I ighting 



A S U I V R E . 

THALES, PYTHAGORE, 
EUCLIDE ET GALILEE 
L a gamme de mobilier de bureau Thcorc-
DB edilee par Formes Nouvellcs Internatio­
nales sc decline selon les noms de ces 
quatre grands connaisseurs des lois du cos­
mos auxquelles ils donnerenl line expres­
sion giSomdlrique. Thco rcmc . a M 
comhinatoire rigoureuse de plans el de 
volumes, associe un palette de 2000 cou-
leurs, directement tiree de la peinture de 
carrosserie. Cette gamme est voulue nova-
trice dans ses fond ions: un scul program­
me pour toute la hierarchie des usagers. 
cclle-ci se manifestant au travcrs du choix 
des configurations. De la diversi le ainsi 
crccc peut surgir une image d*entrcprise. 
en maintenant une unite formelle. Une 
signature collegiale du bureau de crcaiion 
de Formes Nouvellcs Internationales, sous 
la direction de Jacques Hazan. 

Formes Nouvelles Internationales, 43. uvt'iiur (If 
Friedland / 7 rue Arsene-Houssnye. 75008 Paris. 
T c l . M l l 44 21 12 8 5 . F a x : i l l 45 62 59 Kb 

LE TROMBINOSCOPE, 
TREIZIEME, TOME 
PREMIER. . . 

Lai re i z i emc edition du Tronibinoscope. 
l 'annuaire professionnel du monde poli­
tique publie par la Gazel le du Par lcmcni . 
qui v ien l de parailre. rasscmhlc environ 
12 000 biographies en deux volumes. Lfi 
tome I regroupc I ' exccu t i l . les corps 
consumes, les institutions europeenncs, 
naiionales. les partis politiques. L e tome 2 
est intitule Regions - Departcments el 
Communes . E n outre 120 pages sont 
consacrces aux agences de presse. it la prcs-
se ecrite et a I 'audiovisuel . L 'ouvragc de 
reference pour ceux que la bonne conduite 
de leurs projets - ou leur participation a la 

vie publique - peut imposer de savoir qui 
sonl. physiquement. leurs interlocuteurs du 
cAte* institutionnel. poliiiquc el medialique. 

I.e Trnnihinnscnpe, Publications prod-ssion-
nelles parlenuntalres. 18/211 riii- (iu> neuter. 
92441 Issv-les-Moulincaux. 

MARTIN STOLL POUR 
L'EUROPE 
L e Centre de presse des institutions euro­
peenncs a Strasbourg a etc equipe de sieges 
de la Co l l ec t ion /C . Martin S lo l l lournit 
depuis des annees les ins i i iu l ions curo-
peennes a Brtixelles. Strasbourg. Luxem­
bourg, ainsi que leurs representations dans 
le monde entier. E t voici peut-ctrc appa-
railre un tournanl dans les rapporis BDtce 
image et design des produils Martin Siol l : 
la societe prcscnlera it Cologne, a I 'occa­
sion d'Orgalcc 92. une nouvelle collection 
de sieges de bureau, realistic en etroiie col­
laboration avec le studio Mattheo Thun de-
Milan. 

Martin Moll. 34 hd de f r u M l l 75015 Paris. 
Tel . : (11 45 77 19 46 .Fax : l l> 45 78 75 84. 

YPSO ENLEVE LE PRIX 
" I F " A HANOVRE 
" i F * a ete deccrne a I'occasion de I'lndus-
trie Design Forum de Hanovre (avri l 92) au 
mobilier Ypso. cree par I'agence de ilesign 
industriel Ninaber /Peiers /Krouwel . com­
mercialise en 1991. Y p s o est une gamme 
fabriquee a T i l bu rg ( P a y s - B a s ) . chez 
Assenburg. du groupe hollandais Samas-

Groep N V . A u groupe Samas appartien-
nent egalemcnt Aspa . leader hollandais 
dans le secteur du mobilier et de I'amena-
gemcnt de bureaux. Sansen el Frgam 
Roneo en France. Samas Vicker s au 
Royaume Llni et C a Parsons en Irlande. 

Asscnburu H \ . tilburu. Pai s Has. I I I . : (311 13 
629555. F a x : | 3 I I 4160 50244. 

ECLAIRAGE INDIRECT 
SUR RAIL 
Crees par Bruno Cieechelin pour iGuzzini . 
les luminaires Se l la o f f rcn i la possibiliie 
d 'a l l ier un eclairage fluorescenl aux sys-
tcmesd'eclairage architectural sur rails X O 
ou Challenger . C e s systcmes peuvent 
desormais fournir un eclairage general 
pour des espaces tcrtiaires. plus particulie-
rement en eclairage indirect vers les pla­
fonds ou en position leche-murs. C e s 
appareils a retlecteurs asymeiriques rccoi-
vent le cas echeanl des eerans en niciaciy-
lale coutrolant la repartition du faisceau 
lumincux. 

i ( .u / / in i . 151 B V e n u d n Maim-. 75014 I'aris. 
\i\.U\) 45 40 72 45. Fax: i l l 45 40 "(I IV. 

SHADOWS, DE 
SOTTSASS, AVEC 
ZUMTOBEL 
Sous le litre de Shadows. Ic constructcur 
autrichien de luminaires presente du 19 au 
29 octobre a Cologne, en meme temps 
qu 'Orgalec . une exposition ilineranle 
concue el archiieciuiee par Solisass. pre-
sentani ses idees sur la lumiere - el noiam-
menl des phoiographies failes ou choisies 
par lui - ses creations d'appareilsd'eclaira-
ge pourZumlobel. les lignes Oplos. I D - S e l 
Artos 3. le dernier venu. L e 23 ociobre. pre­
sentation a la presse et conference sur le 
theme: "Notes de voyage - Fltore Solisass 
ct la lumiere". L ' expos i t ion esi ensuile 
attendue a Vienne. Milan et Paris. 

/.iimlolH-l. 2 nu-dt- la ( rislalk-ric. ,*23IO Si » res. 
45 34 56 (Ml. F a v . l l i 4.. 26 66 20. 

EMIRATS ARABES UNIS : 
INDEX 9 2 ET INDESIGN 
FORUM 9 2 

Parmi les industriels de IS pays. Sieelcase 
Straforsera present ii Dubai avec A I Abbas, 
son partenaire pour le Moyen-Orient. a 
Index 92 (Interior design exhibition I du 2S 
sepiembre au 2 ociobre 1992. Index 92 a 
ete conjointemenl organise paiChannels . 
E . A . U . . et Bernard Walsh Communica­
tions. Royaume-Uni . organisateur notam-
ment de I D I (Interior IX-sign international). 
Selon Justin Boutros. directeurexecutil de 
Channels , i l s"agit de " fa i rc d"Index le 
Cologne et le Milan du Moycn-Oneni. Les 
acheteurs arabes viendroni ii Dubai pour 
disculer d'amenagemenl interieur et de 
design, ei negocier des conirats dans leur 
propre langue". Simullanemenl se tiendra 
InDesign 92. conference du Moyen I ineni 
sur 1'archileclure el le ilesign. avec un pro-
gramme couvranl aussi bien I'eiude de 
I'architecture traditionnelle de Dubai que 
1'amenagement des espaces u-rtiaires ou 
I'eclairagede la ville de I 'an 2000. 

Dubai \N urld Trade C r n t r r . Pub. K i l. I ) , pi. I i l .: 
IM71I 4 3 l42IK) . fax : l u 7 l i 4 306433. 

G . M . A ARGENTEUIL 
General Motors France vienl de s'installer 
a Argenteui l . dans la banlieue ouest de 
Paris, avec un concept original d'organisa-
tion ct d'amenagemcnt dans un immeuble 
realise par le promoteur Guiraudie-Aulfe-
ve ct coni, u par C D A . architecies ii Toulou­
se. Pour la distribution flexible en espaces 
ouverts. semi-ouverts et fermtis ont 6te 
mises en a-uvrc des cloisons L i n c x . Celles-
cj sont majorilairemenl a double village el 
component des stores venitiens Storf lex 
orientables. 

Lint-x. / . . I . Stf Marie A n ("bamps HI' 168.67195 
Vvi-l((l< Vde\ . IVI.:35 95 72 INI. Fax: 35 95 48 
30-StortU-x. 21-27 rue <l. s I V r m llrs. I l l ' 39.93170 
RaKiiiik-l. Tel . : 111 43 60 85 14. Fax: i l l 43 60 
89 81. 

POLITIQUE DE 
MARQUES: STEELCASE 
STRAFOR 

L e groupe. donl I 'cvolulion depuis 1980 a 
ete jalonnee de rapprochemenls (avec 
Pohlschrikler en Allemagne. A F Sistcmas 
en Espagne et Euroseel au Portugal. Gor­
don Russell et Harvey U . K . au Royaume-
Uni ) . a harmonise les rapports entre voca­
tions et anciens outils de production des 
entiles presentes sur le marche francais en 
defimssant une polii iquc de marques. 
L 'ou t i l de production esi desormais mdc-
pendani de la marque el dedie ii lies types de 
taches (ex.: le bois en Allemagne. procede 
de moussage ii Strasbourg). II ne s'agit pas 
de crecr une hierarchie enlre Airborne, 
Artifort et Strafor. sinon. selon I 'expres-
sion meme des dirigeanls du groupe. de 
repondre ii des famil ies de besoins; en 
consequence les marques auroni leurs 
outils specifiqucs de distribution. Airbor­
ne, qui a des developpements en commun 
avec Harvey, devra lenir le pari de creer des 
produils simples, mais signes: un catalogue 
de pret-a-porter. de bonne estheliquc. tout 
en continuant ii assurer les partenanats 
exis ianis . Strafor revendique 1'amenage­
ment. le CGftcepl de sysieme. el apcnirte un 
savoir-faire pour aider ses clients a 
construire leurs solutions. Artifort possede 
une " g r i l l e " qui repond ii une demandc 
d'image. el qui esi soutenue par une forte 
notoriete iniernationale. Cassina Dancse. 
de loute fayon - el e'est un bien - reste carrc-
meni hors categories. 

Sleelease Slrafor. 56 nie Jean-( .iraiidous. BP 
6K. 67035 Slrasb<iun: ( i-de\. I l l: 88 28 911 13. 
Fax: 88 28 31 78. 
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LES "INTROUVABLES" DE 

L'Architecture d'Aujourd'hui conti­
nue sa serie de renditions de numeros 
anciens, introuvables aujourd'hui. 
Parmi ces numeros, nous sommes 
heureux de vous proposer deux nou-
veaux volumes, en tirage limite et 
numerote. 
La rendition integrale du numero 10 
de I'Architecture d'Aujourd'hui, paru 
en 1933, consacree entierement d Le 
Corbusier et a Pierre Jeanneret. 
La rendition complete du numero 6 
paru en 1946, monographie consa­
cree a Richard J . Neutra. 
Ces deux nouvelles renditions, en 
tirage limite et numerote, constituent 
de veritables tresors que tous les 
amoureux de I'architecture seront 
fiers de posseder. 

ARCHITECTURE 
AUJOURD HUI 

~ ~ R . > 1 ' , , 
Twits' 

118 

URBANISATION 
D E L A R I V E G A U C H E D E L E S C A U T 

A A N V E R S 
i » j j 

B O N D E C O M M A N D E 
Je desire recevoir : 

I I exemplaire(s) de la reedition numerate''e du numero 10 de novembre 1933 de LArchitecture 
d'Aujourd'hui, au prix de 200F le volume. * 
I I exemplaire(s) de la reedition numerotee du numero 6 d'octohre 1946 de LArchitecture 
iFAujourd'hui, au prix de 200Fle volume. * 

* Frais de port train/buteuu compris. Pour envoi par avion nous consulwt: 

Je joins mon paiement par cheque hancairc on postal a Fordre de LArchitecture d Aujourd'hui 
Je prefere regler par carte de credit Cartes Bancaires, Visa Diners Club 

I I I I I 1 I I I I 
Je souhaite line facture acquince 

M , Mme. Nam 

Adresse 

Code Postal 

Pa vs 

Qui Non 
SUMMHW 

OmifBtt "r i' 
Prenom 

m e . 

Mon adresse ci-dessus est personnelle professionnelle 

Tel. 

LCN 282 

Retournez 
ce bon de commande 

avec le reglement 
correspondant a : 

LARCHITECTURE 
D'AUJOURD'HUI, 

Service Diffusion, 
25, rue Leblanc, 

75842 Paris Cedex 75, 
France. 

Tel. : (1)40604216 
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scries d 'Angers entendent souligner leur 
intcrct pour les arts el leur atlaehemenl au 
patrimoinc, bien au-dela du domaine parti-
culicr de l*archiieeiure oil lardoise conti-
nue de lenir son role. Cette scenographie 
inhabituelle qui jouc la discretion au regard 
des joyaux exposes a i l ire malgre tOHl 
I'aiicniion sur la proloiulcur dc la lexture el 
des tcinies du maicriau el incite a le rcgar-
derd 'un a-il neuf. 

\rdoisieresd'Aimers. 5 2 . Ixl du Koi-Kenc. B P OH 
4«*nm VapiiTula T i l i tl HH •>« 02. 
1 :is : 4 1 HH 7 1 2 3 . M a : 72(1 <»4H Ardungr. 

R E N D E Z V O U S 
EQUIP 'BAIE ET BATIMAT 
INDUSTRIE 
Equip'baie : pour sa iroisiemc edition, du 4 
au 7 novembre |!992, plusieurs centaines 
d'exposanls s'msialleronl aux niveaux I el 
2 du bailment 7 de la Porle de Versailles < au 
fond du pare des expositions), l.es ferme-
lures. VOletS el persiennes passenl a 2 300 
n r . les menuiseries pvc. alu el hois a 6 2(M) 
nr . 3 400 nr pour les stores el protections 
solaires. 900 m aux produils verriers. 
moiorisation el automatisines s'elcndroni 
sur pres dc 2 000 nr . E n resume1, un salon 
d'innovaiions teehnologiques. avee envi­
ron 2()''< d'exposants ctrangers. Batimat-
Indusirie suivra pcu apres : du 26 au 29 
j a n v i c r 1993. au pare des expositions de 
P a r i s - L c Bourgel . Ce salon ires cible sur 
des decideurs revcle un marche specihque 
de hailtE lechnologie : Salon iniernalional 
dc la construction, dc I'cquipement et de 
I'environncnieni des bailments industricls 
ci de siockage. il suit revolution des licux 
indusiriels concus eomme des cspaces-
oulils. y compris les balimcnts agricoles ct 
d'elevagc. 

Kalimat-Klenheini. 2 2 - 2 4 . ruedu Presidem-Wil-
s o n . U 2 5 3 2 l.e>alloi\-l'erret (cdex. 
T e l . : i l i 4 7 5 6 5(1 (HI. K11 v : 111 4 7 5 6 IIH 15. 
TOIes : 614 D91 

DEPARDON, SIEFF, ET 
QUELQUES AUTRES 
l.es autres soul Georges lessy . Gi l les Per-
nct cl Jean-Noel Reichel . Ces cinq photo-
graphes oni cu carte blanche pour reahser 
un liommagc a la luile plate, nonimemeni la 
Vauban. a sa richesse de matiere. a sa geo­
metric, a tout CO qu elle leur evoquail : le 
resullatesl un ires be I album de grande pho­
tographic. Grace a son epaisscur ideniiquc 
ii cette de la luile plate c l a scs einboite-
mcnts caches, la lui le Vauban permet la 
renovation parfaile d'anciennes toiiures. 
Ces metrics avantages cumulcs. plaic avee 
emboitement. soni ceux d'une luile plate 
pour rarchiiccture modernc. A profit] droit 
ou en ecai l le , la Vauban cxiste cn s ix 
families de Ions pour I'instani. 

Micron. Tiilleries-llriqueleries. 2577(1 Franois. 
T e l . : HI 5V 02 01 . Fax: HI St 02 M . 

VAN CLEEF ET ARPELS 
AU PALAIS GALLIERA 
L'ardoisc contribuc a la mise en valeur des 
trois cenis pieces dc la retrospective des 
joailliers V a n C l e c f e l Arpelsau Pala isGal -
liera (musecde la Model, visible jusqu'au 
31 ociobrc. Par leur participation les Ardoi-

Produits 
COLLECTION ORIGINE, 
COULEURS DE 
MOQUETTE 9 3 / 9 4 
Du Poni de Nemours presente sa nouvelle 
gammc de coloris de fibres, en quatre 
ptlettesde neuf couleurschacune. liiuiulee 
(J r ig inc . elle a i5ie crccc par la coloriste 
Linda Barron, pour ctre preconisee par les 
architccles d ' inlericur. decoraleurs el pres-
criptcurs de moquelles. A l o i s que le role 
des moquelles est sous-estimc en matiere 
dc decoration, ccttc gammc dcvrail encou-
rager unc remise en question de l'usage de 
la coulcur et o f f r i r de nouvelles sources 
d'inspiration. Sur le stand Du Pont a Decor-
mal seront visibles des proloiy|K -s realises a 
partir dc ces paleites par Dura. Kge-Gram. 
Interfacc-Heuga. Nordpfeil c l Wcstbond. 
Sommcr sera egalemcni present avee la 
nouvelle libre Aniron E x c e l S C batiment 
doni le procedc' de teinturc dans la masse 
assure un mcillcurcomportcmeni des colo­
ris a la lumierc el au nettoyage. Parallele-
mcnt seront exposees les realisations 
creees dans les collections 92 it partir des 
fibres poKamides vedcties Aniron Plus el 
Antron E x c e l , provenani des eiahlisse-
menls suivanis : Associated Weavers. 
Cadre (Her fo rd ) . Dcsso. D . L . W . . Dura. 
Egc-Gram. Esco. Globus. Interfacc-Hcuga. 
Mil l iken . Mira X . Louis de Portecrc. Vor-
wcrk. LeComploi rde Sols. l . M S . I'dircN cl 
L T D . L a visile du stand Du Poni ii Decor-
mal sera une occasion dc decouvrir les 
associationschromaliquesdes lexl i lcsavec 
Ic Corian. materiau massif de reveiement. 
egalemcni produil par Du Poni dc 
Nemours. 

Du I'linl de Ni-muurs I Krunc-e l SA. 137. rue dv 
I ' l nivvrsili'. 75334 I'uris Ci-di v (17. 
M b 111 45 50 65 50. 
I V k \ : 2 0 6 7 7 2 F D I P O N . 

LES LUMIERES 9 2 / 9 3 
C'est le litre avenant dc la louic dcrniere 
edition ilu catalogue Thorn Lurophane: une 
maquette renouvele'e (un detail: une forte 
couverturc cartonncc pour un ouvragc a uti­
lise! frequemmcnti rend pariiculicrcment 
plaisanie la consuliaiion de cei outil de tra-
\ a i l des prcscriptetirs. archilectes ou b.e.l.. 
el profcssionnels dc Peclairage. ("cue 
documentation technique as disiribuc lonc-
donnellenenl en cmq chapilres: Exierieur. 
Intcricur fonclionnel. Inlerieur archiicctu-
ral. Sources. Appareils. enrichis chacun de 
nombrcux produils nouvcaux. De ires 
iiombreuses mises en situation en quadri-
chromic s'ajoutent aux descriptifs et sehe-
mas icchniques. 20x20 cm. 636 pages. 
Indispensable. 

I horn 1- uriiplmne. 15. I>d Huussiiiunn. 
7537V Paris ( U n IIH. I i l . : (11 4V 53 62 44. 
Pax: ( I ) 4V 53 62 411. 

**** 

SHOW-ROOM CARRE: 
FACE A L'HOTEL DU 
NORD. . . 
Les volumes du quai de V a l m y oni ete 
cniieremeni reeomposcs pour o f f r i r unc 
presentation organisee. dans des espaccs 
tres adriens sur quatre niveaux. de 
I'ensemble des gammes Carre. Murs el phv 
fonds ont etc traites cn peinturc ii I'dponge 
ocrc jaune dans Tespril et les matieres des 
gamines Carre. Ouire les modules suspen-
dus qui pcrmettent dc travail ler sur des 
combinaisons de decors, unc presentation 
en modules lapis "en i rompc-l ' iv i l" permel 
d"apprccier les d ie t s cn surfaces en sols et 
murs. Derniers arrives: un ocrc rose dans 
les testes cuites Mcdilerranee dc la collec­
tion Sols el une paleltc de onze coulcurs 
briPantes ct pastel en terre cuite emaillee 
(Clcmcni inc) . 

( i irrr. sii-cc siH-iul et shiiM-riHim: I I . <|uui de 
V Ktag. 75010 Paris. Tel . : 111 46 07 03 26. 
Fax: ( I ) 46 07 37 61 . 

SEMINAIRE INDUSTRIE!. 
DE LA PIERRE 
MARBRIERE 
L c Centre d 'affa i res parisien de I'lnstitUl 
i lal icn du commerce exierieur accueillera 
Ic 29 ociobrc prochain unc jouniecd'dtudes 
sur les problemcs poses par I 'uhlisaiion de 
la picrrc cn parcmeni cl les solutions appoi -
lees pour la de"coupc (nolammcnt cn 
plaques courbees). le trailemenl supcrficiel 
et les systemes de misc en i ruvre el 
d 'accrochagc de la pierre mince. Cette 
journee esl orgunisec conjoinicmcnt avee 
la Region Toscane. leader iniernalional de 
la branche. avee 10 000 salaries pour unc 
production propre de 1.5 million de tonnes 
dc blocs, a laquelle s ajoute 1'imporialion 
dc I million de tonnes de maldriaux. 

Delecaliun commerciaie il'ltalie. 140. ( hamps-
KI>sees.75(K»H Paris .Te l .Ml l 45 62 H7 32. 
Fax: (11 45 63 40 34.Telex: 651 313 I N \ ( I . 

ERRATA: BIEN SE 
RELIRE. . . 
Suite a une double crrcur - orlhographe 
crroncc puis mal corrigiie - dans Ic dossier 
"L ' cnvc loppe architccturale". pages 164 
el 166 de noire numero de j u in . Ics pan-
neaux composites resincs-librcs Trcspa oni 
ete associes au nom dc la s«)ciete Hoesch au 
lieu de cclui de leur legitime appartenance. 
la societe Hocchst. Nous prions ces deux 
socieies de bien vouloir nous excuscr de 
cci ic confusion que nos lectcurs auroni 
d'eux-mcmes relevee el recti fide. 

HiH'chsl. lour Kmivsvl Hocchsl, V20H0 Paris l.a 
I)ereiise( e d e x 3 . i c l : l l l 40 HI 4<i HH. 
F a x : i l l 40 HI 40 46. 
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Country 1 1 I I I I I I J I I I 1 I I 
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Occupation 

Architect • / Engineer A 3 Student • 5 Private Corporation D 7 Other O 9 
Interior designer • 2 Teacher U 4 Planning department O 6 Nationalized Corporation • 8 
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