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Voild enfin avec Shop de Mono-
ceram la nouvelle vague de car-
relage pour magasins, bouti­
ques, bureaux et centres com-
merciaux. Un produit qui ne 
craint ni I'usure ni le temps. 
Sa surface tres dure en 12 colo­
ns vifs, sa grande variete de for­
mats et pieces speciales, offrent 
aux architectes et decorateurs la 
possibility de realiser des combi-
naisons de colons tres originales 
sans devoir renoncer a I'exi-
gence principale: la resistance. 
Shop de Monoceram est un car-
reau en monocuisson avec une 
durete de surface tres elevee (8 
de I'echelle Mohs) specialement 
etudiee pour resister a I'usure et 
au pietinement tout en mainte-
nant inalteree son originale fini-
tion mate qui en exalte les coloris. 

o c m o n o c e r a m 
CMC M O N O C E R A M - VIA PAN A 10 
48018 FAENZA (ITALIA) - TEL. (546) 46016 
TLX 550573 MONCER I - FAX (546) 46368 
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I M A G I N E Z C O N C E V E Z ! 

Choisissez un plafond, un sol, des 
parois et des accessoires... Selection-
nez les materiaux, les styles, les nuan­
ces... et concevez en toute liberte. 

Entierement modulaires, efficaces et 
belles, faciles a installer, faciles a 
vivre, les nouvelles cabines Escale de 
Soretex epousent tous vos projets... 

SOREIEX 
ESCALE, sign6 SORETEX: 

l'ascenseur-croistere 

Sen'ice lecleurs n" 41 

S O R E T E X - Groupe T H Y S S E N 
151. RUE SAINT-LEONARD - B.R 126 - 49001 ANGERS C E D E X 01 

T E L . : 41.91.31.00 - T E L E X : 720369 - FAX : 41.47.51.69 



Un climatiseur qui ne fait aucun bruit, 
ca permet de suivre toutes les conversations 

Meme les plus delicates. 

CLIMATISEUR CS1800 TE: 
LA HAUTE TRANQUILLITE. 

Panasonic France S.A. - 270, avenue du President Wilson 
93218 L a Plaine Si-Denis Cedex. Te l . : (1) 494643 00 

/ 
Apporter des idees neuves, des 

innovations justes, qui servent 

directement la qualite de vie de 

chaque jour, c'est la philosophie 

Panasonic. Sur le climatiseur C S 1 8 0 0 T E , 

cela se traduit d'abord par une qualite 

essentielle: le silence. Ensuite, par le choix 

de compresseurs rotatifs d'une haute fiabilite 

-



'ar la souplesse d'installation en console ou 

n plafonnier. Par mi systeme d'assistance 

lectronique et une telecommande infra-

ouge, qui vous assurent la plus grande 

implicite d'utilisation. E n fait, tout est 

oncu pour vous apporter la tranquillite 

I'esprit maximale. E t dans certains cas, 

:'est capital. 

P a n a s o n i c 
Q u e l b o n h e u r ! 

Service lecterns n" 27 



Les utilisations du cuivre sont tres nombreuses. 
Les couvreurs en font meme des oeuvres d art. 

L e C u i v r e . T o u j o u r s L e C u i v r e 
C1CLA 58. RVE DE LISBONNE 75008 PARIS 42 25 25 67 

Service lecteurs n" 19 
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Le theme 

Design 

Ce numero c m le premier 
d une serie de irois 

qui exploreronl le theme 
de In lumiere : 

lumieres de I'espace. 
lumieres de la DUit, 

lumieres de I'epoque. 
Les trois couvertures 

de eette serie sonl dues 
a I 'arlisic A k i Kuroda. 

Tournage des Amants du Pont-Neuf, de Leos Carax. 

Disparition d'Oscar Nitzchke. Parent sur le circonstanciel. 
Histoire : les Lumieres et la coupe reglee. Livres : les premiers 
modernes de Rykwert ; Perret et Le Cor busier ; Herbst; ponts ; 
perspective ; une histoire franqaise ; questions d'echelle ; 
casernes ; monographies « Gros plan ». 
Expositions : musee des Travaux publics ; Gehry ; Robert Maillart; 
galerie Sadock et Uzzan. Breves. Courrier. 

LUMIERES DE L'ESPACE 
Preambule, par Henri Ciriani. 

Tableau des clartes, une lecon par Ciriani et Devillers 
illustree de reflexions sur les lumieres de Brunelleschi, Wright, 
Miesy Meier, Raynaud, Barragan et Turrell. 

• Neuf points de vue 
Richard Meier, avec la maison Grotta dans le New-Jersey, p 84. 
Alberto Campo Baeza, avec une maison a Madrid, p 90. 
Henri Gaudin, avec notamment Vuniversite d'Amiens et Charletty, p 94. 
Pierre-Louis Faloci, avec deux ceuvres recentes, p 100. 
Kristian Gullichsen, avec des maisons jumelles pres dyHelsinki, p 102. 
Jose Oubrerie, avec la maison Miller a Lexington, p 106. 
Claude Parent, p 112. Roland Simounet, p 113. Franco Purini, p 114. 

• Visite commentee de la cite de la Musique. 
Conversation entre Ciriani et Portzamparc. 

• Sept realisations 
David Chipper field, maison a Richmond, p 124. 
Olivier Chaslin, maison en banlieue, p 127. 
Edouardo Souto de Moura, centre culturel a Porto, p 130. 
Tadao Ando, immeuble Collezione a Tokyo, p 134. 
Gwathmey et Siegel, residence Opel dans le Vermont, p 140. 
Ripault et Duhart, centre universitaire de Port-Royal, p 142. 
Michel Kagan, cite administrative et technique quai d'lvry, p 146. 

m La lumiere selon Louis Kahn. 

Hommage a Shiro Kuramata. Pele-mele. 
Capitates du nouveau design europeen. 
Iavicoli et Rossi, p 163. Marc Newson, p 166. Kristian Gavoille, p 167. 
Design bresilien, p 168. 
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Beton Pret a l f E 
des homm ets a Texploit. 
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Gerard, chef de chantier, 
et Rene, technico-commercial 
de l'entreprise de Beton Pret a 
l'Emploi, se sont fait une belle 
peur quand la premiere toupie 
s'est engagee vers le chantier. 

Un acces difficile constitue d'une 
pente abrupte, deformee, avec des 
passages rendus etroits par des ebou-

lis de rochers. lis ont fait descendre 
le camion avec la plus grande pru­
dence. Une pelle le precedait et 
degageait la place necessaire a un 
passage au millimetre. Le camion a 
progresse metre par metre. 
Placee sous haute surveillance, la 
voie est maintenant ouverte aux 
autres vehicules. Volonte d'aboutir, 
volonte de livrer le Beton Pret a 
l'Emploi quel que soit Tendroit ... 
Grace au professionnalisme et a 

I'esprit de service des hommes du 
BPE, le defi a pu etre releve. 

0. 
La Passion du Beton Syndicat National du Beton Pret a l'Emploi 

(S .N.B.P.E.) 
3, rue Alfred Roll. 75849 PARIS C E D E X 17 

Sen icc lecUUn n" i f 

Pour tout savoir sur le Beton Pret a l 'Emploi, 
et decouvrir la "face cachce" de cettc profession-clc du batiment et des travaux publics, il vous suffit de renvoyer ce coupon. 
Vous recevrez gratuilenient par retour la route nouvelle brochure couleurs : "Beton Pret a l'Emploi : aujourd'hui et demain". 

N o r n : Prenom: 

0 . n P t c U V t m p W r " Societe: Secteur d'activite: 

o 

Fonction: 

Adresse: 

Telephone: 

C o d e P o s t a l V i l l c : 

Coupon a remplir et a renvoyer a : SNBPE, 3 Rue Alfred Roll, 75849 PARIS C E D E X 17. 
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L A P O I N T E D U P R O G R E S D A N S L E D O M A 

Q U E L L E Q U E S O I T V O T R E A T T E N T E 

E N M A T I E R E D E P R O D U I T S V E R R I E R S , 

Q U E V O U S A Y E Z B E S O I N D E S A T I S -

I A I R E A U X E X I G E N C E S D ' A U J O U R D ' H U I 

O U A C E L L E S D E D E M A I N , P I I . K I N G T O N 

E S T L A . 

U T I L I S A N T L E S T E C H N I Q U E S D E P O I N T L 

L E S P L U S A V A N C E E S . P l L K I N G T O N A C R E E 

U N E G A M M E C O M P L E T E D E P R O D U I T S 

P O U R T O U T E S L E S P E R F O R M A N C E S , 

D E L A P R O T E C T I O N A N T I - F E U A 

L ' l S O L A T I O N T H E R M I Q U E T O U T E N 

D E G A G E A N T A L A F O I S E S T H E T I Q U E 

E T A M B I A N C E . 

E N E F F E T , P l L K I N G T O N G L A S S E T A B L I T 

L E S C R I T E R E S D E Q U A L I T E V I S - A - V I S D E S 

A U T R E S F A B R I C A N T S . 

E T C E T T E E X P E R T I S E NE S ' A R R E T E PAS 

A L A Q U A L I T E D E S P R O D U I T S : L E 

S O U T I E N T E C H N I Q U E P R O P O S E P A R L A 

S O C l E T E E S T T O U T A U S S I E X C E P T I O N N E L . 



E D E S P R O D U I T S 

I I E S T F O N D E S U R L A P A R T I C I P A T I O N D E 

S O C I E T E S - S O E U R S R E P A R T I E S D A N S L E 

M O N D E E N T I E R . 

P L L K I N G T O N P O S S E D E U N E A U T R E Q U A L I T E 

N E E D E S O N I N S P I R A T I O N T A N T A D M I R E E 

P A R L E S A R C H I T E C T E S D U M O N D E E N T I E R : 

L A C A P A C I T E D E S T I M U L E R L ' I M A G I N A T I O N . 

V E R R I E R S 

P l L K I N G T O N 
G L A S S 

P I L K I N G T O N S .A .R .L. . 47, R U E D E L I E G E 75008 P A R I S 

Service lecieurs n" 29 



Vous avez 1'art de ne rien laisser passer, 



oris la matiere pour y veiller longtemps. 

ETANCHEITE. 
POUR QUE VIVE LE BATE 
L'6tancheit6, centre I'eau qui rouge 
et ['agression des ultraviolets. 
Centre le cfraud el le fro id, le 
mouvement et la fissure. Pour 
s e n if la forme el se jouer du riel. 
Pour ereer lahri sur el la ler-
rasse a vivre. Cette eiancheite a 
tome epreuve, Siplast I'a faite 
pour la peretuiile de wire <ru\re. 
Contact Siplast: (I) 40.7835.00 

* s i p l a s t 
L'alliance des savoir-faire. 

Service lecieurs n" 3H 



Cinema 

H 
mi 

A R I S 
S U R S C E N E 
L e tournage du nouveau 
film de Leos Carax, 
les Amants du Pont-Neuf, 
aura ete une aventure. 
Nous avons visite 
en compagnie du decorateur 
Michel Vandestien 
ce paysage parisien 
construit en rase campagne. 

Michel Vandestien, rable. la qua-
rantainc. Langage dru ct court, 
mais avec une sorte dc pudeur qui 
permet dc meler a !a conversation 
des propos plus retenus, a la facon 
des gens du Nord. E n vrac mais 

avec circonspection. il parle dc sa 
vie. De son travail mais aussi de 
ccux qu'il aimc. La conversation 
tourne autour de rimportance de 
Tamitie dans une equipe, de ^en­
gagement profond que necessite 

le travail, propos graves entrecou-
p£s de digressions sur la peinture, 
SUE la maison de Mallei-Stevens 
qu'il Eaut sauver a lout prix. pies 
de Roubaix. avant quelle ne soit 
completcmcnt pillee. Puis, inlas-
sablemcnt. il redefinit sa concep­
tion du cinema, des vibrations, 
des rvi limes, sa facon il'iiiserer un 
ddcor entre les acteurs (sans cf-
fraycr Carax, dont 1'attention doit 
rcster ccntree sur Juliette B i ­
noche). 
II y a six ans environ, Carax Ta 
consulte' pour Mauvais sang. « II 
m'avail demande de le retrower 
dans des entrepots desaffeetes a 
Ivry, les anciens etahlissements 
Postilion ; il s 'agissait de /aire une 
petite rue de 15 metres. Une rue 
purisienne nbundonttee. Finale-
ment elle a atteint 110 metres. » 
L a , a I'abri dans cc studio impro­
vise, ils reconstruisent tous les de­
cors, interieurs et exterieurs. 
Dans le film, il n'y a quasimeni 
que les scenes de I'aerodrome a 
avoir etc" tournees a rexterieur. 
Puis sont venus les Amanis. 

Le decor des 
Amants du Ponl-Neuf 

posd en 
rase campagne 

( L e Monde du 25.11.40) 

I Vue du pont. Vandestien, 
nous I'avons rctrouve a 
Lansargues, sur le pont oii 
se uuiniaieni les dernieres 

scenes des Amants. Lx decor 
forme une immense arcne dont le 
plan a la forme molle d'une 
amibe. Les parois qui ferment 
Thorizon sont bardces a I'extc-
rieur d'un treillis de bois et de 
metal enchevctrds. Cet echafau-
dage assez irraiionnel support e 
une facade qui se deploie en de-
coupes capricieuscs a contrc-jour 
sur le ciel de Lansargues. L'en-
semble est perche sur un haut ta­
lus flanque de larges mares d eau. 
Unc rampe en ramblai en consti­
tue Faeces principal : c est la 
voute dans Tangle de la rue de 
Nevcrs. L a , face a la Samaritaine, 
on embrasse du regard un decor 
elliptique : le Pont-Neuf, les 
berges de la Seine, le coeur de 
Paris. Une Seine difforme dont le 
petit bras a ete completement 
comprime. Quelqucs pas suffisent 
pour passer du quai a Pen tree de 
la place Dauphine. 



Henri IV et son chcval, paisible-
ment perches sur une moitie de 
socle, observent un pont en tres 
mauvais etat. Celui-ci. visiblc-
inent en chantier, est fermc a ses 
extremites par une cloture de 
chantier en tole. Des paves sont 
entasses 9a et la : des outils 
trainent, epars. Un petit bazar, 
poussettes, attirail de clodos. est 
niche dans des alcoves. Cela 
evoque une barricade de 6S aprcs 
une descente de Crs. Mais tout est 

Des qu'on 

secarte 

du pont 

I'espace 

se desarticule 

ctonnamment doux comme une 
mine feutrde. La Samaritainc et 
Conforama emergent des palis-
sades : de part et d'autrc, les 
bords de Seine s'dtirent vers un 
horizon en contrcplaque. 
Des que Ton s'dcarte du pont. 
Tespace se desarticule. Les auto­
mobiles du quai de I'Horloge sont 
juchecs sur des parpaings. Si Ton 
avance de quelqucs pas sur ce 
quai biscaute, elles retrecissent a 
vue d'aril pour attcindrc la taillc 
d'une auto tamponneuse. A u fur 
et a mesure, les corniches 
s'abaissent. Des vides appa-
raissent. Le gris parisien a fait 
place a un camai'eu pastel. Apres 
une tranche facon Rossi, les im-
meubles sont des maisons de pou-
pee ; mais avec changements de 
nus, des ddsaffleurcmcnts gro­
tesques. Les fragments de decor 
inacheves, hors cadre, sont plus 
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nombrcux. Arrivee au pied dc 
('horizon, la vile n'csl plus qu'une 
simple et informe silhouelte grise. 
perforce d*une quant itc de petfts 
trous. Comme si Ton se trouvait 
sous une vaste eoupole ties aplalic 
en forme de lentille, la deforma­
tion de I'cspacc procure une sen­
sation legerement oppressante qui 
s'apaisc des que Ton regagne le 
pont. 
Le vent qui siffle legerement dans 
les echafaudages et les haubans 
colore cc paysagc parisicn silen-
cieux d'une ambiance irreellc. Pa­
ris-City, ville western et metro-
pole au lendemain dune 
catastrophe dcologique. 

2 Jour et nuit sur le decor. 
L.cos Carax avait contacte 
plusieurs decorateurs. 
Certains voulaient lui faire 

decouper son scenario en se­
quences pour fragmcntcr le decor 
en plusieurs plans successifs. 
Mais, pour Vandestien, aprcs 
1'experience dc Mauvais Sang, 
Carax devait pouvoir au contrairc 
saisir l'espace tout d'un coup et 
choisir scs axes en fonction d'un 
decor cxistant, en decouvrir les 
elements sceniques et les exploiter 
a fond. 

D'cmblec, il avait done propose 
un dispositif a 360" pour tourner 
les sequences sur le poiH de nuit. 

Les scenes de jour, peu nom-
breuses, devaient etre tournees en 
aout, sur le Pont Neuf a Paris. Le 
tournage devait durer seize jours 
mais Denis Lavant s'est blesse. II 
a lallu interromprc et, en sep-
lembre, rendre le pont a la cir­
culation. 
Que faire 7 Modifier le decor 
pour I'utiliser dc jour ? « i'ai dit 
oui, je I'ai modi fie : dc loute facon 
si on dit non, il ne se passe rien. 
I)amies decorateurs auraient refu­
se : modifier un decor de cette am-
pleur est une entreprise perilleuse. 
C ertains n 'out plus f>rund-chose a 
prouver, d'autres amxaent simple-
men t pris peur. Carax: fait pew ». 
L'environnement dc nuit etait tres 
simplifie. De simples decoupes. 
Seuls les immeubles situes pres du 
pont devaient etre relativement 
dctailles. De facon tres subjective, 
ils avaient estime remplacement 
necessairc a environ 2S0 m de 
long par 2(X) dc large. Sur qucl-
ques phOtOfi tin pont prises en geo-
mctral. ils crcenl une perspective. 
E a trichant avee un miroir et une 
photocopicuse. en jouant des 
flous, en decollant la photo ellc-
meme pour gencrer des anamor­
phoses ; sur d'autres vucs fri-
santes. en tcntant dc les redresser. 
Une maqucttc succincte en carton 
decoupe permettait de verifier les 
angles. •• /Yo/f.s nous sommes aiors 

apercu ipie la Imuteur d horizon 
etail irop basse ; a I'echelle, les 
loin tains ne faisaient qu'un metre 
de haul. II fallut les rectifier pour 
que l\vil se trouve au-dessous de 
/'horizon. » 
Progressivemcnt, Vandestien. son 
assistant et Carax parfois decident 
de la taillc des hatiments et de leur 
perspective. Lorsquc cette ma­
qucttc est au point, ils placent des 
hauteurs etalons pour verifier si 

Une maquette 

succincte 

en carton 

decoupe permettait 

de verifier les angles 

les deformations ne sont pas irop 
cxagcrdes puis ils la photogra-
phient et la filment a I'cndoscope 
pour controler une dernicre Ibis 
les angles dc vue. 
La maquette est alors agrandie au 
50' pour esquisser le decor. C'est 
a partir de ces premiers dessins 
que sont concues les structures 
lubulaires qui soutiennent les fa­
cades. Le rcste est simple : un 
calcpinage de panneaux et de hat-
tants. 

3 Le pont dans les tourne-
sols. De nuit comme de 
jour, il fallait trouver un 
site pour implanter le dc5-

cor : un bras de riviere ou de 
canal. Ils pensent au bassin de 
carenage d'un chantier naval, tres 
theatral deja pourvu d'une sorte 
de gril technique. Mais, en fin de 
compte. un terrain naturel se 
prete mieux au tournage. Ils en 
trouvent un a Lansargues : une 
dizaine d'hectarcs sans decou-
verte (montagnc. eglise ou pyloric 
electriquc). pres de Montpellicr. 

J 'ai re joint le regissetir sur place. 
,/c lui (// demande dc marcher cent 
cinquante pas ; il avail un petit 
drapeau ; je I'ai vu dis pa rail re 
dans les tournesols. Elait-ce rai-
sonnahle 7 Cela me paruissait vrai-
merit immense. Mais il me fallait 
ces 150 m pour le decor de nuit. •» 
En rcalite; le pont reel est plus 
grand mais avec les effets de pers­
pective on peut retrecir tres forte-
ment Ic decor. Aprcs I'accident il 
fallait ccpendant tout reconsidc-
rer ; reorienter I'implantalion par 
rapport a la lumierc, de facon que 
Ic soleil se raccordc aux plans 
tournes a Paris : lever vers la Bas­
tille et coucher derrierc la tour 
Eiffel . Mais, pour cn faire un de­
cor de jour, il fallait aussi elargir Ic 
panorama. Ix ' terrain etait a peine 
sulfisanl. II fallait utiliscr les 
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420 m dc long dc la parcellc : 
prcsqoe 1'cnsemblc disponiblc 
cntrc lies chemins communaux : 
420 m indispensables pour les 
lointains ilc jour : « 420 m ! •>. 
Photos a 3N0" du champ de tour-
ncsols puis vucs superposees aux 
vucs dc Paris. Agrandisscmcnts : 
Ic decor est prcsquc implantc. lis 
decident alors de monter un rem-
blai en prcnant de la terre partout 
oil ils peuvent sur Ic terrain, cc qui 
explique CCS mares autour du de­
cor. Mais les travaux avanccnt 
lentcment : memc avee des talus a 
45", la terrc molle s'cboule. Sur ce 
talus dc fortune ils mettcnt en 
place les structures. « C'etaieni 
ilcs elements normalises. Des tubes 
el des colliers await coute trop 
cher. Auraient entraine un mon­
tage trop long. Nous testions aassi 
plusieurs materiaux a la pluiv, uu 
soleil el an vent. II fallait etre empi-
rique. Auctin de nous n'avail ja­
mais realise un decor de cette di­
mension : huii hectares, avec des 
vents pouvani atteindre 170 km d 
riieure. Pour continuer dans ces 
conditions il faut etre teigneux. •> 

4 1 >ne entreprise hors 
norme. L'cquipc disposail 
dc deux mois et il fallait 
100 pcrsonncs pour mon­

ter Ic decor. Pour cette main-
d'a'uvre. des techniciens dc cine­

ma auraient coute trop cher, il a 
lallu faire appel a des bcnevoles. 
« NOUS avons fait noire propre 
casting par I'intermediaire des amis 
ou des assistants qui etaient dejd Id. 
I elephoner, telephoner... Les 

amis de mes amis... si possible 
disponihles dans leur tele, dans 
leur vie, disponihles apres IS h (les 
pros, apres IS h, e'est 25 % plus 
cher) ». Pour Michel Vandestien 
il s'agil surloul dc conslitucr une 
equipe amicale : « Au moins 
avoir le desir de ces rapports 
d'arnilie. C'est un point de depart 
pour comprendre ce qu 'on fail en­
semble, ("est une </"''s""" d'affuu' 
le ». 

Le travail, au premier abord, est 
assez proche des travaux publics. 
II y a au moins deux entreprises 
sous-traitantcs : I'echafaudeur et 
rcntreprise de tcrrasscmcnl. Mais 
memc ces professionnels ont leurs 
limites devant les problemes poses 
par le decor. 
« Nous devious intervenir nous-
niernes pour ceriuines parlies di'li-
cales (pour facomwr la rampe du 
('hdtelet par exemple} en hous-
CUlant leurs habitudes dc travail, 
en leur demandant de travaillei 
avec le reste de noire equipe qu'ils 
consideraienl avec circonspection. 
C ar sur le chanlier comme main 
d'wuvre on trouve de tout: des 
etudiants des Beaux-Arts de Mont-

pettier, des cuUivateurs du coin, un 
maStre-nageur, une pharmacienne, 
des demoiselles dc 16 arts, des 
vieux barbus, des gros balezes : 
tons iravaillent ensemble. » Ils 
etaicni repanis en plusieurs 
groupes : la Samar. C'onforama. 
le quai de I'Horloge. 11 y a l'assis-
tant rive droite. I'assistant rive 
gauche et celui du Pont-Neuf. 
Chacun a son tcrritoire a gcrer 
avec. sous sa responsabilite, dix a 
quinze aides baptises selon leurs 
competences : constructeurs, 
monteurs. peintres, enduiseurs ou 
patineurs. Mettre ainsi en phase 
cent pcrsonncs en quin/.e jours 
n'est pas si simple. <« Parfois la 
tension elaii terrible. Nous avons 
tons pleure au moins unefois, el eu 
nud au venire le matin. » Mais, 
au-dela de ees rapports tres forts, 
au-dela d'une certaine violence, 
existe unc vraie solidaritc. 

5 Arret sur image, lit puis 
neuf mois d'arret. Le pro-
ducteur change. Le decor 
est ahandonne a la pluie et 

aux vents d'hiver. Quand Chris­
tian l echner. le nouveau produe-
tcur. donne st>n accord pour rc-
prendre le tournage. requipc de­
base est revenue sur le site. 
« Ce fill comme un coup de poing 
dans I'esionuu . Le Misiral etail 
passe par Id. On ne s'habilue ja­
mais d ce genre de choses. Ce n'est 
pas lain le travail a re faire, mais le 
plaisir qu'on a connu a le faire est 
soudain gonime, envole avec le 
vent. C "est dur. II faut remettre vite 
le travail en route, pour ne pas 
rester tetani.se. » 

Quclqucs-uns d'entre eux en-
levcnt ce qui etait lombe : ils font 
un grand menage. Puis, dix jours 
plus lard, le reste de I'equipe les 
rejoint : environ SO pcrsonncs. 
« On a fond. Par fierte, pour 
monirer que c'elait encore faisable. 
Sous uvions dil huit semaines et en 
taut semaines c etail pret. malgre le 
vent et la boue jusqu aux genoux. 
Apres Mauvais Sang, je pensais. 
avec cette rue de 110 m, avoir rea­
lise I'un de mes plus grands decors. 
Ici... S hectares ! Iloulala .', quelle 
trouille. C cite fois Carax aura du 
ntul a me stuprendrc. Mais je me 
inefic. Peut-Stre qu'il voudra tour-
ner sur la lunc... Ou bien. en reac­
tion, tottrner en SUper-huh avec 
une equipe de deux personnes. » 

6 Kntrer dans le decor. La 
perspective, cn principc. 
e'est un point de vue fixe 
pour un spectateur immo­

bile. Au cinema, le spectateur. 
e'est la camera : mobile par defi­
nition. II y a cependant dans ce 
decor un axe privilegie : celui du 
pout vers la Samaritainc. Mais ce 
n'est pas le seul. Pour fonetion-
ner. le decor est construit autour 
d'au moins douzc autrcs points dc 
bate dans diverses directions. Ce 
n'etait pas le seul probleme. Pour 
eonstruire un dc;cor cn perspective 

il faut. theoriquement. tenir 
compte de la locale qui sert au 
tournage. Mais sur ses decors. 
Leos Carax fait ce qu'il veul. II 
lourne avec du 2S. du 50 ou du 
70 mm selon ses besoins. II sou-
haitait un decor naturaliste. Cela 
ne signifie pas que le decor doive 
necessaircment copier la rcalite. il 
doit la rcordonncr pour paraitre 
naturel a la camera. 
Ainsi. par exemple. il y a trois 
acteurs sur le pont : Alex. Hans et 
Miehele. Chacun de ces person 
nages habite unc alcove du pont. 
A Paris, eomple-lenu du jeu des 
regards qu'ils doivent echanger. 
Leos Carax estimait que Miehele 
etail trop loin de Hans. II fallait 
done trieher sur les proportions du 
de;cor pour qu'il devienne une ma­
chine a jouer ; reduirc la distance 
entrc les niches, supprimcr des 
lampadaires, changer des teintes, 
exagc;rer les paves. 
Sur le papier, sur une pholo. sur 
I'ecran. une perspective n'a que 
deux dimensions. Dans le decor, a 
I'interieur dc cette deformation, 
noire vision a trois dimensions 
nous empechc de nous y installer 
reellement. Ainsi Ic debarcadcre 

Perspective: 

au cinema, 

le spectateur 

e'est la camera, 

mobile 

par definition 
du quai de I'Horloge va-t-il en se 
nitrecissant. S'y avanccr donne 
I'illusion de marcher plus \\w. II 
faut vivrc cette sensation. Ne pas 
se dire : Ic trottoir retrecit (pour la 
camera il ne retrecit pas, I'acteur 
accclere) mais entrer dans 
I'imagc. Les acteurs, cette eiran 
gcte les aide bcaucoup. lis sont 
au-dela de ce probleme de defor­
mation, lis sont dedans, dans un 
lieu privilegie qui les aide a jouer. 
Unc sortc d'osmosc lie la camera, 
le decor et les acteurs. 
I /enceinte close du decor, e'est un 
peu comme un cirque. A I'ex-
terieur, a I'air libre, mais aussi a 
I'interieur : un espacc drama-
tique, clos a 360" par le mur de 
l'hori/on. Pendant le tournage, Ic 
jcu entrc les acteurs devient une 
suite dc sequences privilegiccs 
dans cet espace protege. Le decor 
les aide a concretiser ces mo­
ments, a trouver leur jeu. S'as-
seoir dans une niche sur le pont de 
Lansargues ou sur le Pont Neuf a 
Paris n'est pas la memc chose. Ici 
e'est un lieu intime, profond. oil 
Ton peut se sentir chez soi. Les 
materiaux. le rythmc des espaccs 
y sont differents. « A Paris, on 
aurait juste le cul sur la pierre 
froidc ». 

http://tetani.se
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7 Moteur ! « Moi j'aurais di­
me travailler avec John 
Ford ou King Victor. A 
notre premiere rencontre. 

Leos Car ax m 'avait pose la ques­
tion, hid ne I'entendait pas routine 
ca, il pensuit a des realisateurs vi-
vants. J'avais prohablement cite 
Wells. Fassbinder... Pas vraiinent 
des realisateurs utilisant de grands 
decors. Un bon decor de cinema 
ne se voit pas. Le bon decorateur 
devrait done savoir etre discret, 
s'effacer. Mais e'est aussi un faux 
prohleme : il n y a pas de bon ou 
de mauvais decorateur. II y a des 
bons ou des mauvais films. C'est 
un tout ». 

Le decor interpretc la rdalitc" pour 
permettre la mise en scene. II ne 
s'agit plus d'un pont mais d'une 
machine dramaturgique. Elle a 
une composition et un rythme. 
elle doit vibrer et determiner la 
photogenie de I'image. Mais ce 
n est qu'un des elements de 
Fimage. Le decor s'ajuste avec 
l'histoire. les costumes, la lu­
miere, les accessoires, pour for­
mer un cadre a I'image. Ensuite ce 
cadre doit lui-meme se fondre 
dans le jeu des acteurs. 
Pour quelques scenes, la lumiere 
et les jeux d'eclairage ne suffisent 
pas a installer cette atmosphere. 
Pour que I'image paraisse natu-
relle. il faut corriger les teintes 
replies. Le pont, a Paris, est tres, 
tres. beaucoup trop blanc, a peine 
colore. Si on le represente tel (au 
moins quatre diaphragmes de 
trop), I'image est sur-exposee. 
Pour eviter cela, il faut descendre 
les tons, les patiner tout en 
conservant les contrastes. 
Bientot les sequences de nuit se-
ront terminees ; l'equipe entre-
prend deja les raccords de jour : 
i'inir les vitrincs de la Samaritaine. 
habiller quelques interieurs d'im-
meubles qu'on distingue depuis le 
quai de l'Horloge, rectifier encore 
une fois les patines. « C'est la 
merne image mais il faut tous les 
jours retravailler la photogenie. re-
peindre parfois dix fois la meme 
chose (on ne peut tout de meme 
pas peindre les acteurs, n'est-ce 
pas ?) Un decor s'acheve avec le 
clap de fin. Cite'-Cine n 'etait pas un 

decor de cinema. Quand j'ai vu 
I exposition, je n'ai pas compris : 
un decor sans emplacements pour 
la camera et I'arriere des decors 
peints ! Beaucoup d'artifices pour 
dire : voyez notre habilete ; avec 
dc la peinture nous pouwons muter 
de la pierre, du zinc, du bois ou 
des paves. Cet etalage de savoir-
faire a pit plaire au public, mais ce 
n 'est pas un decor de cinema. Un 
decor existe quand on dit: mo-
teur ! » 

8 Points de vue sur Fexis-
tence, la fonction et le vide. 
« La demarche d'un crea-
teur est un tout. Leos fait 

parfois des dessins avant de tour-
ner, il en fait d'autres apres, sans 
rapport avec le tournage ; il aime 
dessiner, ecrire aussi. Moi, la nuit. 
je reve a la Samaritaine. J'ai fait 
peu de decors historiques. Dans 
Rouge Midi il y a un decor des 
annees trente. C'est si difficile 
d'echapper au piege de la nostal-
gie, de la brocante et du cliche. 
Dans beaucoup de films histo­
riques on retrouve, he'las, les 
memes objets, venus des memes 
loueurs de decors. Le decorateur 
n 'est plus qu un accessoiriste. Pour 
e'viter ces images routes fades, il 
faut creer son propre mobilier a 
partir d'une ambiance a 
construire, s'imaginer en 1930 et se 
documenter. 

Pour construire la Samaritaine et 
quelques autres batiinents, je me 
suis base" sur les plans originaux. 
J'ai ensuite diminue les propor­
tions de 10 % avant de les mettre 
en perspective. Mais la ville. elle, 
n 'est pas un ensemble historique ; 
la ville c 'est comme la vie, on ne la 
copie pas. Elle n'a pas d'unite : 
c'est une somme. Le temps passe, 
elle evolue, certaines parties se 
char gent d'emotion. 
Un de'eor, de plus, n'est qu'une 
centime vac. d'une certaine ville ; 
m Paris, m un pont; ni fait pour 
un pie'ton avec ses deux yeux. II 
faut y penser autrement. Quand 
j'imagine un decor, je place une 
porte, et, par exemple. a cote, une 
fenetre. Ces deux elements forment 
un rythme, vihrent entre eux. 

existent. Lew fonction est se-
rondaire, ils doivent d'abord 
coexister. 
Soyons encore plus simples : je 
dessine un point (il dessine un 
point). Bon. ilestla, il existe. Pour 
le faire vibrer. je place un cercle a 
proximite (dont acte). Le point 
semble tres petit a cote. Ils entre-
tiennent une relation, ils vibrent. 
Ensuite, on pent leur attribuer des 
fonctions. Si on met trop cette 
fonction en avant, on tue leur vi­
bration, on les neutralise : on ob-
tient cela (il dessine deux petits 
cercles t'gaux cote a cote). Pour 
que les objets existent, U ne suffit 
pas qu 'ils soient fonctionnels. Mais 
d'etre fonctionnels ne les empeche 
pas d'etre beaux. Certaines choses 
sont ainsi: le Concorde, une roue 
de veto ; I'architecture, peut-etre, 
parfois ? 

Pour dessiner un objet, il faut par­
tir du vide, comme pour faire la 
lumiere il faut partir du noir. Une 
scene de theatre, au depart, il faut 
la plonger dans I'obscurite'; on 
dlliinw un projerteur. puis on 
I'erlaire progressivement. Dans la 
vie au contraire on ne fait 
qu'eteindre des lumieres. » 

Enquete d'Alain Thiebaut 

The let forms a huge arena whose plan 
has the soft shape of an amoehu. The 
mills that shut out the horizon are cov­
ered With a tangled latticework of wood 
and metal, and this somewhat irratio­
nal-looking scaffolding supports a fa­
cade that unfolds in capricious cuts and 
is backlit by the sky of Lansargues. The 
whole caboodle is perched on a slope 
surrounded by wide ponds, not far 
from Montpellier. 
An embankment ramp provides the 
main access and inside depicts the vault 
ai ihe corner of the rue de Severs in the 
heart of Paris. There, opposite the Sfl-
mariiaine department store, the eye 
moves over an elliptic decor : the Pont 
Sett/, the innermost circle of the city, 
ami the hanks of the Seine whose small­
er reach has been heavily foreshon-
ened. 
A skip and a jump take you from the 
quayside to the entrance of the place 
Dauphinc where Henri IV sits his char­
ger, calmly perched on half a base, and 
contemplates a bridge that is in bad 
shape to suv the least. Without doubt. 

this Pont \eufis undergoing repairs : it 
is closed off at its end by a sheet iron 
fence, and paving stones are piled up 
here and there along with scattered 
tools. 
The Samaritaine and C 'onloraina show 
over the palissades; and both the right 
and left banks recede to a plywood 
skyline. As soon as you move away 
from the bridge, space falls apart. On 
the Quai de l'Horloge cars teeter on 
building blocks: a few steps more on 
this tapered quayside and the same cars 
shrink to the size of dodg ems while the 
Seine-side roads subside. Empty spaces 
appear between party n ulls, the archi­
tecture becomes sketchy, and propor­
tions disappear. The grcv of Paris gives 
way to a monochrome effect in pastel 
shades. 
Moving about the set. you are remind­
ed that in principle perspective depenils 
on a fixed point for a mobile spectator. 
In movie-making the spectator is the 
camera, which by definition is moving. 
There is one main ax is in this set : that 
of the bridge looking towards the Sa-
mariiaine. Bui it is run the only one. In 
order to function, the decor has been 
built up around at least twelve vanish­
ing points, lying in different directions 
in the backdrop. This problem o f mul­
tiple space was just one of many thai 
had to be solved. Theoretically, to 
build scenery in perspective you have to 
take into account the focal lens used in 
the shooting. But with these sellings, 
according to his needs, Leos Carax 
uses 28. 50 or 70 mm lenses. He want­
ed a naturalistic set, but thai didn 't 
necessarily mean one thai copied real­
ity. Things had lo be rearranged before 
they looked natural on film. 
On paper, in a photo, or on a screen, a 
perspective only has two dimensions. 
In a set like this one though, given the 
foreshortening and deformation, our 
3-D vision keeps us from feeling com­
pletely at home. Take for instance the 
landing stage on die Quai de l'Horloge. 
which tapers away to nothing. Moving 
along it. you get the impression of 
walking very quickly. You have to live 
llns feeling: it is no use saying thai the 
footpath is getting narrower tfor the 
camera, it isn't getting narrower, the 
person is walking more quickly), you 
have to enter into the picture. Once the 
actors learnt to work with the deforma­
tion factor, this strangeness was a big 
help to them. And now that they are at 
home in the scenery, a sort of osmosis 
links camera, sellings and actors. 
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BEKAERT. MIEUX GLOTURER 
ETINVESTIR EN TOUTE SECURITE. 

La cloture est un investissement. 

des systemes de cloture plus surs et 

un investissement concentre sur le 

a tous types de besoins. Certains de 

le Fortinet" sont des references dans 

Bekaclip , ils constituent un systeme 

1 
QUALITY 

2( +t Jf v f 

Bekaert, le Leader mondial, recherche 

plus rapides a poser. Bekaert garantit 

produit. Notre gamme complete repond 

nos produits comme le Plasitor" ou 

leurs domaines. Associes aux poteaux 

rapide a poser. L a gamme des Nylofor* 

prend une place croissante sur le marche des panneaux, grace a son rapport qualite/prix et son design attractifs. 

Le Barofor " et le Secura " sont les derniers-nes de nos clotures barreaudees, et de notre gamme de portails. 

Chois ir le Label de Qualite Bekaert, c'est investir en toute securite, pour que la propriete devienne une 

propriete tongue duree. 

B E K A E R T . L A PROPRIETE LONGUE D U R E E . 
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L A V IE EST PLUS JOLIE 
Q U A N D "ELLE* EST INVISIBLE 

L eader sur le marche des gaz 
de petrole liquefies, Butagaz 

a mis au point NAUTILA, 
la premiere citerne propane 
enfouie a vie. 
Certe innovation, saluee comme 
I'une des plus importantes par la 
profession, propose a vos clients 
de nouvelles perspectives et 
constitue pour vous une arme 
commerciale efficace. 
NAUTILA off re I'energie propane 
qui procure une chaleur saine, 
puissante et immediate, 
qui respecte I'environnement. 
Invisible a vie, NAUTILA s'integre 
dans tous les jardins et respecte 
le cadre de vie que vos clients 
auront choisi. 

Avec NAUTILA, I'energie propane 
represents pour vos clients 
un investissement rentable qui 
leur permet d'augmenter la valeur 
de leur patrimoine. 
Vous allez disposer d'arguments 
sol ides pour convaincre 
vos clients et saisir de reel les 
opportunites. 

D'apres une etude realisee sur un 
echantillon de 400 personnes, 
representatives de la population 
d'acheteurs de maison individuelle 
neuve en zone non desservie en gaz 
naturel, il est ressorti que 69% 
d'entre el les preferent I'energie pro­
pane a I'electricite. Ellessontpretes 
pour cela a accepter un surinvestis-
sement d'installation de 35.000F. 

(source: Cabinet MV2 Conseil) 



"NAUTILA* 
LACITERNE E N F O U I E A V l E : 

UNE INVENTION BUTAGAZ 

B U T A G A Z 

Service lecieurs n" 2 
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• je desire recevoir 
une information comple-
mentaire sur NAUTILA. 

N o m I 

P r e n o m 

ADRESSE I 

C o d e P o s t a l 

V i l l e 

T e l ( f a c u l t a t i f ) 

Je retourne mon coupon a I'adresse 
suivante: 
BUTAGAZ - 9 avenue de Vil l iers -
75017 Paris. 
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Que la France, connue comme le pays de la raison, 
soit en meme temps universellement reconnue comme celui de 
I'imagination peut apparakre comme un paradoxe. 

Mais raison et imagination sont bien plus proches 
qu'on ne lepensegeneralement. Et comme lesavent bien ceux 
qui creent, artistes, couturiers, architectes, I'idee ne vient 
jamais sans travail ni sans rigueur. Mieux! La raison sefait 
oublier devant I'imagination. 

Lorsque I'on regarde le modele d'un grand createur, on 
ne voit pas les heures de travail et d'invention qui I'ont rendu 
possible. Lorsque I'on regarde la vitrine dans laquelle il se 
trouve, on ne voit pas la recherche, le savoir-faire, qui I'ont 
rendue possible... 

On ne voit que I'imagination, et plus la raison. 
Car, dans un cas comme dans I'autre, le travail et la technique 
se sont effaces avec elegance tandis qu'apparaissait la 
seduction. Imagination et raison... 

Et quand Pechiney-Bdtiment concoit les elements d'une 
vitrine, dans les couleurs, les rythmes, les lignes, et jusque dans 
le dessin des profiles, c'est justement a cette union parfaite 
entre imagination et raison que I'on reconnak sa signature. 

C'est a cette alliance parfaite entre I'esprit de synthese du 
Concepteur Gammiste et la tradition d'une culture nationale, 
que I'on reconnak sa Griffe. 

PECHINEYA 

bailment 

Service lecieurs n" 28 

'EchiNEy BAILMENT, LA PREcisioN, LA C R E A T I O N . 



Dispari t ion 

SCAR 
NITZCHKE, 
NOTRE 
CONTEMPORAIN 
Le concepteur du celebre projet 
de Maison de la Publicite 
sur les Champs-Ely sees 
etait revenu a Paris en 1970, 
apres une trentaine dy annees 
pas sees aux Etats-Unis. 
La vieillesse pesait terriblement 
a ce jeune homme des annees vingt. 

Oscar Nitzchke csl mort a Paris, le 
11 fcvrier dernier, ii l'age de 

90 ans. Ses projels, redecouverls 
an milieu des annees quatre-vingt. 
el en partieulier la Maison de la 
Publicite qu'il avait concuc cn 
1935, ont provoquc partout 
I'eblouisscment, enveloppcs qu'ils 
etaicnl. apres le long oubli, dans 
['aura d'unc cl range « contcmpo-
raneite ». Impregne de cette 
cullure vivantc, qu*il avail parta-
gec, successivement, avec les ar­
tistes de I'ecolc de Paris, puis avec 
eeux. alors encore inconnus, de 
I'ecole de New-York, Nitzchke 
etait toujours en phase avec les 
dcvcloppements les plus recalls 
de la cullure contemporaine... Pa­
ris et New York , les deux « vHles 
mythiques - entre lesquellcs il de-
noua sereinement sa carriere, lui 
ont rendu hommage, la meme an-
nee 1985 : a I ' lfa, lors de I'exposi-
tion « Les premiers eleves de Per-
rct », et a la Cooper Union 
School. Reccmment encore, en 
fevrier dernier, on pouvait voir au 
Centre Pompidou plusieurs de ses 
dessins, lors de Pexposition « Art 
et Publicite >». Mais, pour Nitzch­
ke, I'heure n'etait plus a la re­
connaissance ; depuis de longs 
mois dejii. le vieil homme se dcta-
chait du monde : il s'insurgeait 
contre une fin de vie qu'il estimaii 

trop longue ». 
Ne le 29 aout 19(X), a Altona, en 
Allemagne, Oscar Nitzchke a pas­
se son enfance en Suisse, ( "est a 
Geneve qu'il fit ses debuts, a ['age 
de dix-sepl ans, comme dessina-
teur chez un architecte du nom de 
Camoletti. Suivant parallelement 

des cours du soir a I'ecole des 
Beaux-Arts, il devint rapidement 
un excellent aquarelliste. Camo­
letti lui conseilla de poursuivre des 
etudes d'archilccture a I'ecole des 
Beaux-Arts de Paris, l'orientant 
vers I'atelier Laloux oil lui meme 
avait etc forme. 
Nitzchke debarque a Paris en 192(1 
el s'inscrit a I'Atelier Laloux-lx-
maresquicr. II fail mcrveille dans 
les « rendus » sophist iq ties que 

L'un des 

artisans 

de la 

dissidence 

de I'atelier 

Perret 
valorise alors I'ecolc, mais il est 
profondement decu par I'am-
biance retrograde qui y regnc. II 
eomprend ires vitc que I'esscntiel 
sc passe ailleurs... Avec son ami 
Jacques Guilbert, il travaillc che/ 
Le Corbusier, a I'agence du 35 rue 
de Sevres. II decouvrc le cubisme 
et s'indigne contre un enscigne-
mcnt reste a l'ecart des grands 
bouleversements de Part contem-
porain. Nitzchke sera bicniot Tun 
des artisans de la dissidence qui 
conduira, en 1923, a la formation 
du premier atelier Perrci. 
Les annees passees chez Perret a 
I'atelier du Palais de Bois seront 
pour lui dceisives. I I y appreud 

I'cxigcnce de « precision », la 
« clarte* » des plans el des coupes, 
la pensee constructive, brcl tons 
les ingredients du rationalisme ri-
goureux de son maitre. Mais 
Nitzchke garde son indepen-
dancc. Dans cc creuset aetif de 
I'atelier du Palais de Bois, il se lie 
d'amitie avec les etudiants les plus 
ouvcrts. Nelson, Goldfinger, Lu-
belkin el frcquente avec eux les 
milieux d'avant-garde. Perret. 
malgre sa culture rationaliste, lui 
semble academique. parce que 
trop en retrait par rapport a Part 
vivant. A Tissue de cette forma­
tion « heroiquc » dont il sorl sans 
diplOmc (I'alelier csl boycotte par 
l'institution). il s'engage, avec 
quelques-uns de ses condisciplcs. 
dans une scrie d'experiences mar-
quantcs : en 1927, il travaillc a 
Strasbourg avec Theo Van Docs-
burg, Hans Arp et Sophie Tanner 
Arp a la construction de I 'Au-
bette, place Kleber. E n 1928, il 
rcmporte. avec Adrien Brelel et 
Andre Le Donne, le concours des 
« maisons mdtalliques » lance par 
les Forges de Strasbourg. II pro­
pose un systeme pragmatique 
(« ossaturc acier » avec panneaux 
composes cn lole) et rexprime pur 
unc architecture volontaire affir­
mant clairement I'emploi du me­
tal. 520 maisons seront realisees 
au total (500 pour les employes 
des chemins de fer. 20 pour le 
gdnie militaire) donnani lieu a 
I'lme des tentatives les plus conse-
quentes de pivfabrication k-gciv 

elans la I rance L I C S annees vingt. 
En 1930. Nitzchke participe avec 
son compatriote Denis Honcgeer. 

a la competition iniernalionale 
pour le theatre de Kharkov. I x u r 
projet. resultat d'un subtil cqui-
libre entre le «< classicisme structu­
re! » codifie par Perret et I'esthe-
tiquc dynamique du eonstruc-
tivisme russe. rctiendra I'attentioin 
du jury (il sera achete par la Repu-
blique d'Ukraine). 
La periode des annees trente est 
certainemeni. dans la carriere 
d'Oscar Nitzchke, la plus feconde. 
Prochc de Christian Zervos de­
puis 1928, il est devenu Kami de 
Braque. Picasso. Max Ernst, He-
lion, ('aider. Man Ray. Leger... II 
rcsserrc les liens avec Nelson et 
collabore avec lui a d'importants 
projets : la cite hospitaliere de 
Lille (1932). la clinique d'Ismailia 
(1934). le gratte-ciel de la Cbs a 
New York (1936). C'est une pe­
riode de recherche intense et d'in-
novation. Nitzchke developpe une 
lignc (iriginale, qui se concretise 
en 1935 dans la Maison de la Pu-

Le projet 

de Maison 

de la Publicite, 

representatif 

d'une modernite 

moins 

univoque 
blicite. Cc projet. qui correspon-
dait a I'origine a une commandc 
precise pour une parcelle des 
Champs-I-ilysees, nous apparaii 
aujourd'hui commc une sortc 
d'archetype, representatif d'unc 
modernite attentive a la richesse 
artificielle des paysages urbains 
contemporains, oil la lumiere arti­
ficielle et les images publicitaircs 
ont dejii trouve leur place. Une 
modcrnile qui n'etait plus tout a 
fait cclle, mouvemenlee, des futu-
ristes et des constructivistes mais 
qui, moins « dramatique ». etait 
plutot emprunte d'une bienveil-
lante lucidite, prete a accepter la 
ville « telle quelle », dans sa 
complcxite. L'edifice, a la coupe 
rationnelle et limpide, mis au 
point par Oscar Nitzchke. abritait 
differenics activites nouvelles 
liees a la « publicite » : bureaux et 
ateliers pour agences de publicite. 
cinema d'actualite. hall d'exposi-
tion. boutiques de mode, restau­
rants... II presentait a I'avant, sur 
I'avcnue des Champs-Elysces. 
une facade ecran, grandc grille 
metallique epaisse, concue pour 
recevoir n'importe quel type d'in-
formalions. et pouvant etre louee 
par les annonceurs en eniici on 
par parties, selon leurs besoins. 
Cette belle machine urbainc au-
rail offert aux passants de grandes 
compositions ephemeres, se re-
nouvelant sans cesse par la juxta-



position alcatoirc des arguments 
publieitaires. C'est cette etude 
non realisee qui ouvrira la carriere 
americaine d'Oscar Nitzchke. 
Le jetme architecte s'etait rendu 
une premiere fois a New York en 
143(1. pour travailler avec Nelson 
;iu projel pour la Cbs, el il avail 
etc fascine par la ville oil il vecut 
plusieurs mois. L'idce de s'y ins­
taller definitivement l'avait alors 
seduit. De retour a Paris, il avait 
etudic pour Amedce Ozenfant les 
plans de P« ecole d'Art France •> 
(que le peintre voulait faire edifier 
;i Loodres) et collabore avec Nel­
son an grand projet pour un palais 
de la Decouvcrte permanent 
(1937). C'est durant Pete 1938 que 
Nitzchke fit la connaissanec de 
Wallaee K . Harrisson, vcnu a Pa­
ris pour rencontrer Fernand Le-
gcr. Nitzchke. qui voyait I'horizon 
s'assombrir de plus en plus en 
France, fit part de ses inquietudes 
a I'arehiteete new-yorkais... Quel-
ques mois plus tard, celui-ci lui 
envoyait un telcgramme I'invitani 
a vcnir enseigner a Yale. Harris-
son eonnaissait peu Nitzchke. 
mais il avait particulierement ad­
mire la Maison de la Publieite que 
lui avait montree Zcrvos. 
Nitzchke part pour les Etats-Unis 
en dccembre 1938. II y vivra plus 
de trente ans, partageant d'abord 
son temps entre l'ecole d'Archi-
teeture de Yale (qu'il quittera en 
1948) et I'agenee Harrisson-Abra-
movitz (qu'il quittera en 1954). 
I)urani ces premieres annces new-
yorkaises. il frequente les peintrcs 
de la toute jeune ccolc ameri­
caine : Jackson Pollock, W'ilhem 
De Kooning, Frantz Kline, Ars-
hile Gorky. II rencontre aussi 
Marcel Duchamp, Mcrcc 
Cunningham. John Cage. Comme 
a Paris, Nitzchke mainticnt a 
New-York le eontact avec la vie 
culturelle d'avant-garde. II en fait 
bendficicr Harrisson, lui faisant 
ddcouvrir les ccuvres de ses nou-
vcaux amis. 

Parmi les tres nombreux projels 
qu'il dirige alors a I'agenee, citons 
une etude pour des maisons indus-

L'Alcoa 

Building, 

sommet 

de sa carriere 

americaine 
trialisecs (1939), l'amenagcmcnt 
du zoo du Bronx (1940). I'hotcl 
Avila a Caracas (1942), I'im-
meuble Time and Life a New-
York (1945), le magasin Lentheric 
a New-York (1947), le grattc-cicl 
de PAlcoa a Pittsburg (1949-
1953). Cette derniere realisation, 
avec son mur-rideau en alumi­
nium et son grand hall de verrc, 
represente certainement le som-

t i 

Le projet de 1935 pour une maison de la PnfaBcttg* au\ Champs-F.i\sets 

met de sa carriere americaine. Sa-
luee dans le monde entier, a peine 
le ehantier termine. elle inaugurc 
une nouvelle generation de tours 
legeres. entierement carrossees a 
la maniere de grands objets indus-
triels. Le commanditaire (Alumi­
nium Company of America) vou­
lait faire la demonstration des 
nouvelles utilisations de ses pro-
duits dans le batiment. Les magni-
fiques dessins d'Oscar Nitzehke 
pour les panneaux d'aluminium. 
oil I'architeeture confine dans sa 
precision conceptuelle a I'art mini­

mal, font aujourd'hui partie de la 
collection du Centre canadien 
d'Architecture a Montreal. 
De 1949 a 1953. Nitzchke pani-
cipe aux etudes pour la concep­
tion du siege des Nations-Unis a 
New York, en tant que rcprescn-
tant d'Harrisson ;iti sein du fa-
meux comitc international des dix 
arehiteetes (Le Corbusier, Nie-
meyer, Markelius. etc.). En 1953, 
a San Salvador oil il se trouve 
pour la realisation d'un centre 
hospitalier, Nitzchke prend part a 
un eoncours pour la construction 

d'une cathedrale. II presente un 
projet qui laisse transparaitre une 
filiation discrete avec les eglises de 
Perret... Une maquette fut reali­
see et une exposition organisee ii 
Paris, dans les annc;es cinquante. 
N'u/chke rendil htxnmage a cette 
occasion a son maitre et a ses 
predecesseurs en faisant inscrire­
dans I'exposition des citations de 
Viollet-le-Duc, de Choisy et de 
Perret. insistant sur l'unite de I'es-
pace et de la construction. 
Nitzchke quitte en 1954 I'agenee 
Harrisson et travaille pour le 
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Deux etudes 
d'Oscar Nitzchke 
pour rimmeuble 

Alcoa de Pittsburg : 
elude du mur-rideau 

el perspective 
au niveau 

de lenircc. 1949. 

dpi 

U-U 

eompte de divers bureaux de de­
sign et d'arehiteelure. Sa carriere 
sera dc;sormais tres difficile, jalon-
nee cependant de beaux projets. 
parmi lesquels le show-room Ad-
do-X (New York , 1957), le me­
morial d'Auschwitz concu avec 
('alder (1958). ou encore le me­
morial Roosevelt pour la ville de 
Washington (I960). Nitzchke, qui 
a obtenu la nationality americaine 
en 1952. restera aux Etats-Unis 
jusqu'a la fin des annces soixante. 
il retournera a Paris en 1970 oil il-
vivra chcz sa fille, se consacrant 
atl dessin el a la promenade. culti-
vant I'amitie et Tai l d'etre grand-
pcrc. 

En 1985 eut lieu a New York la 
premiere exposition monogra-
phique (a la Cooper Union 
School) rctracant I'itineraire 
complet de rarehiteete. des tout 
premiers essais a I'ccoie des 
Beaux-Arts aux ultimcs series 
abstraites des annces soixante-dix 
(les « Calder » et les « Kenne­
dy »). Malgre la grandc diversite 
des documents presentes. realises 
en France et aux Etats-Unis dans 
des contextes tres differents. on 

percevait a travers tous ces dessms 
une unite presqu'emouvante. 
comme s'il etait passe dans la ma-
tiere graphique une incroyable 
candeur. une modernite aerienne 
et sere inc. le sens de toute nnc 
vie. Le dessin aura etc pour Oscar 
Nitzchke" comme le compagnon 
fidele d'une tres longue route, un 
double de lui-meme. tranquille et 
amical. capable de temoigner. La 
route, ou plutot le chemin de l'ar-
chitecte. traversait inlassablement 
la ville. en tous sens, en tons lieux, 
des parcours dc I'enfancc le long 
des quais d'Hambourg ou de Ge­
neve, a ceux de I'homme age dans 
New-York et Paris. 
Nitzchke aura aime la ville pour 
elle-meme. eperdument. II aimait 
y « marche r» pendant des 
heures, comme pour s'en impre-
gner. E t c'est lorsqu'il lui est deve-
nu impossible de faire ces longues 
promenades dans Paris que sa 
vieillesse a commence vraiment a 
lui pescr. I'entrainant dans une 
tristesse que Ton savait irreme­
diable. 

Joseph Abram 

Joseph Abram. 
de la l'ul)lieile 

Paris l')35 : la Maison 
\M( . dtaanbre 1*>84. 

Dudley. Abram, I'ramplon el (iournaj, 
Oscar Nitzchke Architect, catalogue de 
• 'exposition de lu Cooper I nion Selioot, 
V » - W k . I UX5. 

Axonometne 
de la 

maison 
Groen. I%1 
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C E R T A I N S P E R D E N T L A T E T E Q U A N D 

L E U R S P O R T E S D E R A I L L E N T , 

D ' A D T R E S O N T E N T E T E 

N O T R E S Y S T E M E A N T I - D E R A I L L E M E N T 

.A . u jou rd ' l u i i . si sur le marche du rangement Kazed est une locomotive, c'est pour avoir apporte des solutions 

precises qui font le quotidien plus doux. Systeme anti-deraillement. roulements silencieux, autant d'innovations qui 

rendent pour des annees la vie simplement belle. Avec un dessin tres pur. des matieres nobles ou contemporaines, 

des I'initions parfaites. une varicie de decors qui explique que nos rangeinents soient lou jouiVa leur place", nous 

sommes heureux d'avoir mis dans ce metier un peu d'ordre. 

K A Z E D . M I E U X V A U T S E R A N G E R A N o s C O T E S 
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Doeumeniaiion sur simple deniandc: Krieg el Zivy -10. av. Descartes B.P.74 - 92352 Le Plessis-Robmson Cede.x France . Tel . ( I ) 46 30 23 83. Fax. ( I ) 46 31 10 29 P O R T E S D E R A N G E M E N T 





Architedes. 
SCPA Demieuil, 
Marly, Poo//, 
Schneider-Maunoury 

VEC54: 
Un systeme avanfageux, 
concu sur la base de la 
serie Royal 54, qui permet 
d'utiliser les modes 
d'assemblage habiluels. 

N T E R N A T I O N A L 

F idele a sa vocation de concepteur, S C H U C O a mis au 
point tout specialement pour la realisation de la Tour Alma 

a Rennes, un systeme V E C presentant toutes les particularites 
qui font la renommee de la qualite S C H U C O . 
Le V E C 5 4 est un habillage de facades qui offre bien des 
avantages : 
. grande facilite et rapidite de montage 
. mise hors d'eau des la pose des bandes filantes pour face-
vues avec habillage des surfaces beton, ce qui permet aux 
corps de metier d'intervenir immediatement sans attendre 
I'achevement de la facade... 
Le V E C 5 4 existe en 2 variantes de poses : 
1. en bandes filantes horizontals - 2. en chassis ponctuels. 

Ce type de facade existe en 2 versions 
• bicobre anodisee a I'intetieur, laquee 
a l exlerieur 
• serie VEP, option avec parclose a 
angle arrondi. 

Senicc lecteurs n" 35 

Le VEC 54 permet d adapter des 
ouvrants a I'ilalienne sans augmenter 
I'epatsseur des profiles, conservanl 
ainsi une unite esthetique. 

- COUPON 

Je souhaile recevoir la documentation FACADES/VERRIERES la visile d'un delegue aupres des archilectes. A A 4 / 9 1 V E C 

Adressez ce coupon avec vos coordonnees a SCHUCO Sari, Route de Saint-Hubert, B P 3, 78610 LE PERRA Y EN-YVELINES, ou telephonez au : (1) 34.84 22.00 
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0 R D 0 ~ S Y S T E M 
Les ebenistes d ' O R D O s' inspire lit de Fhomme pour crder leurs 
bureaux. L e u r t radit ion de qualite et d ' innovation se perpetue 
aujourd'hui dans une nouvelle puissance industrielle et le deve-
loppement europeen d'un reseau de specialistes de l'amenagc-
ment. De la grande serie au sur-mesure, ils inventent le "systeme 
O R D O " : un nouvel equilibre, un nouveau bien-etre au bureau. 

E F F I C A C E . H U M A I N . E X E M P L A I R E . 

O R D O 
DES B U R E A U X E T D E S HOMMES. 

O R D O S . A . B.P. 149. 8 5 6 0 3 M O N T A I G U C E D E X . TEL. 51 9 4 01 0 2 . 
Fl LI A LE D U G R O U P E P I N A U L T 
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Contes moraux 

E CIRCONSTANCIEL 
ET LE PREALABLE 
Pour Claude Parent, 
VInstitut du monde arabe 
serait Varchetype de 
Varchitecture circonstanciee 
et VHotel Berlier, 
celui de Varchitecture prealable. 

Depuis que les architeetes ont ac­
cede au droit democratique de 
s'exprimer en toute liberie sur 
leurs propres ouvrages, ils n'en 
finissent pas d*exposer d'infinies 
justifications a propos du moindre 
trait de leur crayon. Suivant les 
epoqucs, la legitimite - apres la-
quelle ils courent - de leur archi­
tecture se manifeste par la pour-
suite de Poeuvrc d'un maitre 
(modestic et certitude), la reponsc 
osmotique au site (discretion et 
naturalisme), I'elTct de contrasle 
ou de rupture (autorite et affirma­
tion), le eulte de I'utilc (fonction 
et usage), le devoir social (sociolo-
gie et expression des besoins glo-
baux). l'adhesion politique (enga­
gement et representation), Pes-
thetique tous azimuts (traduction 
des differcnts mouvements artis-
tiques), 1'appetit du pouvoir (ser­
vice de I'Etat ou du Prince), la 
theorie. (orgueil et doctrine) et 
l'utopie (philosophic et futu-
risrne), etc... 

Mille et une categories naissent. 
vivent et meurent, se font et se 
defonl au cours d'une decennie. 
Nous ne sommes plus dans l'his-
toirc de Parchitecture mais dans 
un exercice incanlatoire per­
manent de la valorisation du moi. 
Cet exercice, qui s'accompagne 
d'une consommation excessive, 
produit une disqualification du 
discours et seme dans les joutcs 

oraloires des architeetes une 
confusion extreme ; ;i tel point 
qu'un debat se reduil a un defile 
extremement rapide de mini-posi­
tions contradictoires n'entrete-
nant aucun lien logique. que cc 
soit dans Fopposition ou dans 
I'harmonic, conduisant en bref a 
une autodestruction des echanges. 
Nous sombrons dans I'incommu-
nicable, a notre grand dommage 
vis-a-vis de nous-memes, vis-a-vis 
des autrcs et vis-a-vis de I'archi-
tecturc. Pour stopper cette logor-
rhee a plusieurs. il devienl lout a 
fail necessaire de retrouver nos 
bases de depart, de reformuler les 
evidences simples el schematiqucs 
d'antan. 

A u fond, quelles etaient les 
grandes querelles sur lesquelles le 
discours contradicloire de I'archi-
tecturc s'etablissait pour un siecle 
au minimum ? L'Academisme et 
la Modemite ? Certes, mais ce 
debat lui-meme. oil prenait-il ses 
armes pour eviter toute confusion 
d'origine sinon dans cette opposi­
tion fondamcntalc de deux prises 
de position primitives : le cir-
constanciel et le prealable. 
Circonstanciel, cela implique de 
prendre pour point de depart de la 
creation I'ensemble des cir-
constances du lieu. Le site, avec 
ses caracteristiques, avec ses im­
plications consequcntes. est rega-
licn. Je dirais meme regalien de 

droit divin sans que le moindre 
doute puisse eontestcr son auto­
rite. Le site, le lieu etant compris 
comme la totalite des evdnements 
qui le signifient, quelle qu'en soit 
leur nature intrinseque. Tous les 
facteurs cireonslaneiels qui ac-
compagnent un cvcncmcnt, une 
conjoncture, une situation, deter-

L'architecture 

est soumise 

au genie 

du lieu 

minent. ou tout au moins cn-
gagent en premiere position I'ar-
chitecture a imaginer. L'ar-
chitecture est soumise au genie du 
lieu mais au grand sens du terme. 
dans la certitude absolue que la 
liberie meme de la creation s'ex-
prime dans I'absorption de cette 
nourriture par I'actc de 
construire. Les circonstances 
nourrisscnt la « creature », la i6-
condent, et la font eclore. 
A ce litre, le projet le plus re-
presentatif dc cette manicre d'etre 
est I'lnslitul du monde arabe. 
L'architecte Jean Nouvcl s'crigc 
done en champion de I'architcc-
lure circonstanciellc au grand dam 
sans doute de lui-meme et de ses 

thuriferaires. A l'oppose, comple-
tcment a l'oppose du champ arehi-
leclural se situc l'Holel industriel 
Herlier, de Dominii|ue Perrault. 
Mais attention, la difference fon­
damcntalc entre ces deux ou­
vrages ne se situc pas dans le pro­
gramme ou le Financcment. mais 
dans I'approchc «< philosophi-
que » de I'architccture. L'objet de 
Perrault est entierement prepense 
vis-a-vis des circonstances. II est 
hrul d'intention. glace, acheve 
avant que d'etre depose sur le sol. 
sur I'aire d'atterrissage pourrait-
on dire. On y verrait eomnie une 
operation hcliportee, tentation 
bien connue de ('architecture qui a 
flirte avec cette doctrine sous 
Jacques Couelle comme en Algc-
rie pour deposcr les ecoles dans 
les villages lointains. Mais ici, en 
milieu urbain. I'image semblerail 
bien surrcalistc si elle ne corres-
pondail pas a une <• architecture 
ideale » qui, consciemment ou 
non. occupe le cerveau des archi­
teetes depuis que I'industric im­
pose sa presence dirimante. 
I.'Hotcl Berlier se prcsente done 
face a I'lnstitut du monde arabe 
comme ['archetype de rarchitec-
turc prealable : un seul panncau, 
une masse parallelepipedii|ue sans 
la moindre asperite, la purcte gla-
ciale du verre. les portes qui s'ins-
crivent dans la tramc sans la trou-
bler jamais, une pure construction 
prealable aux circonstances du 
lieu, une construction scientifique 
destinee a ser\'ir un imperialisme 
impenitent. En caricaturant, c'est 
le lace a lace d'une scnsibilitc pa 
ranormale et d'une intellectLUilile 
poussee ii I'outrance. 
I.'interct de ce duel entre le prea­
lable et le circonstanciel est qu'il 
existe depuis que I'architccture est 
venue au monde. Son dernier ava­
tar etant le choc du pare a la 
Francaise et du jardin a I 'An-
glaise. Mais rimmoralite de cette 
histoire se trouvc dans I'amal-
gamc (prive de sens ou perni-
cicux) que Ton fait actuellement 
de ces deux architeetes el de leurs 
deux enlants cheris. On en fail des 
amis, ce sont de farouches enne-
mis doctrinaux. On fail de leurs 
chefs-d'oeuvre les represcntants 
equivalents de la modernitc, il ne 
s'agit pas du meme engagement 
sur I'avenir. L'ouvrage de Nouvel 
est dejii patrimonial, celui tie Per 
raull reste imperialiste a vie. L'un 
esl grec, I'autre est romain. 
Dc grace, si ces deux architeetes 
ont eu aux yeux dc tous le courage 
et le talent dc pousscr au pa-
roxysme leurs attitudes, ne leur 
laisons pas I'injure de les mettre 
dans la meme categoric denude dc 
sens d'une illusoirc modernitc. Le 
melting-pot des marchands n'est 
pas notre ideal. 

Claude Parent 

(A suivro) 
Troisii-mi' contc moral : 
•• I • fol du charbonaier ». 
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robinets a commande 
opto-electronique 
a fixation murale 

p o u r 

L A V A B O S e U R I N O I R S 

• hygiene absolue 
• economie d ' E A U 
• systeme anti-vandalisme 

PRESTO 5100 
a encastrer 
pour lavabos 
Finition: 
epoxy blanc ou 
cnrome mat 

PRESTO 8000/8100 
en applique ou 
a encastrer pour 
urinoirs ordinaires 
ou a action 
siphonique 
Alimentation: 
en ligne ou arriere 
(suivant modele) 

Finition: 
epoxy blanc ou 
cnrome mat 
(suivant modele) 

Documentation tut demand* 
nom et adresse 

7, rue Racine - BP. 551 
92542 Montrouge Cedex 
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Telex 200 916 • Telecopie (1) 4052.00.12 
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D'HONNEUR 

L c journal d'information de la 
V B k de Paris, abondamment dis­
tribute aux residents de la capitale. 
salue la phase finale du ehantier 
de Grand Ecran et affirmc « qu'il 
est sorti des crayons de Kenzo 
Tange, jeune tenor de l'architec-
turc ». Rappclons que lc cdebre 
architeclc japonais fete ccttc an-
nee son soixante dix-huitiemc an-
nivcrsairc... Sur sa lancee, le jour­
nal vante « la transparence ct la 
lumicrc de ce batiment sommc 
toute compact ct passablcment 
opaque. II est vrai qu'il •< reticle 
une certaine conception du 
mieux-vivrc dans la citce. » (sus-
nommee) ct que ce « nouveau 
pole d'animation enrichira I'Est 
parisien » sur la place d'ltalie. 
dont le nom rappelle cvidemment 
I'Alsace et la Lorraine. Nous en 
sommcs eompletemcnt debousso-
les. j p R 

B OTTA, 
DE L'OPPROBRE 
AUX DEPLIANTS 
TOURISTIQUES 
Quand un architevtc, 
celebre 
pour I'orifiinaliti­
tle \ r \ uuvres, s'inquiete 
que I'on tolere 
si fucilemenl V'exception. 

Du rigoureux catalogue cditc par 
Gustavo Gili a I'occasion de l'cx-
position dc Mario Botta tenue au 
centre culturel suisse dc la rue des 

f rancs-Bourgeois jusqu'au debut 
de ce mois d'avril, nous extrayons 
ces reflexions ameres dc I'archi-
tectc tessinois intcrroge par Pier-
I.uigi Nicolin. C'ommc Nicolin lui 
demande si un cmbellisscmcnt des 
villes et une amelioration de I'cn-
vironnement nc pourraicnt pas un 
jour venir a bout de la « nevrose 
des deplaccmcnls ••, Mario Botta 
lui repond sur un ton assez desa-
busc. E n substance : nous nc fai-
sons pas ecolc ct restons des boul-
lons dc cour. 

« Les quelques cxcmples sont 
malheureusement vus comme des 
capsules martienncs deposecs sur 
le territoirc. Je lc vois dans lc 
Tcssin ; desormais. un nouveau 
tourisme consistc a visiter les 
constructions des archilccles mo-
dcrnes, objets venus d*un autrc 
monde. implantes dans une rcalitc 
qui plus ellc est banalc. plus elle 
met en evidence le reste. Per-
sonnc nc se demande dans quelle 
mesurc la construction pcut sc 
presenter de facon completemenl 
alternative. J'ai vecu un episode 
I i \ s svmptomaiique. Quand j 'a i 
constant la maison ronde a Sta 
bio, elle etait la premiere maison 
d'un grand lotisscment vicrge. 
Pour obtenir le permis de 
construire, jc me suis battu con t re 
la socicte de protection ct de sau-
vegarde des monuments et des 
sites, j ' a i invoque mon pouvoir 
conlractucl. Moi aussi j ' a i le droit 
ilc consiruirc eel ohjet cn dehors, 
dans une nouvellc peripheric, 
vous devcz me laisser cet espacc 
d'expression ct d'experimenta-
tion. Deux annecs plus tard — je 
dis bien deux annecs — elle ctail 
publiee sur les depliants touris-
tiques... L'elemcnt extraordinaire 
(qui avait cle linalemcnt accepte 
apres plusieurs derogations et dis­
positions prises afin de nc pas dc-
iruirc le paysagc alentour) est de-
venu le symbole meme d'un 
nouveau tourisme, d'un nouveau 
paysage. Moi, jc t'assurc, jc lc vis 
amercmcnl car e'est plus un hom-
mage a l'exception qu'aux rcgle-
ments. Dc ces objets, justcmcnt 
parcc qu'ils sont ronds, j'avais fait 
un bidonville. une petite Sicdlung. 
m'imaginant un urhanisme dessi-
nc avec ces petitcs maisons 
rondes. Aujourd'hui. tu rcntres 
dans ces horribles maisons, a la 
manierc tessinc^ise ou tout simplc-
ment de mauvais gout, ct dies 
deviennent cxtraordinaircs, ex­
cept ionnelles. Voila lc danger, 
que 1'architcctc engage devienne 
lc bouffon de la Cour. » 

l.'vxposition a vtii pn-st-nlik- du 2 fevrivr 
au 7 avr i l au cvnlrt- culturvl suisse. 
.W n i l - dvs Knnu-s-l{<iuri;tiiis, Paris .V. O n 
lu rc lrouvera en j u i n au mustk' K a l h ii 
(ivni've. 

Mar io BntUi. a n h i l i t l u r v s BNNM99Q. 
InlriKiuctinn par W ' t n w r Oechvl in . 
enlrel ien avei- Pk 'r - I .u i^ i Nicolin. U n 
ouvnu><-' de 244 put;es. Iri-s illustrees. a u 
rormal 23 x Mi. Kditions ( ius tavo (Ji l i . 
R o M i o a S M » , 08029 B w o d a n e . 
l)islril>ution Art DitTiision. 99 eumt E n i k 

Zote. (. ,»i(K) V l n r i i m . 

R IERRE 
SUR PIERRES 

En hommage a Champollion qui. 
pour juslifier que I'un des obc-
lisques de Louxor soit installc a 
Paris, notait que cela degoiiterait 
peut-elrc notre nation <« des quoli-
fichets el des fanfreluches aux-
quels nous donnons le nom fas-
tueux de monumenls publics, 
vdilablcs decorations dc bou­
doirs », I'artiste amiiricain Joseph 
Kosuth a installe parmi les paves 

de la vieillc villc de Figeac (oil 
naquit lc celebre egyptologue en 
1790) une cnorme reproduction 
de la pierre dc Rosette. 
Agrandie ii I'echelle dc la place 
(pres dc cent metres carrcs), eta-
blic a trois nivcaux horizontaux 
correspondanl aux trois ccriturcs 
(hieroglyphiquc, cursive ct 
grccque) ptiur mcnager trois 
marches permcitant de suivre la 
pentc du terrain. I'ceuvre est en 
granit noir grave au sable apres 
agrandissemcnl photographii|iic. 

I \ l ibris , nominate a C'ham|M>llioii. par 
Jusi'pli k o s u t h . Kiueac. I^>t. imiu^ure le 
I I m a r s 1991. 

\mmm • mmmm* ,:.»•.-£ 

B ELGRADE 
ET CETINJE 

La iroisicme triennale d'architcc-
ture dc Belgrade se liendra du d 
au 20 juin prex'hain. rcunissant des 
projets venus dc 46 pays. Paral-
Idcmcnl. huit petits immeublcs 
d'habitation dus a des archilccles 
dc divers pays devraienl s'achc-
vcr. L'cnscmble tic ces manifesta­
tions est coordonne par I'archi-
tecte Ivica Mladjnovid. 
Une biennale d'arts plastiques qui 
voudrait ii tcrme altcrner avec 
cclle dc Venise. I'une les annex's 
paves, I'autre les impaires et plus 
largcmcnl ouverte au dialogue 
Est-Ouest, sc tiendra par aillcurs 
ii C'ctinjc, I'anciennc capitale du 
Montenegro, sous la direction dc 
Pontus Hulten. Elle est animec 
par Nicolas Petrovitch-Njegosh et 
Katia Morax. 

Prod Keo^radski T r i j e n a l e svelskc 
arhi tekture . Adresse : Suvc/. A r h i l e k a l a 
Sr ih je (assoeialion des arehi twtes de 
Serhie ) . K n e « i Mil<^a 7-A. IIIKHI 
B w U P ' i l , Voogoelavie. T d t p b o M 
(.Wt I I 141 426. 

Itieniuile de Cet in je , .V rue d' U e n b c r t 
75014 Par i s . Telephone : 45 ,W 5H 16. 

T ESSINOIS 
A CRACOVIE 

L'ecolc polytcchnique de Craco-
vie engage un programme d'invi-
tation d'architcctes etrangers. en 
commencant par les Tessinois. Ce 
furent Botta et Galfetti en mars, 
ce seront Snozzi et Vachini en 
scptcmbre. 

E NSEIGNEMENT 
DU DESIGN 

L'Uqam. universitc du Quebec a 
Montreal, recrute pour juin un 
enseignant dc design experimentc 
et temoignant d'une reflexion cri­
tique sur la societe et ccttc disci­
pline. Traitcmcnt : entre 32 000 
ct 74 (KK) dollars canadiens scion 
competence. Ecrire a J .-P. Har-
denne. directeur. departcment de 
design dc I'Uqam, C P XK8S. suc-
cursale A . Montreal, Quebec, Ca­
nada H3C 3P8. 



Histoire 

CULUS 
ET COUPE 
REGLEE 
U architecture de la periode 
pre-revolution noire 
fut prise dyune veritable 
fureur de la coupe. 
Uepoque des Lumieres 
fut celle aussi du zenithal. C o u p e t r a v e l * * 

Le Bicentenaire n'a peut-etrc pas 
fail lolalcmcnl justice dc la confu­
sion entrc Resolution politique de 
1789 et revolution architect m ale 
des annces 1770; il peut semhler 
utile d'illustrer cette revolution ar-
chitecturalc par un de scs aspects 
les moins souvent releves : la vir­
tuosi tc compositionnelle en 
coupe. 
La virtuosite compositionnelle en 
plan a ete apprccice des conlem-
porains eux-inemes. I I est remar-
quable que, dans la grande Ency­
clopedic dc Diderot ct 
d'Alembert, rarchiteeture soit lar-
gement illustree par des plans si-
gnes dc Francois Franque. archi-
tecte interessant mais qui ne 
comptait pas parmi les premiers 
de son temps. Le choix de 
Jacques-Francois Blondel. auteur 

de Particle « architecture », s'est 
porlc. comme dans son ( 'ours, sur 
les compositions claborees pour 
des terrains irreguliers : hotel de 
VHlefranchc a Avignon, maison a 
Amiens, ahbaye des Prc;montres ;i 
Villcrs-Cotterets. 
( cries, depuis Le Paultrc et son 
hotel de Beauvais (Ib54-I65f)), la 
capaeite des arehitectes a regler 
les problemcs d'irregularite par 
une symetrie bien temperee etait 
reconnue. L'abbe Laugier lui-
meme Pavoue au milieu du x v i u c 

siecle : « Dans la distribution d'un 

B r o n g n i a r l . 
proje i 
dc Cnissi' 
dfCscompte 
.i P a r i s . 
17X5. 

edifice, un architecte doit el re at­
tend! ii meltre tout le lerrain a 
profit, el a oe rien laisser d'inutile. 
Pour peu qu'il ait I'esprit de 
combinaison. il tirera grand parti 
des irregulariies mC'me. et on ver-
ra sous sa main les moindres pctits 
recoins se metamorphoscr en an-
tant de commoditcs QouveUes. •> 
Mais, a la fin du x v m c siecle. la 
virluositc; n'est plus seulement ap-
pelee a resoudrc des questions de-
licatcs. Les occasions de virtuosite 
s'inventent. Ledoux, encore lui, 
place Pentree de Photel tie Mont­
morency a Pangle de deux rues 

(le boulevard et la rue de 
la Chaussee-d'Antin). 

s'obligeant ;i distri-
buer les appar-
temcnts ;i par-

tir d'un axe 

r 

de circulation et de corapositdon 
diagonal:; pour retrouver des ap-
parences d'angles droits, il 
s'oblige ensuite a enfiler des vesti­
bules et des salons circulaires ou 
ovales. L'adressc de ce plan a evi-
demment c;te remarquee. 
Mais la coupe est non moins rc-
maiqciabie. Le probleme de Phd 
tel de Montmorency, comme dc 
bien d'autres maisons a la mode, 
est de concilier la distribution « a 
la francaise », qui exige des enfi­
lades, avec un plan ramasse on 
centre qui permette de produire 
un volume en «- pavilion ». a la 
maniere palladienne. Le resultat 
est qu'il sc trouve toujours un sa­
lon (hotel de Salm de Pierre 
Rousseau), unc aulichambrc (ho­
tel de Thelusson de Ledoux. hotel 
dc Tamnay de Pierre-Henri 

basse), une galeric (mai­
son de la Guimard, tou­
jours dc Ledoux), en po­
sition centrale, ct qu'il 
n'est plus possible d'eclai-
rer lateralement. 

— La solution, c'csl Peclai-
rage /enithal par un 
oculus. Car la solution 
plus traditionnelle d'une 
coup*>le surmontee d'un 
lanterneau ou bien posee 
sur un tambour percc de 
baies n'est alors plus ac-

-A eeptabie; die o'esl plus 

acceptable car ce genre 
4 dc coupole avec dome de-

passe du resle du bati-
ment en elevation, et qu'a 
la fin du KVUf siecle sur-
tout (mais deja depuis 
Jules-Hardouin Man-
sart). il y a cette volontc 
de masquer les toitures 
denriere dies balustrades 
ou de faux attiques 
pleins, afin de faire appa-
raitre un volume pure-



I B r o n g n i a r t , 
proje l 

d'une bourse , 
u n c B a n q u e 

de prance; etc, 
dans I'eglise 

de la M a d e l e i n e 
i n a c h e v c e . 
1804-1806. 

merit cubique. La solution du 
tambour perce si bien illustree par 
Germain Boffrand pour la Mal-
grange oil Bouchefort n'est done 
plus recevable. 
Quclques decennies plus lot pour-
tant. fe meme J . - H . Mansart avail 
trouve pour Marly unc solution 
complexe mais satisfaisanl a la Ibis 
I'eelairage d*un espaee central en­
clave ct la volumt ;trie pure du 
pavilion : une faussc auipole dont 
le tambour est largement perce est 
encustree dans le baliment, entou-
ree d'une cour suspendue par la-
quelle la lumiere penctre dans le 

La solution, 
e'est 

I'eelairage 
zenithal 

par 
un oculus 
salon central. La solution du lan-
terneau encnstre reviendra a 
I'ordre du jour a la fin du X V E B ? 

siecle. 
Quant a la solution de l'oeulus 
ouvert au sommet d'une eoupolc 
(vraie ou faussc). elle decoule aus-
si d une influence lotalemenl ex-
tcrieurc aux contraintes architec-
turales ou urbaines : celle du 
Pantheon, ( e n'esl pas par hasard 
que beaucoup de ces coupoles 
sont a caissons (chez Ledoux. 
chez hasse) com me dans I'illustre 
modele romain. 
Mais il est d'autres circonstances 
qui ineitcnl au recours a I'DCUIUS. 
La pareelle relativement etroitc et 
allongce. si Ton vein y devclopper 
une enfilade de trois pieces (mai-

son a trois epaisseurs). amene 
egalemeni a l'oeulus. comme pour 
le vestibule (el cage d'cscalier) de 
la maison De Wailly. C'est pour 
les memos raisons de mitoyennele 
que la galerie de I'hdtel de C'le-
rieux rue Tailbout (Samson-Nico­
las Lenoir architecte) est eclairee 
par deux lanterneaux : prise enire 
I'hotel en pavilion ct le mitoven. 
la galerie ne pouvait pas etrc pcr-
cee lateralemcnl ni surinontcc 
d'une toiture partiellemeni vitre'e 
qui aurail nui a I'isolement du 
pavilion central. 
II est vrai que la galerie ou stmt 
exposes des tableaux appelle 
I'eelairage zenithal, quel que soil 
le contexte. Des 177<S il est propo­
se, pour amcnagcr la grandc gale­
rie du Museum (au Louvre) de 
•< titer des jours d"en haul <>.c'csi-
a-dire de perccr des lanterneaux 
dans la voiile construile a la fin du 
. \ v i c siecle. Un projel de Charles-
Axel Guillaumot, Jean-Augusiin 
Renardet Hubert Robert manque 
d'etre realise a la veillc de la Re­
volution. Scute une lanterne sera 
ouvcrte. en 1789. dans le Salon 
carre par la main du serrurier Ra-
guin qui s'etait specialise dans les 
verrieres. II laudra done attendre 
le milieu du x ix 1 ' siecle pour que 
des verrieres viennent enfin per­
ccr la voule de la grande galerie. 
Des realisations plus modestes. 
comme celle de la galerie du 
marchand de tableaux Lebrun 
(epoux J'lJisabeth Vigcc-l.e-

brmn) 
construite en 17<S5-17S6 par Jean-
Arnaud Raymond, prouvent qu'il 
etait possible d'installer de vastes 
verrieres. Installer ne veut d'ail-
leurs pas dire apprecier : Lebrun 
se plaindra vile de <• la chaleur 
ardcnlc du midi ». de l'« air trop 
humide dans les temps de ncige 
ou de brouillard >•. Mais la ver-

riere de la maison Lebrun n'avait 
pas,pour seui but de bien eclaircr 
des peintures a vendre. elle avail 
egalemeni permis a Raymontl dc 
devclopper une facade sur le jar-
din, aussi aveugle que concave, 
arlieuianl I'hotel dans une pareelle 
tres irreguliere. 
Plans ramasses ou meme centres, 
a cent lieues des successions li-
neaires de volumes autonomes el 
articules tin baroque, volontc de 
ne laisser apparaitre que des 
masses cubiques. le lout aggravc 
par le souhait de limiler les baies 
afin de laire ilominer les plcins sur 
les vides : tout allait pousscr les 
architcctes dits « revolulion-
naires " (Dc Wailly. Alexandre-
Theodore Brongniart. Francois-
loseph Belanger. iiutant que Le­
doux ou Louis-Ltienne Boullee. 
plus que Jean-Jacques Lequeu. 

L e d o u x , 
coupe s m 
I'hdtel de 
madetnoise l lc 
C i u i m a r d . 
17711. 

personnage mineur a I'cpoquc) a 
user el abuser de r&elatrage zeni­
thal. 
Le tres raisonnable el neanmoins 
talcnlueux J . -F . Blondel avail 
peul-etre donne le ton avec son 
projel pour I'eglise Saint-Louis a 
Metz : ncf. sanctuairc et chieur. 
aux volumes fortement indepen-
danls dans la tradition baroque, 
eclaires qui par des oculi. qui par 
des lanterneaux. \ sont masques 
par les elevations d'une galerie el 
d'un peristyle qui dessinenl une 
enveloppe unitaire. 
Nc de problemes ;i resiuidre. 
I'eelairage zenithal pent, des lors. 
se devclopper sans que des 
contraintes specifiques ne 
I'exigent plus. A Tinverse. I'archi-
tecte rais»>nne en saehanl qu'il 
pourra loujours jouer avec le ze­
nith. De solution. I'eelairage zeni­
thal devient prelexle. 
Ainsi Brongniart se permet-il 
dans son projet d'approprialion 
de la Madeleine (encore inache-
vee en I St )7). en Bourse ct 
Banque de France d'eelaircr /eni-
Ihalemeni les grands espaces 
(Bourse el vestibule de la 
Banque) alors que les facades 
pouvaient tres bien etre percees. 
Quelque pen tenu par les fonda-
lions el les bases deja construiles. 
Brongniart exerce sa virluosite sur 
la coupe. Le passage couvert qui 

Tirer 

des jours 

d'en 

bant 
divise longitudinalement 1'edifice 
est le pretextc a un profil tres 
decoupe (soigneusement cache 
dans les elevations, comme il sc 
doit). Le pitlorcsque. refoule des 
facades, sc dechaine dans la 
coupe. II y a en consequence 
comme un retour au baroque des 
successions d'espaccs de volumes 
differenls. mais soigneusement 
cnveloppdes dans un volume 
simple el unique. La figure 
la plus representa­

tive est 

1 D e 

-

• 
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J . - F . B l o . u l c l . 
coupe 

sur la longueur 
de I'tigltee 

de I 'uhbayc 
royale 

de S a i n t - L o u i s 
a Metz . 

ccllc dc la toiturc inversce, a la 
paste tournee vers I'interieur 
commc dans l'atrium toscan dcs 
Romains. II suffil d'y remplaeer le 
compluvium par un lantcrneau. II 
n'est d'ailleurs pas exclu que 
les coupes sur Ies maisons de 
Pompei ou d'Herculanum que 
commenccnt a divulguer dcs gra-
vures (comme celles dcs Piranese 
puhlices a Paris en 1804), aicni 
fascine* les arehitectes francaisv 
Telle est la figure de la coupe du 
vestibule dc la Banquc de France 
de Brongniart, celle de la maison 
de la Guimard ou dcs magasins 
de commerce de Chaux de L e -
doux. 
L a coupe devient unc nouvellc 
dimension de la composition ar-
chitccturale. qu'il s'agisse d'ex-
primer des formes nouvclles. 
comme les spheres (dc la maison 

d'un cosmopolite d'Antoine-
Laurent-Thomas Vaudoyer au 
ccnotaphe 

Le pittoresque, 
refoule 
des facades, 
se dechame 
dans la 
coupe 
de Newton de Boullee) , ou 
d'explieitcr des organismes 
complexes, comme les thea­
tres (ccux de Ledoux, Boullee, 
Dc Wail ly) , theatres dont 
Ledoux parle en termes 

dc « coupes abatardies », de 
•• coupes savantcs ». 
A travcrs la coupe, e'est aussi de 
la lumiere dont veulent parler les 
arehitectes. Maitriser la lumiere 
est une Cache nouvellc. Cclle 
toujours lalcralc des croisees ne 
suffit plus au repertoire des ar­
tistes. Du cicl vient la lumiere 
« celeste », ce vecteur du su­
blime, par la brutalitc du pinceau 
lumineux qui descend de I'oculus 
du Pantheon, par la douceur dif­
fuse qui emane des lantcrncaux 
ou des verrieres. « Ed io anche 
son pittore », ecrit Boullee 
(grand amateur dc lumiere zeni-
t hale devant I'ctcrnel) en 
exergue a son « Architecture. 
Essai sur I'art ». E t « il faut que 
la lumiere, en se rdpandant sur la 
reunion des corps, y produise les 
effcts les plus ctendus. les plus 

frappants, les plus multiplies », 
ecrit-il encore. Mais, maitriser la 
lumiere dans sa diversitc, c*cst 
aussi maitriser les ombres, et 
Boullee encore se dit, a propos 
des monuments funeraircs, I'in-
venteur de « ce genre d'archi-
tecturc forme par dcs ombres » 
A travcrs la coupe, les arehi­
tectes « rcvolutionnaires » ont 
travaillc. comme au pinceau, 
avec ombres et lumicres. La ten­
sion entre pleins et vides s'est 
bien souvent aplanic aujourd'hui 
ou, en architecture, rcgnent le 
vide, la transparence. Quand la 
lumiere est partout, il n'y a plus 
de lumicres. 

Pierre Pinon 
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( O n trouvera 
un dessin 
aquarel le 
dc S o a n c 

representanl 
la coupe 
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E SECRET 
DES 
MODERNES 
Entre un passe qui se defait 
et un futur dont le regne 
commenqait a peine, 
Joseph Rykwert, 
en 600 pages savantes 
et indiscretes, 
nous raconte Vhistoire 
des « premiers modernes ». 

Entre ceux qui pensent au­
jourd'hui. et depuis bicntot plus 
d'un siecle, que I'architecture est 
d'abord invention, creation de 
formes nouvelles, et ceux qui, 
avec Loos, Pont imagince comme 
maitrise, ascese et retranchement 
a l'intericur d'un monde, par defi­
nition, inlini dc solutions for­
me lies. I'architecture classique 
avait fait un choix assez clair. A 
des annces-lumierc du recommen­
cement moderne, ce qui guidait 
alors les architectes marchait, en 
effet, a l'envcrs. La oil nous pen-
sons apparence, extension infinic 
des possibilities fonnelles, eux 
pensaient perfection, achieve­
ment, decouvertc; ou, plus exac-
tement, redecouverte d'un etat de 
('architecture dont I'idealite sc si-
tuait tres loin, elle aussi, mais tres 
loin en arriere. Dans une Anti-
quitc dont les figures, la musicali-
tc et la grammaire etaient encore 
calquees sur celle des formes na-
turelles. 

Au point que le seul chemin qui 
s'offrait. le seul qui semblat meri-
ter un tant soit peu d'effort et de 
recherche, etail I'inverse exact de 
celui qui nous vaut toutes les in­
certitudes aetuelles : un chemin 
de I'avant, mais dont le but ultime 
se situait du cote de ce matin clair 
ou rarchilecture, tout en s'affran-
chissant de la matiere, en avait 
emprunte toutc la structure se­
crete : proportions et rapports, 
harmonies sourdes et formes es-
sentielles. Gardant en elle, ct dans 
le drame d'une separation, un peu 
de la beautc qui animait les 
mondes meles des sons, des corps 
ct des forets. 

My the splendide qui hanta. chez 
Serlio et Bramantc, toutc la Re­

naissance italienne, imposant les 
premiers releves dans une Rome 
devenue. pour des sicelcs, la capi-
talc d'une chute qui attendait tou-
jours de livrcr ses secrets. Trajec-
toire etonnante. surtout pour ceux 
comme nous qui ne voulons ni 
maitres ni modeles, trajectoire qui 
fit d'un obscur et sans doute banal 
manuscrit dC'eouvert dans un 
couvent suisse au tout debut du 
x v c siecle, le pivot d'une reflexion 

La colonne, 
son assise 
et sa tete. 
sources 

d'une grammaire 
obsessionnelle 
centree sur le langage des Ordres 
et I'orlhodoxie vitruvienne. 
La colonne. son assise et sa tete. 
enfin I'entablement qu'elle sup-
portait devenant, presque sculs. la 
source d'une grammaire obses­
sionnelle a partir de laquelle allait 
un jour, nous dit Joseph Rykwert. 
se jouer, puis se denoucr l'art des 
« premiers modernes ». 
Ecrit il y a dix ans, et publie en 
Angleterre it peu pres au moment 
ou Bofill imitait Piranese, ou 
Graves redecouvrait Ledoux etoti 
Ton s'entrc-tuait entre les murs de 
la Salpetriere, le livre que pu-
blienl les editions Hazan est avant 
tout I'histoire de feffondremeni 
de ce reve. Celle d'un changement 
de perspective amorce a la fin du 
xvii 1 ' siecle. au moment meme oil. 

paradoxalcmcnt, il scmble que les 
architectes aient, pour la dcrniere 
fois. voulu renouer avec cette A n -
tiquite imaginairc. Car si tout se 
conjugue alors, dans une France a 
la Renaissance inccrtaine. pour 
conduire a une relecture de la 
purete greco-romaine (I'ombre 
encore pesante du gothiquc, les 
villes de bois, de torchis et de 
pierre, enfin I'insupportable liber-
te, farrogante aisance d'un Ber-
nin appcle et presque aussi vite 
renvoyc a sou enclave romaine). 
le doute, lui, vient avec. 
D'abord avec cette idee simple, 
digfendue par Pcrrault contre 
I'opinion de Blondel que, si Ton 
peut aimer Phidias. Ictinos et Cal-
licrates. rien ne permet de croire 
qu'ils aient jamais tcnu entre leur 
main les cles du grand mystcrc. 
Sans doute y a-l-il bien des beau-
tes objectives (liees a la symetric. 
a la magnificence, a quclques qua-
lites au fond assez banales de re-
gularite et de noblesse), mais la 
plupart de eelles que Ton venere 
semhlent a Pcrrault « arbi-
traires » : fruits de raceoutu-
manee. du gout et d'un apprentis-
sage que d'autres homines, en 
d'autres temps, auraient sans 
doute trouve amers. 
Un peu comme on parlait a I'autre 
bout du monde, chercher des 
nacres et des cedres, s'organise 
altus une chasse au iresor qui va 
tres vite se reveler mortelle. Car, 
derriere Rome, e'est toute une 
Grece elle-meme variable qui sur-
gil cles premiers releves de Du-
mont, Cassas, Leroy ou Revett. 
E t , derriere dies encore, une 
chronologic plus longue donl la 
restitution n'aecepte bicntot plus 
de temps d'arret. Pourquoi done 
Olympic plutot que Dcnderah ou 
Philac. que Nimrod ou Sumer? Et 
comment croire, des liars que la 
matiere simplement equarrie de 
Paestum a cct etrange altrait, que 
I'Egypte n'ait pas su, elle aussi, 
sculpter et styliser la pierre. 
Ouarante ans, moins peut-etrc, 
vont dans ces conditions suffire 
pour que tout bouge, foisonne et 
sc disperse. Pour que I'histoire. 
impercepliblement. prenne le pas 
sur le reve et qu'a cote d'un eclec-
tisme a faire palir Portoghesi et 
Stern, la silhouette d'une autre 
colonne commence a naitre. Non 
pas la colonne-signe. non pas I'ar-
chivc serree et ideale dont le de-
chiffrement avait ete la regie, mais 
une colonne libre et tout simple­
ment fonetionnelle que Pcrrault, 
puis Soufflot et Servandoni ct. 
tres loin d'eux, Pcrrct. allaient 
faire apparaitre. Substituant it 
I'imitation un principe neuf de se­
lection des formes dont I'horizon 
allait tourner. pour longtemps dc-
sormais. autour de I'idee neuve de 
verity et de correction structu-
relle. 

Ironic de la decouvertc. A peine 
fa-t-on atteint, a peine l'a-t-on 
mesurc. compare, cxtrait des 



ronces et de la terre. que I'idcal 
antique commence a sc dissoudrc 
ct, deja, disparait. Ledoux et 
Soane. dc Baudot et Lutyens 
pourront bien. pendant quelques 
temps. Hi iter avec les Ordres el 
rendrc hommage a leur gram-
maire. I'idec d'un « grand re-
tour » aura deserie leurs projets. 
S'ouvrc alors. de Boullee a La -
broustc et de Loos ii Wagner, un 
tout autre univers et, avec lui. une 
autre maniere de trancher dans les 
formes que I'imaginaire nous sou-
met. Un prolocole secret, qui nc 
devra rien ii Yavaat, imais qui nc 
croira pas non plus que son salut 
puisse venir de Yapres. Preferant 
lc chercher dans un equilibre for-
mel a I'intcricur duquel I'cspace et 

La ou 
nous pensons 
apparency 
ils pensaient 
perfection, 
achevement 
et redecouverte 
d'un etat ideal 
la lumiere, les volumes et leurs 
articulations structurclles trouve-
raient en cux-memcs les sources 
dc leurs propres regies. Chemin 
etroit. oil loutc la mcmoire du 
monde aura, pendant un temps, 
trouvc unc place naturellc jusqu'a 
ce que le x x e siecle, las de cher­
cher cette essence cxigeante et 
sans doute trop intellcctuelle, ne 
rctablisse lc reve classique sur un 
mode symelrique et inverse : le 
neuf rcmplacant I'ancien et les 
avions les feuilles d'acanthe tres-
sees autour de la corbeille, dans 
I'etrange Pantheon dont sc nour-
rissent les architcctes. 

Bruno Fortier 

Les premiers modernes, par Joseph 
R v k w e r t . Ouvrage relie de 52X pages 
au formal 19 x 26,5, 220 illustrations. 
Kdi l ion H a / a n . 35-37, rue de Seine, 75006 
Par i s , 1991. 490 francs. 
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0 SSATURISME 
O i l FORMALISME 
Un ouvrage italicn 
explore les rapports 
entre deux adeptes 
du beton armv, 
Perret et Le Corbusier. 

Cet essai de deux historiens flo-
rentins est lc premier qui, merite 

incontestable, consacrc une en-
quete minutieuse aux relations 
que Perret ct Le Corbusier entre-
tiennent dc 1908 aux premieres 
annecs tivnle. 
Jusqu'a nos jours Perret et Le 
Corbusier onl joui d'une inegale 
fortune critique auprcs des Ita-
liens. Vraiscmblablement connu 
en Italic lors dc la partition de 
I'Esprit Nouveau (unc publicitc 
parait en 1921 dans les pages de la 
revue milanaise Valori Plasiici). 
Le Corbusier gagne des 1924. par 
la traduction de Vers une Archi­
tecture, le public des jcuncs qui 

vont fonder lc mouvement ratio-
nafiste. Perret demcure en re­
vanche mal connu. Choisi pour 
represcnter la France a la V1" 
Triennale en 1933, il recoit un 
accueil dcisabuse dc la part dc Per-
sico qui, dans L ' l la l ia Letteraria, 
deplore qu'« un architecte me­
diocre » represente la France, 
plutot qu'une pcrsonnalite de re­
lief con unc Tony Gamier. Un an 
apres la mort de Perrel. Ernesto 
Rogers lui consacrc en 1955 unc 
monographic qui souligne son 
oeuvre d'architectc-constructcur. 
« pionnicr » par son intuition dc 

la valcur expressive du ci 
incut arme. Unc inlerpre 
tation qui rangerait 
Rogers parmi les 
hagiographes de 
Perret si 
Tautcur ne 
lui avait pas 
donne une 
ou vert ure 
critique 
en sai-
sissant 
commc 
« mo­
ment ne-
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K e n Y e a n g 
R e t h i n k i n g the 
e n v i r o n m e n t a l 
f i l ter . 
par R o b e r t P o w e l l , 
preface de K i s h o 
K u r a k a w a . U n e 
m o n o g r a p h i c sur 
I'truvre d'un 
archi tcc te 
m a l a i s i e n . o r i c n t e e 
sur les p r o b l e m e s 
de la cons truct ion 
en pavs t rop icaux . 
24 x 26 .5 c m . 
120 p. et X0 i l l . 
l a n d m a r k B o o k s 
Pte L d t . 5 0 0 1 . 
B e a c h R o a d . 
02-73/74 . S i n g a p o u r 
0719. 

S p a n i s h 
contemporary 
archi tecture 
T h e Eight ies 
In troduct ion dc 
J o s e p h R v k w e r t . 
X a G c r Ci i ie l ( E d ) . 
2fi x 3ft c m . 

m p. in . 
P a r m i les 
archi tectes 
presents : 
T u s q u e t s . de la 
S o t a . B a l d e w e g . 
Moneo. M a r t o r e l l . 
B o h i g a s . M a c k a y . 
B o f i l l . C a l a t r a v a . . . 
E d i t i o n s G u s t a v o 
( i i l i . R o s c l o n 
X7-X9. 88029 
B a r c e l o n e . T e x t e s 
anglais e l c s p a g n o l . 

Arehi tek-
turgeschichte 
des 20. J a r h u n d c n 
p a r J u r g e n 
J o c d i c k c . 
C o l l e c t i o n 
A r e h p a p e r . 
20 x lft .5 c m . 
25ft p. i l l . 
K a r l K r a m e r 
V e r l a e . S lut tuart 
D M 58. T e x t c en 
a l l c m a n d . 

Archi tecture 
enntcmpora inc 
1990-1991 
par A n t h o n v 
K r a f t I . 
Autho log i e 
a n n u e l l e . d o u / i c m e 
de la s e r i e . hi l ingue 
Iranca i s -ang la i s . 
294 p. i l l . 

presentant un choix 
dc real isat ions 
roondiales d s n s les 
d o m a i n e s de la 
rehabi l i ta t ion , le 
l ogemcnt . 
I ' industr ie . les 
ed ihees re l ig ieux. 
la sante ou les 
sports . 
Presses 

pol> techniques 
et un ivers i ta ires 
r o m a n d e s . 
E P F L - F . c u b l c n s . 
( en t ie M i d i 
C M - 1 0 1 5 I a u s a n n e . 
Su i s se . S f r . 90. 

Intcr ieurs 
Art D e c o 
Let c lass iqucs 
de la decoration 
1920-1930 
par Patr i c ia B a y e r . 
P r e c u r s e u r s e l 
sources , grandes 
expos i t ions . 
c i i s c m h l i c i s 
I ranca i s et d u 
m o n d c e n t i e r , 
c s p a c c s publ ics art 
d e c o ( p a q u c h o t s , 
c i n e m a s . . . ) . 

renaissance de Part 
dceo . 25 x 30 c m . 
232 pages. T r c s 
belles 
reproduct ions en 
M a et c o u l e u r s . 
Prix : 480 F . L e s 
E d i t i o n s de 
I ' A m a t e u r . 5 . rue 
M o n t h o l o n . 75809 
P a n s 

f a r t 
et I'autoroutc 
A l b e r t B e r c n g u i c r 
nous l ivre iei une 
i m p r e s s i o n n a n l e 
serie tie superbes 
photographies 
d'ouvrages d'art 
r e c e m m c n l real ises 
en F r a n c e . T e x t e s 
de J e a n M e s q u i et 
Jean M u l l e r . 2ft.5 
x 3ft c m . 157 p. i l l . 
E d i t i o n s B e l l o n d . 
Par i s . 

Rcs taurat ion 
et reuti l isal ion 
des monuments 
anciens 
T e c h n i q u e s 
e o n i e m p o r a i n c s . 
par G e o r g e s D u v a l 
L ' o u v r a g c r e p r e n d 
les cours de 
I 'au leur consacres 
aux techniques 
m o d e r n e s de 
conso l idat ion el 
r c s taura t ion . 
22 x 24 c m 
2Xft p. i l l . 
E d i t i o n s M a r d a g a 
12. rue S t - V i n c e n t . 
I iege. Be lg ique . 

Lei jeunes ct 
le patr imoine 
archi tectural 
I hie ref lex ion 
Internat ionale sur 
• 'educat ion et la 
format ion init iate. 
T r a v a u x reunis ii 
Tissue du co l loque 
organise a P a n s ,i 
r i l n c s c o en 19X9 
p a r Jeunesse el 
Pa tr imoine 
in ternat iona l , sous 
la d irect ion de J e a n 
B a r t l i e l c m y et de 
Jean P i erre 
M o u i l l e s e a u x . 
P ierre M a r d a g a 
ed i i eur . 

L ' l l o t e l 
et I'cglisc 
des Inva l idcs 
par B e r t r a n d 
J e s t a / . C o l l e c t i o n 
M o n u m e n i s en 
perspect ive . 
14 x 1 3 . 112 p. i l l . 
i : n i 
E d i t i o n s 
P i c a n l / C a i s s e 
na l iona le des 
M o n u m e n t s 
h i s l o n q u e s el des 
si les . 

G u i d e 
dc ['architecture 
moderne a Paris 
par I I crve M a r t i n , 
preface de C h . de 
P o r t / a m p a r c . 

( i u i m a r d a la 
B i h l i o t h e q u e de 
F r a n c e , u n guide 
exhaus l i f d'un 
siecle 

architecture. 
7 x 13 c m . 31X p. 
' 150 F F . 

Editions 
Syrt is-Alternatives , 
ft. rue M o n t m a r t r e 

R ENE HERBST 

75001 Par i s . 

P e r r e l 
p a r E e C o r b u s i e r 
.iu pav i l ion dc bois . 

gatif dc la structure ideologiquc 
de Perret >• le schematisme au-
quel. dans les ojuvres posierieurcs 
aux annc;es trentc. Perret reduit sa 
doctrine. 
La littcraturc consacree a ces au-
leurs en Prance est trop connue 
pour etrc rappelee. Parmi les cele­
brations recentes en hommage a 
Le Corbusier il lain cependant 
souligner Particle Deux herosde 
Pepoquc machiniste » oil Pierre 
Saddy retraxit , dans I'encvelope-
die du centre Pompidou, les 
points saillants d'une « confronta­
tion » entrc les deux mail res. Une 
•• confrontation » que Fanelli et 
Gargiani accomplissent a Paide 
d'un rassemblement documen-
tairc retrouvc dans les archives 
suisses et parisiennes, mele dc 
nombre d'articlcs dc la presse de 
Pepoquc qui milite. prend parti et 
fomentc les passions. 

Complement esscntiel de cette en-
treprise savantc. PBlustration, soi-
gncusemenl seleciionnee. rend les 
« confrontations » passionnanies 
et let* utilisation profitable. 
L'apprcntissagc de Ix Corbusier 
dans Palelier « Perret Freres », 
Pinflucnce d'Auguste sur ses pre­
miers projcls consecutifs au se;jour 
parisien occupent les premiers 
chapitres de cet cssai qui consacre 
sa partie cent rale a la polemique 
cnlre •• purisme » et * slructura-
lisme a la Perret » pour conclurc 
par un apercu des developpe-
ments francais ct intcrnationaux 
des tendances representees par 
Perret et Le Corbusier. 
On connait le ton moqueur que 
Le Corbusier. ennemi de tous les 
•< ismes <>. prend a I'egard du pu­
risme en peinture: il s'agissait. sc­
ion lui. d'une trouvaille d'Ozen-
fant contre la confusion du 
eubisme el ceux qui « frelillaienl 
un peu du eubisme et du cucu-
bismc ». « Je n'aime pas person-
nellement ce termc de purisme. 
ecrit-il. j 'a i moins encore Pidee de 
baptiser un mouvement. » 
Une fois vaincuc notre perplcxitc 
face a Passurancc par laquellc 
Gargiani qualifie de purisle Par-
chitccture de ciment arme. cn-
duile au Ripolin. des premieres 
annees vingt. nous nous laissons 
mener graduellement vers la dif­

ference entre « ossaturisme » et 
<« formalisme » autt)ur de laquellc 
s'argumente Pantagonisme entrc 
Perret et Le Corbusier. La pre­
miere attaque virulente contre les 
fondements theoriques ct 
constructifs de la nouvellc archi­
tecture est faite par Perret dans 
Paris-Journal en 1923. Corniche 
et fenetre verticale stint d'abord 
les themes d'une polemique fon-
dec sur la defense de la tradition 
de Parchitccturc francaise et ses 
pratiques construclives que la 
presse artistiquc encourage, en 
soutenant Perret. En 1927. Le 
Corbusier public les Cinq Points, 
transposition a Parchitccturc des 
« invariants » proposes pour la 
peinture puristc en 1918. Ces 
emonces auraient mene Perret ii 
•"accentuation stmcturiste dc sa 
poetiquc. En 1929. dans Museion. 
il dcfinii Possature comme la base 
meme de Parchitccturc. « Si la 
structure n'est pas dignc dc resler 
apparente. ecril-il, I'architectc a 
mal rcmpli sa mission. >» Cepen­
dant la seduction formaiistc dc|a 
apparue dans les projets Gain et 
Cassandrc, tous deux rapproches 
de « la poetiquc du premier pu­
risme », resurgit dans les hesita­
tions de Perret pour la facade de 
M. Lange. Ces exemples 
prouvenl la tichesse polemique de 
ces annees oil des incertitudes de-
clarees sc felcnt au profit dc va-
leurs que Perret rcM'utc. Les au-
tcurs nous promettent d'autres 
revelations a Pegard de Pinfluence 
du courant formaiistc sur les 
ocuvres de Perret : « Le rapport 
entre rationalisme international et 
structuralisme classiciste est en­
core a el tidier ct ii approfondir ». 
affirmenl-ils. Deuxieme void 
d'un triptyque que G . a d'abord 
consacre aux architectures pari­
siennes de 1919 ii 1939 « entre 
purisme et Beaux-Arts », cet ou-
vragc dc •< confrontation » entre 
Perret et Ix: Corbusier prepare la 
partition, par les memes auteurs. 
d'une monographic Perret tres at-
tendue. M a r i | u Cantelli 

Perret et l.e C o r b u s i e r . eonl'roiiti. par 
( i iovuni Fanel l i et K O I K T I O ( iurgiuni . I ' n 
ou \rage broehe de 2 6 4 pages, illustre. 
Hibliiileta di eu l luru modcrua l . a t er /a . 
K o m a K a r i . 1990. .M (MM! l ires. 

Architccte decotaieut. ne ii Paris 
en 1891, mort en 1982. il expose 
pour la premiere fois au salon 
d'Autoinne dc 1921 ou divcrses 
influences se manifestent. E n 
1925 a Pexposition des Arts deco-
ratifs. apparaissent ses premiers 
meublcs en tube d'aeier nickelc; 

qu'il souhaite voir editer en 
grande serie. « Nous aimons 
Pacier comme nous aimons le 
bois... » I I devient « PHomme 
d'Acier » ct realise pt>ur POtua. 
de 1920 a 1%7. les expositions de 
la siderurgic francaise. C'est lui 
qui organise la frondc ii Pinterieur 
de la societe des Artistes Deeora-
teurs puis provoque la rupture de 
1929 pour fonder avec d'autres 
PUnion des Artistes modernes. 
Rene I lerbsl realise quelques 
amenagements prestigicux pour 
PAga Khan. Leonce Rosenberg, 
le Maharajah d'lndore mais aussi 
des magasins (Puilbreat). des 
restaurants 
(Prunier). 
des 
biblio-
t heu ues... 

Kene I l e rbs l . 
par Solange ( ioguel . .Mil 
|Kigi-s e m iron . SIM) i l lustrations. 
i iiiiions du Reganl< Paris . 

L ES PONTS 
ENTRE 
DEUX SIECLES 
De la conception 
classiquc. 
essentiellemcimnl 
stalique, 
vers une perception 
(iynamique 
de la structure. 

Les ingenieurs pretendenl avoir 
le droit de faire de Parchitccturc el 
nc vculent pas que les architectes 
fassent des ponts : comme si les 
ponts n'etaient pas du domainc de 
("architecture », declarait amerc-
ment I architccte Bernard Poyct 
sous la Rcstauration, apres que 
son projet de pont ii haubans. Pun 
des premiers du genre, ait essuyc 
les critiques du Conseil general 
des Ponts-et-Chaussees. En 
France, la main-mise de I'adminis-
tration sur la conception el Pexc-
cution des ouvrages d'art a pu 
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Dl A R C H I T E T T U R A 
Service lecteurs n" 8 

L ' e c o l e d e M o s a i q u e 
d e S p i l i m b e r g o 
l a n c e , s o u s l e g i d e 
d e I 'U.I .A. et d u 
C . N . A . , u n c o n c o u r s 
i n t e r n a t i o n a l s u r l a 
m o s a i q u e . d e s t i n e 
a u x a r e h i t e c t e s 
i n s c r i t s a 
I ' o r g a n i s a t i o n 
p r o f e s s i o n n e l l e d u 
p a y s o u i l s r e s i d e n t 
L e s p r o j e t s d o i v e n t 
e t r e i n e d i t s . n o n 
r e a l i s e s et 
a p p l i q u e s a d e s 
l i e u x et d e s 
c i r c o n s t a n c e s r e e l s 
qu i p o u r r a i e n t e t r e 
r e c o n n u s d a n s l e s 
t r a v a u x . C e s p l a n s 
d o i v e n t c o n t e n i r 
a u s s i b i e n le p r o j e t 
a r c h i t e c t u r a l d e 
I ' c e u v r e q u e le p r o i e t 
g r a p h i q u e d e la 
p a r t i e e n m o s a i q u e . 

T r a v a u x r e q u i s p o u r 
l e c o n c o u r s 
U n a t r o i s p l a n s 
s e l o n le f o r m a t 
U N I - A 1 d e 5 9 , 4 x 84 
c m . et a I ' e c h e l l e 
1:100 c o m p r e n a n t 
I ' a p p r o f o n d i s s e m e n t 
a r c h i t e c t u r a l , le 
p ro je t g r a p h i q u e d e s 
p a r t i e s e n m o s a i q u e 
et le c o m p t e r e n d u 
e x p l i c a t i f d u p r o j e t . 
e n i t a l i en o u e n 
f r a n c a i s , l a n g u e s 
o f f i c i e l l e s d u 
c o n c o u r s . 
M o d a l i t e s 
d ' i n s c r i p t i o n 

C a j e n d r i e r du_ 
c o n c o u r s 

L e s d e m a n d e s 
d ' i n s c r i p t i o n a u 
c o n c o u r s d e v r o n t 
p a r v e n i r , 
a c c o m p a g n e e s d ' u n 
v e r s e m e n t d e 5 0 . 0 0 0 
l i r e s , a I ' a d r e s s e 
s u i v a n t e : 
C O N S O R Z I O P E R L A 
S C U O L A 
M U S A I C I S T I D E L 
F R I U L I - V i a 
C o r r i d o n i , 6 
3 3 0 9 7 S p i l i m t j e r g o 
( P N ) Italy d a m 
d e l a i d e t r o i s 
a p r e s la d a t e 
c o n c o u r s . 

s un 
m o i s 
d e c e 

L ' a v i s d e c o n c o u r s 
s e r a p u b l i e s u r l e 
J o u r n a l O f f i c i e l d e 
la R G p u b h q u e 
I t a l i e n n e . p u i s s e r a 
no t i f i 6 a I 'U. I .A. et a u 
C . N , A . et e n f i n s e r a 
l o b j e t d ' u n e g r a n d e 
d i f f u s i o n a t r a v e r s la 
p r e s s e . 
L e c a l e n d r i e r d u 
c o n c o u r s e s t le 
s u i v a n t : 
a ) d e r n f e r d e l a i p o u r 
la p r e s e n t a t i o n d e la 
d e m a n d e 
d ' i n s c r i p t i o n a u 
c o n c o u r s : 9 0 j o u r s a 
p a r t i r d e la d a t e 
d ' o u v e r t u r e d u 
c o n c o u r s 
b) d e r n i e r d e l a i p o u r 
I ' e n v o i d e s t r a v a u x : 
2 1 0 j o u r s a p a r t i r d e 
la d a t e d o u v e r t u r e 
d u c o n c o u r s ( le 
c a c h e t p o s t a l 
I ' a t t e s t e r a ) . 
c ) d e r n i e r d e l a i p o u r 
le re t ra i t d e s t r a v a u x 
a l a p o s t s : 2 2 5 j o u r s 

a p a r t i r d e la d a t e 
d ' o u v e r t u r e d u 
c o n c o u r s . A u c o u r s 
d e s d e u x m o i s qu i 
s u i v r o n t c e d e r n i e r 
d e l a i l e s t r a v a u x 
s e r o n t e x a m i n e s p a r 
le J u r y et le g a g n a n t 
s e r a n o m m e . 
P r i x 

L e g a g n a n t r e c e v r a 
u n pr ix d e 
5 0 . 0 O 0 . O O 0 d e l i r e s 
5 r e m b o u r s e m e n t s 
d e f r a i s d e 
1 0 . 0 0 0 . 0 0 0 d e l i r e s 
c h a c u n s e r o n t 
a t t r i b u 6 s a u x 
p r o j e t s 
" m e n t i o n n 6 s " . 
C o n s e i l l e r 
p r o f e s s i o n n e l d u 
C o n c o u r s 
L a p e r s o n n e 
r e s p o n s a b l e e n 
q u a l i t e d e c o n s e i l l e r 
p r o f e s s i o n n e l et a 
l a q u e l l e il f a u d r a 
s ' a d r e s s e r p o u r d e s 
e c l a i r c i s s e m e n t s s u r 
le c o n c o u r s e s t 
M o n s i e u r Z o z z o l o t t o 
S t e f a n o , A r c h i t e c t e , 
s e t r o u v a n t a u p r e s 
d e l ' 6 c o l e . 
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faire parfois oublicr que les ponts 
etaient apres tout du domaine de 
I'architecturc. C'est ce que vicnt 
rappeler utilcment Ic livrc dc Ber­
nard Marrcy qui. pour Pesscntiel, 
portc sur les ouvrages du x ix 1 ' 
siecle. 
Considerant avec raison que les 
Lumicres marqucnt un tournant 
csscntiel dans la conception dcs 
ponts cn maconnerie, Bernard 
Marrey consacrc tout dc meme les 
cinq premiers chapitrcs dc son tra­
vail aux ouvrages d'art du xvin 1 ' 
sidclc, en reprenant pour I'esscn­
tiel le contcnu des •< Etudes sur les 
ponts en pierre remarquables par 
leur decoration anterieurs au 
x i .V », publiees de 1907 a 1912 
par Pingenicur-architectc Ferdi­
nand de Dartein. Sans apporter 
d'elements vraiment nouveaux sur 
les ouvrages de Perronct ou Gau-
they. ni sur ccux de Pecole languc-
docienne, cette premiere panic 
constituc un utile rappcl des pro­
gres realises sous Louis X V et 
Louis X V I , un progres qui tient 
pour Pesscntiel a ramincissemcnt 
des piles, au surbaisscmcnt de 
plus en plus prononce des arches 
et a I'emploi d'une decoration 
soulignant la structure au lieu dc 
la masquer. On pcut rcgrcttcr 
toutcfois que Pauteur n'ait pas da-
vantage insiste sur Ic tournant 
conccptuel auquel conduit cette 
evolution. A un modele dc fonc-
tionncment de 1'ouvrage d'art es-
scnticllemcnt statique sc substitue 
cn effet une perception plus dyna-
mique dc sa structure, annoncant 
a bicn des egards le rationalisme 
COnstTUCtif du siecle suivant. 

Bernard Marrey traite ensuite des 
premiers ponts metalliqucs, des 
ouvrages suspendus. des ponts en 
bois. en fonte et en tole. des ponts 
en maconnerie. des ponts mo­
biles, des ponts-aqueducs et des 
ponls-canaux. avant de trailer dc 
Page d'or dcs ponts metalliqucs et 
des demicrs ouvrages cn pierre. 
Cette vaste matiere est servic par 
unc illustration abondante et de 
qualite. 
A travers le textc fit Pimagc. Ber­
nard Marrey nous brosse un pano­
rama convaincant de Involution 
des ouvrages d'art au siecle dc 
I'industric. dc la diversification 
des formes et dcs techniques de 
mise cn ceuvrc qui sc produit a 
Pepoque. L'analyse du pont du 
Carrousel construit par Polonccau 
au debut des annexs 1830, celle 
des grands viadues cn maconnerie 
comme celui dc Dinan. ou celle 
du viaduc mctalliquc dc Garabit 
sont a cet egard tout a fait exem-
plaircs. 
L'cntreprise souffrc cependant de 
ccrtaines limites. Les problemes 
poses par la conception des ou­
vrages stmt encore unc fois negli­
ges. Les progres de la resistance 
dcs materiaux et les nouveaux ou-
tils conceptuels qu'cllc fournit nc 
sont par exemplc que tres rare-
ment mcntionncs alors qu'ils au-
raicnt pu faire Pobjct d'un cha-
pitre a part entiere. Les rapports 
entre construction dcs ouvrages 
d'art et amenagemcnl du tcrri-
toire ne sont pas non phis etudies. 
De tels manques donnent parfois 
au livrc dcs allures de catalogue. 
I absence dc references aux 

etudes reecntes sur Phistoire des 
ouvrages d'art est cnfin surprc-
nante. On s'cxplique mal pour-
quoi Bernard Marrey ne cite ja­
mais les travaux de Bcrtrand 
Lemma sur les ponts mctalliques 
et les ponts suspendus, ni ccux de 
Michel ( otie sur les livres Sequin, 
ni mcme le livre de Tom F . Peters 
sur le meme sujet. La mcme rc-
marque vaut pour les etudes 
consacrecs aux ponts en maconne­
rie qui sont absentcs des notes 
comme de la bibliographic Ber­
nard Marrcy nous annoncc un se­
cond ouvrage sur les ponts du xx° 
siecle. On peut esperer que cette 
suite conservcra les qualites dc ce 
premier livre sans cn presenter les 
detains. 

Antoine Picon 

IWrnard M a r r e y . I .cs ponts modcrncs 
u r - i « r rfkta, Par i s . Pteard, i w o . 
M*> paj>es. tres n o n i h m i s c s illustrations. 

A NCIENNES 
PERSPECTIVES 
Les editions 
de la Passion publienl 
la traduction 
d'vssais am it us. 
mais importants, 
d'Argan et Wittkower. 

Void iraduits trois cssais de (iiu 
lio Carlo Argan et Rudolf Witt-
kower sur les problemes dc la 
perspective. L'articlc d'Argan est 
paru en 1946. Vi f et clair. il situc 
Pinvention dc la perspective 
comme Pun dcs deux evenements 
majcurs dc la Renaissance, avec la 
decouverte de I'aiitiquite. Can la 
perspective vise a Pade;quation de 
I'art et dc la nature : elle est Pactc 
conscient ct methodique qui per-
mct a I'artiste de faire eoincider la 
rcalite avec la perception. 
Brunelleschi aurait. Ic premier. 

formulc les principes de la pers­
pective pour les besoins de son 
architecture dont ce serait en 
quelque sorte devenu Pessence. 
Grace a cette discipline nouvellc. 
I'architecturc devenait la - mere 
dc tous les arts » et Brunelleschi Ic 
heros rcnaissant type, createur lu-
cide et volontairc. controlant la 
rcalite. •• Phommc de decision, 
mtxlerne. qui d'ahord projettc. 
puis decide et enfm execute ». 
Public sept ans plus tard dans le 
mcMTie Journal of the Warburg and 
Courtauld Institutes, Particle de 
Wittkower propose unc approche 
moins globule et philosophique et 
consiste en une analyse asscz 
complexc. quasi-mathc;matique. 
des problemes de proportion dans 
la perspective brunellesehienne. 
Lx rccueil contient une autre 
contribution d'Argan. datant 
celle-ci du dc;but dcs annees 
soixante-dix ; il s'y altachait a re­
veler la nature moins architcctu-
rale qu'urbaine du traite De re 
aediftcatoria d'Alberti, ouvrage 
dans lequel il voulait voir surioui 
unc tentative de crccr unc science 
de la genese des villes. •> science 
typiquement humanistc. celle par 
laquelle la rationalite humainc do-
mine la furor irrationnellc de la 
nature et des evenements. » 
L'ouvrage se clot cnfin sur unc 
mise « en perspective » du debat 
sur la perspective dans les annccs 
soixantc, cpoquc oil deja les inter­
ventions sur Ic sujet croissaient 
comme ronces. s'cntremclaienl et 
sc lechnicisaicnt a I'extreme. Tra­
vail de dcbroussaillagc utile mais 
helas un peu date : ct Pon sait 
que. depuis. les speculations sur la 
perspective et les traites rcnais-
sants ont a nouveau poussc 
comme chiendent ct que le sujet 
gagnerait a ctrc un peu reordonne 
ii Pinlention dcs non-spe;cialistes. 

FCh 

IVrspttt ivt ' .1 l i is loiri .111 Quattrocento. 
(Juil io C a r l o Argan el R u d o l f Wtt&OWer. 
I in volume hroehe de 120 pages. K d H f c w 
de la Pass ion. I l l ) , uvenue d u Pdt-W ilson. 
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UESTIONS 
D'ECHELLE 
Douze petits essais 
pour se desorienter 
avec bonheur 
entre architecture, 
sciences et litterature. 

On sail que. depuis unc quinzaine 
d'annees peut-ctrc. Philippe Bou­
don a engage la construction d*un 
edifice theorique d'essence strue-
turaliste, assez complexe. qu'il ap-
pellc •< architecturologic ». II di-
rige aujourd'hui un ouvragc 
coJIectif oil des contributions ve­
nues d'horizons divers s'orga-
nisent autour dc la notion 
d'« echelle ». une des cles de 
voute dc ccttc pensee architectu-
rologique qui postulc notammeni 

que I'espace architectural n*est 
pas rcductiblc ii I'espace de la geo­
metric. 
La notion d'cchelle, si polysc-
mique, se prete particulicrcmcnt 
aux discours croises et a I'etablis-
semcnt dc relations fecondes 
cntrc histoirc. sociologic ou psy­
chologic, critique litteraire. archi­
tecture et. bien sur. architect uro­
logic Et la manierc dc ballet que 
constituc cct ouvragc rejouira les 
architcctcs. honorcs dc voir leur 

discipline cn si bonne compagnic. 
Oiaude Massu y poursuit scs 
etudes sur Chicago. II montrc 
comment 1'apparition du gratlc-
cicl fut un des moments csscnticls 
de la disintegration des notions 
classiqucs d'cchelle. Certcs, la fin 
du mondc baroque ct des reperes 
spatiaux tradilionnels avait-elle 
dejii fait apparaitrc la « pctitesse » 
de rhomme mais. avec le gratte-
cicl, e'est le sens des proportions 
qui s'egarait. Fallait-il allonger. 
etircr toules les proportions vers 
lc haul ou bien preferer lc systeme 

Dans la 
litterature, 
e'est 
le heros 
qui donne 
I'echelle 
iripartite inspire de la colonne cl 
concevoir alors des immcubles do­
tes d'une base, d'un fill el d'unc 
sortc dc chapitcau a cornichc, mo-
dele donl Adolf Loos fera en 
1922. a I'occasion ilu concours du 
Chicago Tribune, la synthese iro-
niquc que Ton sail ? Fallail-il ten­
ter de continucr a exprimer Pcn-
tassement des nivcaux et 
1'ancicnnc superposition des 
ordres, ou bien jouer du senti­
ment d'clcvation '.' Et devait-on 
s'en remcttrc ii Burnham avec son 
sens du « big » (Make no little 
plans, disait-il) ou plutot it Sulli­
van et ii sa notion de «tal l»? 
II n'y a pas que la verticalite qui. 
aux Etats-Unis. puissc boulever-
ser notre sens dc reehelle : ct il est 
un beau texte de Sartre (« A 
Brooklyn, une Ibis, j'ai cru pcrdre 
la tele... ») dans lequcl I'ccrivain 
expose comment, d'avoir marche 
un jour dans I'univcrs rcpetitif des 
blocks, il sc scnlit peu ii peu arri-
ver « nullc part » et soudain, avec 
angoissc. pcrcut sa presence en 
cetle villc abstrailc comme « un 
accident brut, aussi bete que ma 
naissancc ». .Ican-Picrre Martinon 
part de cc sentiment d'abstraction 
qu'avait cprouvc Sartre pour ex-
pliquer dc quclles manieres di­
ve rscs sont I us les sites, comment 
on se les <• recite », comment fi-
nalemcnt. on pourrait claborer 
unc sociologic du tcrritoire qui 
mencrait ii des cartographies dil-
ferentes. tracces selon d'autrcs 
critcres que ceux dc la distance, 
cartographies qui constitueiaient 
des sortcs d'anamoq^hoses dc 
notrc realile. 

Car si tout est question d'cchelle. 
notrc reel sans ccsse transgrcssc 
celui de la geometric ; Philippe 
Deshaycs. Philippe Boudon le 
rappcllcnt. Et voiei qu'un troi-
siemc Philippe. Hamon celui-ci, 
nous conduit jolimcnt sur le ter­

rain curicux des connivences cntrc 
rarchitecture (qui parfois s'est 
vouluc parlantc. ou lisible) ct la 
liltcralurc (qui pcut s'organiscr 
elle aussi ii partir d'un plan el dans 
laquelle le heros. ii sa manierc. 
donnc 1'cchcllc). 
L'cchclle de I'analysc. du carto-
graphe, de I'anatomistc, expose 
Jean-Louis Le Moignc cn inge-
nieur. est d'ordrc homothetiquc ; 
mais tel n'est pas lc cas dc cclle. 
plus ambigue el ineffahlc. du 
conccpteur commc I'ccrivain. sans 
doutc. et commc I'architecte qui 
• construit la cellule dans sa tele 
avant de la construirc dans la 
ruche ». Et Francoisc Schatz sc 
livre a une interessanic mise ii plat 
dc la demarche de Stanislas Fiszer 
qui manipule ii plaisir les notions 
d'cchelle. de mise cn relations, dc 
proximilc. de decoupage et de 
montage cl aimc ii employer 
eonime pense-bcte. pour evalucr 
la richessc ou la complcxite dc 
chacun de ses projets. la « liste 
empirique dc vingt echellcs » un 
jour etablic par Boudon dans son 
ouvragc sur Richelieu et que tout 
conccpteur post-venturien dc\ rait 
avoir sur sa table ii dessin, ii cote 
du double-decimetre, de I'equcrrc 
cl des perroqucts. 

Francois Chaslin 

I V rarchitecturt ' a r i-pislcnmlogk'. b 
( | u . s i i c i i i Ii I i « l i t H i . sous la cl irtt i ion 
i l l - I'liilippi- Koudon. 370 |Migi-s. Nomi'lk-
i-i i i M ln|H-(lir Diderot. I'resses 
unixersitain's de Prance . 1(18 lxiule%ard 
S a i n l - t i c r n i a i n . I'aris W. W W . 2*>5 frani-s. 

c RITIQUE 
D'UNE 
HISTOIRE 
FRANCAISE 
SoBdetnent assis 
tlam son fauteuil 
dc professeur-cherchcur. 
Gerard Monnier vtut 
redresser les torts 
de la critique 
et de la mode. 

L'histoire de rarchitecture fran-
caisc que publie Gerard Monnier 
se declare « critique », commc 
s'ctait vouluc avant elle 1'histoirc 
dc rarchitecture moderne de Ken­
neth Frampton, naguerc paruc cn 
traduction francaisc chez lc memc 
exliteur. Philippe Scrs. Memc cm-
ballagc et litre demarque mais. les 
produits n'clant pas d'egale quali-
te. il y a tromperie. 
One voulait dire Frampton quand 
il se disait historicn critique ? II 
s'en expliquait dans sa preface, 
cvoquant « I'interprctation mar-
xistc de l'histoire «• qui 1'infiucnca. 
sans pourtanl devenir ehc/ lui unc 
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methodc d'analysc a proprcment 
parlor, ct scs affinites avcc I'ecole 
critique do Francfort. II parlait de 
« Farrierc-fond plutot complcxe » 
(mclhodcs techniques, forces pro-
iluctives. tleveloppemeiil dc I'ur-
banisalion) qu'ii faut avoir a I'es-
prit pour cvaluer sueccs ou echec 
dc rarchitccturc modernc ct tie 
pas rester cantonne au « pro-
hleme superficicl du style >». 
Enfin, dans un post-scriptum dc 
1983. il concluait cn appelant a un 
« regionalismc critique » qui se 
montrerait soucieux du lieu plus 
que de I'cspace et scrait suscep­
tible d'engager une resistance a la 
tendance que montrc notrc 
cpoque a rcduirc renvironncmcnt 
a un " paysagc tic commodites ». 
a un « terrain hallucinatoire ». 
Voila qui etait claircmcnt expri-
mc, avcc un certain sens de la 
nuance, et donnait a son travail, 
outre son aspect classiquement 
historiquc, une stature critique ; 
e'est-a-dire I'engageait dans une 
pensee plus gencrale du monde et 
du debat architectural contcmpo-
rain. 

Que veut dire Gerard Monnier 
quand, a son tour, il se declare 
historicn critique ? Que lui est un 
scientifique quand les autres se-
raicnt des rigolos. II affirme vou-
loir « opposcr un peu tic serenite 
materialiste aux tristcs oracles » 
de ces histrions que manifeste-
mcnt lui semblent etrc nombre dc 
protagonistcs des « formes rc-
centes de la communication, mc-
n<5c a coups d'expositions ou d'ar-
ticlcs », des perstinnagcs qu'ii 
rcnlendrc on imagine prineipalc-
ment attaches a rcduire I'archi-
tccturc ;i une simple succession 
d'anccdotes OU d'episodes histo-
riques hativemcnt catalogues et a 
sapcr la bonne reputation du mo-
dernisme. par leur soumission a la 
mode et a scs cliches. 
Egare par sa vision archeo-mar-
\islc ct manichccnnc d'un debat 
intcllectucl qui scrait essenticllc-
ment traverse dc lultcs et d'« ope­
rations corporatives », debat que 
lui ct scs pairs domincraient d'unc 
scientificitc auto-proclamee que 
nous n*avt>ns aucunc envic de leur 
rcconnaTtre, Gerard Monnier at-
taquc d'unc lourdc truclle les 
schematismcs. le « nominalisme » 
qui invente des « -ismes •> reduc-
tcurs et des categories simplistcs 
(commc la notion de « soi-disant 
Mouvement modernc »), iravcrs 
coupables auxqucls il pretend op-
poser les « hautes coulcurs » dc la 
rcalite, les « pratiques » ct les 
« Elements concrcts ». 
Nous sommes tons d'accord pour 
que regnent cn ces sujets histo-
riques la plus parfaite serenite, 
eventuellement materialiste. en­
core qu'ii en soil d'autres ct qu'un 
style plus tcintc des « hautes cou­
lcurs de la rcalite » n'eut pas etc 
pour BOBS tlcplairc. Mais OS qui 
est desagreablc tlans la trame dc 
OS livre. e'est qu'elle est tisscc 

d'un sourd dedain uimersiiairc 
pour le reste du monde intcllec­
tucl el SOUtenue par un militan-
tismc tin modernc qui n'a cn lui-
meme rico dc scicntifique et lui 
fail devincr I'cnncmi ca ct lii oil il 
n'est pas. 
Reste le matcriau, abondant, cor-
rcctcmcnt venule, touchant 
souvent a des domaines jusqu'ici 
plus connus des chcrchcurs que du 
public large des lecteurs. notam-
ment dans les dimensions qui 
echappent a la traditionnelle saga 
glorieuse du modernisme : « ci-
toyen-proprictairc », dimension 
economique de la « crise du de­
cor » des annccs vingt. architec­
ture municipale, « images » de 
rarchitccturc (dessin. maquettc. 
photographic, revues et editions), 
mouvements regionalistes, re­
construction, etc. Cela nc confere 
pas a I'ouvrage un grand souffle 
intcllectucl mais permet dc le pro­
poser au moins comme manuel. 

Francois Chaslin 

llistoirc critique dc rarchitccturc cn 
France. IV18-1V50, par Gerard Monnier. 
( n wiliime illuslrc dc 4X4 pages au 
format 17 • 23. hditious Itiilippc Scrs. 
53 rue Ijifavcttc. 7500" Paris. IW1. 

T r o i s 
P E T I T E S 

N O T E S 
Une nouvelle collection 
de monographies 
d'archilectes : Gros Plan. 

L'lnstitut francais d'Architecture 
ct>editc avcc la nouvelle collection 
d'architeclurc qu i luhci l Tonka, 
transluge du Dcmi-C'crcle, vient 
dc crcer sous le nom dc Pandora, 
une scrie de plaquettes monogra-
phiques fort elegantes. 
Ce son! de pctits ouvrages minces 
de 64 pages, assez rigides pour-
tant, ornes d'un tics beau portrait 
dc couverture saisi dans une lu-
mierc noire par I'objectif du pho-
tographe Gaston, et qu'eclairc cn 
typographic vcrmillonnc le nom 
d'un architectc. Trois sont parus. 
consacrcs respectivement a Ricar-
do Porro. Francois Deslaugiers et 
Franck Hammoutcne. Ouelques 
pages dc preface, soit biogra-
pMo^ie, •'un critique, soft d'auto-
celebration (a ne pas lire alors). 
puis trois douzaincs dc documents 
classes par genre, comme dans 
I'exposition des « quarantc » a 
Plfa : plan, rendu, dessin de detail, 
maquenc. photo de realisation. 

Kicardo Porro. Francois Deslaugiers ct 
Franck llanimoutenc. trois premiers litres 
lie hi collection (.ins Han. (i4 payes an 
format 11 x 16.5. Ifa ct Pandora 
lulitions, 3 rue ( haiiveau-l Jipirde. 75008 
Paris. I«W1. 50 fram-s. 

O a s e r n e s 
Une histoire 
d'un des lo^is 
les plus foncttonntils. 

Aux yeux du grand public, I'idec 
de caserne est associce a ccllc dc 
monotonic. I.'histoire du cascrne-
mcnt revele ptmrtant une eton-
nante diversitc formelle, commc 
nous le montrc Francois Dalle 
magne dans un gros livrc alx>n-
dammcnt illustrc. A aite de SOU 
intt-rct architectural, I'etude dc 
revolution des casernes permet 
d'ecrirc I'histoire de l'armde ct. a 
travers elle. I'histt)ire de la societc 
lout entiere. 
En se limitant a la France, les 
premieres constructions massives 
dc casernes debutent au X V I P 
siecle. sous I'impulsion de Le T c l -
lier. Ltiuvois ct sous la direction 
du marcchal dc Vauban. Avant 
cela, les troupes etaient pour la 
plupart logecs chez I'habitant. 
dans des conditions de salubritc 
souvent deplt)rables. Avcc Vau­
ban s'imposc cn revanche un mo­
dule dc logement rationncl. 
coni["K)sc d'unc seric dc ct)rps de­
bat iments corrcspt>ndant chacun a 
I 'effect if d" une compagnic. Peu dc 
COPfert dans ces realisations d'al-
lurc massive dt»nt on peut encore 
observer des excmplcs a Neuf-
Brisach ou a Mont-Dauphin. 1a: 
progrcs n'en est pas moins reel par 
rapport ii la situation antcricure. 
Ce progrcs va se pt>ursuivre au 
X V I I I * siecle, tandis que des per-
feclionncments sont apportcs aux 
casernes par les heriliers tic Vau­
ban. 1 armce ct>mptc 135 (MM) 
homines environ vers 176(). Logcr 
et nourrir cette cmormc iikissc 
tl'hommes ne va pas dc soi. L'or-
donnanct regulicre. stiuvent mo­
nument ale. des casernes 
eonstruites a la fin de I'Ancicn 
Regime nc tlt)it pas fairc t)ublier 
cependant les aspects encore trcs 
pittorcsques de la vie miliiaire. 
Les soldats, leurs families even-
tuellcs ainsi que toutc une popula­
tion civile d'artisans ct d't)uvriers. 
vivent les tins sur les autres dans 
les places de guerre. On est en­
core loin de I'ordre et dc la disci­
pline modernes. 

L'instauration de cet ordrc ct dc 
cette discipline sera I'a'iivrc du 
X I X 1 ' siecle ct d'ingenicurs 
comme Haxo, Bclmas, Tripier ou 
Sere dc Rivieres. Apres 1870, la 
Rcpubliquc met raccent sur la 
mission educative de I'armcc vis-
ii-vis des consents. Dc simple lo­
gement, la caserne se transforme 
en un lieu de vie plus complcxe. 
D'un point de vuc architectural, 
1'evolution des casernes suit ap-
proximativement celle de l arehi 
lecture civile. Classiques au X V I I 1 ' 
siecle, eclectiques par la suite, 
dies n'echappent pas an phencv 

mcne de banalisation qui frappe 
dc nombreux equipemcnts apres 
la seconde guerre mondiale. Si 
elle n'est pas entiercment origi-
iiude, lent histoirv permet lout tie 
memc dc suivrc I'elaboration pro­
gressive et les difficultes de mise 
cn (cuvre de notions clefs comme 
cclles tie fonclion. de standard ct 
tic type. Lii reside sans doute leur 
principal interct pt^ur les archi-
tectes d'aujourd'hui. 

Antoinc Picon 

Francois Ihillcmacnc, . I.es casernes 
francais*^ Paris, l»icard. 25ft paces. 
IS2 photographies el figures. (990. 
330 IraiK-s. 

L e l i v r e 

d e s u v r e s 

II y a un peu plus dc dix ans que la 
direction de I'Architccturc cdilait 
un repertoire des livres dispo-
nibles sur un marche francais qui 
e;mergeail d'un trop long som-
meil. Aujourd'hui. alors que l edi 
litin spccialisec s'inquietc de son 
avenir. prise entre I'abondance 
des auteurs |X)tcntiels. I'amplcur 
du «• stock » existant et le relatif 
desintcrct pt^ur I'histoire, la cri­
tique e l , en general, la rc ;flexion 
speculative qui. helas. sc rc;pand it 
nouvcau parmi les prt)lessionncls. 
Ic centre regional ties Lx^ttrcs du 
Languedoc-Roussillon et le minis-
lerc de ITiquipemcnt se sonl ;issd 
eics pt)ur publier un catalogue a 
peu pies exaustif des ouvrages dis-
pomoles aujourd'hui. soit prcs dc 
2 (KK) litres. 

Classes par editcurs. avcc un in­
dex des noms pcopres, mais aucun 
classcment thematique. ce guide 
de l^dition architccturale est. 
comme rartnoncenl ses auteurs, 
<« plus un panorama qu'un outil ». 
II sera done plus utile ii ccux qui 
savent deja s'orienter dans I'edi-
tion architccturale, ou aux li-
braircs. Un rapide survol permet 
aussi de distingucr les deux au-
leurs les pluse;dites : Bertrand Le-
moine et Francois Lover, avec 
huit litres chacun. (mais il y a 
nombre de manques. ainsi Phi­
lippe Boudon n'cst-il credite que 
de deux ouvrages. OS qui est loin 
du compte) ct I'editcur au plus 
richc catalogue : Pierre Mardaga. 
I'ediieur beige, dont la production 
necessite ici 23 pages contre 11 
sculcmenl pour Ic Monitcur. 

Fcrirc rarchitccturc. editcurs. catalogues. 
hihliographic. Kcalise par Phili|>|K' Potic. 
Cvrillc Simonnct. Antoinc Picon ct 
\ irginie Picon-lx-fchvre. 20S pages. 
Centre rejiional des Ix-ttrcs du 
I ^inguitliK-Kou.ssillon. 20 rue de Ui 
K« |iulili<|ue. 34S0Q Montpellicr. et 
direction de r.\rchitccturc ct dc 
I'l irhanismc. 
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7. Salon International des Pierres Naturelles et 
de la Technologie de leu r Travail 

Pierres naturelles 
du monde entier 
Machines, outillage et 
modes de fixation 
La gamme speciale pour I'entretien des 
pierres, leurs restauration et pour les 
monuments funeraires 

3 0 m a i - 2 j u i n 1 9 9 1 f 
Chambre Franco-Allemande 
de Commerce et d'lndustrie 
18, rue Balard 
F-75015 Paris 

S 01/40 583535 
E 2 01/45 7547 39 
C H 2 03 738 

Vol nonstop 
Paris-Nuremberg 
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JBSk 

CODES ORANGE 

..... 

'•Hlk 

If, 

Commentes et annotes 
par 

F e r n a n d B O U Y S S O U 
Professeur 

a la Faculty de droit de Toulouse 
Avocat 

a la Cour de Toulouse 

J e a n H U G O T 
Redacteur en chef 

du Juris-Classeur Construction 
Redacteur en chef 

de la Semaine juridique 
edition notariale et immobiliere 

a r > c 0 

l i t e c 
27 . p l ace Dauph ine - 75001 P A R I S - 26 , rue Souf f lo t - 7 5 0 0 5 P A R I S - 1 5 8 , rue S a i n t - J a c q u e s - 7 5 0 0 5 P A R I S 
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LE Z I N C 
VIEILLE 

MONTAGNE 
A UNE A M E 

Merveilleux instrument, le violon a concentre tout le savoir-faire cTun 
artisan et exprime celui du musicien. 

II y a des matieres qui se transforment en 
harmonies. 

Le zinc s 'accorde aux formes de votre 
imagination. II vous par le en rythmes et 
vibrations. Jouez-en! 

C h a q u e jour, c'est un peu de I'ame du zinc M VIEILLE MONTAGNE 
que Vieille-Montagne donne d vos projets. M Z B I C B A T I M E N T 

40. rue Jean-Jaures - 93176 BAGNOLET CEDEX 
Tel.: (1) 43.62.42.52 - Telex: 231 767VMAF | 

Te lecop ies : (1) 43.60.52.58 3 
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Exigence: U 3-U 4 



Reference: Sommer 

Collectivites, ensembles hospi-
taliers, etabl issements s c o -
laires, locaux commerciaux,...: 

les revetements de sol vinyliques 
U l - U 4 s'imposent. 

Dans toutes ces circonstances, 
Sommer apporte la solution adap-
tee, avec ses revetements de sol Tapi-
flex U ' - t K 

L'avance technologique 

Les , dal les, escal iers : S o m m e r pro­
pose une offre ex t remement comp le ­
te dans le doma ine des 
sols v iny l iques. 

H a u t e m e n t r e s i s -
tants grace a la purete de 
l eu r c o u c h e d ' u s u r e , 
benef ic iant d 'une bon­
ne abso rp t i on a c o u s t i - raftoMfofre 
que et d 'une grande facilite d'entret ien, 
les r e v e t e m e n t s v i n y l i q u e s S o m m e r 

presentent une a v a n c e techno log ique 
inega lee . 

?OWt resister a u x agress ions m ic ro -
b iennes et e m p e c h e r le 
d e v e l o p p e m e n t d e s 
bac te r ies , ils sont traites 
§on i l i ^ecL en enve rs et 
e n s u r f a c e . C e t ra i t e -
ment con t r i bue d ' u n e 
facon e f f i cace et d u r a -
ble a assurer une parfai te hyg iene . 

Les Tapi f lex 2 3 3 et 2 3 4 posseden t 
e n outre une bar r ie re ant i -migra l ion 
(brevet exc lus i f S o m m e r ) qui e l im ine 

toutes les migrat ions issues 
d e s suppor ts . 

fe ren ts a s p e c t s m i n e f a u x , les r e v e t e ­
ments vinyl iques S o m m e r presentent 
une large palette de color is et de dessins, 

que Ton peut coordonner et 
a s s o c i e r pou r r e a l i s e r d e s 
effets or iginaux. 

La dimension 
esthetique 

S o m m e r a jou te aux q u a -
lites t echn iques de ses pro-

duits une es thet ique nouve l l e . 
D e p u i s les tons unis j usqu ' aux dif-

Sommer : 
I'esprit de cooperation 

L e s r e v e t e m e n t s v i n y l i ­
ques U ' - L H de S o m m e r sont une nou­
vel le preuve de la facon dont le leader 
Irancais des revetements sols et murs 
c o l l a b o r e a v e c les p r o f e s s i o n n e l s d u 
Bat iment pour leur apporter des solu­
tions performantes. 

Pour en savoir plus, telephonez au 
(I) 46.40.42.49 ou retournez ce coupon 
a : Sommer/Service Information et Docu­
mentation - 29, avenue des Champs-Pier-
reux - 92022 Nanterre Cedex. Ou venez 
voir I'Espace Sommer a la meme adresse. 

U N E N O U V E L L E D I M E N S I O N 
Service lecteurs n" 40 

r le souhaite : • retevoir une dot umentation complete, 
• etrc ( ont.u le p.ir un attache com mere ial. 
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Expositions 

Imprimcr/ 
Kxprinier 
Exposition concuc 
et realisee avcc Ic 
concours de 
rimpnmerie 
nalionnlc qui 
celcbrc en 1991 son 
350c annivcrsairc. 
Un cycle de 
conferences 
accompagne 
I'cxposilion. 
Cite dcs Sciences 
el de I'lndustric. 
La Villctte, 75930 
Paris. Cedex 19. 
Du 10 avril au 
3 novembre 1991. 

I'aris. 
la villi' 
et ses prnjels 
Reactualisation el 
augmentation de la 
collection 
permanente. 
Conception : 
Jcan-I.ouis Cohen 
el Bruno Fortier. 
Pa> illon de 
I'Arsenal, 
21. bd Morland. 
75004 Paris. 

Jardins 
de I ilk- prives, 
1X90-1914 
Les jardins prives 
evoques a Iravers 
des plans, dessins. 
photos de I'cpoquc. 
Un reportage 
contemporain 
photographique 
inonlrera eeux qui 
suhsistent. Oeuvres 
de nombreux 
paysagistes parmi 
lesquels : Duprat, 
Grebe?, Vera. 
Forestier. Laprade, 
etc. E l surtout 
Achille Duchene 
qui concut entre 
aulres les jardins 
d'Albert kahn. 
Du If* juin 
au 31 janv. 1992. 
Jardins Albert 
Kahn, 

14, rue du Port, 
''21(H) Boulogne. 

( amilk 
Claudel 
1864-1943 
L c musee Rodin 
ouvrc de nouveau 
ses portes au 
sculpteur Camillc 
Claudel en 
presentant pour la 
premiere fois en 
France, la totalitc 
de son osuvrc. 
Jusqu'au 2 juin 
1991. 

I lou-l Hiron. 
77. rue de 
Varenne. 
75007 Paris. 

kre en rove, 
centre 
d'arehitecturv 
line exposition 
consacree h 
I'equipe William 
Alsop el John 
Lyall (Londres) 
associes depuis 
1989 a Jan 
Stormer 
(I lambourg) du 
13 mai au 
I " ' septembre. 
Entrepot, 7, rue 
Ferrcre - 33IKX) 
Bordeaux. 

Tony Gamier 
1869-1948 

au Musee des 
Beaux Arts de 
LyOO. L'cxposition 
ilineranle produite 
a Paris au Centre 
tieorges Pompidou 
et realisee par Ic 
Cci en 1990. 
s installe a Lyon 
apres avoir et6 
presentee it Turin. 
Musee des Beaux 
Arts. Palais Si 
Pierre. Lyon, 
jusqu'au 9 juin 
1991. 

line nouvelk-
nnlralite 
pour 
Nantes 
I a- jury 
international 
constituc pour le 
concours a retenu 
le projet de 
I'equipe Italo Rota. 
Bruno Forlier el 
Thierry Bloeh. 
pour I'cnsemblc de 
i'amenagement 
urhain. I 'equipe de 
C . et B. Barto 
s'est vu confier m e 
mission d'etudcs 
sur son projel 
d'equipement 
public Cours 
Franklin-Roosevelt. 

ESmilio A n i has/ 
a Phuenix 
Ambas/. a etc' 
sclt-Liionnc pour 
construire le 
Museum of History 
de Phoenix, 
Arizona. 
II sera assiste de 
I'equipe locale 
d'architi'i tun-
l.angdon-Wilson, et 
le batimenl devrait 
etre acheve en 1992. 

C'lnqnicnw 
symposium 
iiiteriiatiinial 
Alvar Aallo. 
Jyvaskila. Finlande 
du 16 au IS aoul 
1991. 
Inscriptions : Alvar 
Aallo Museum. 
Alvar Aallon 
Katu 7. PO Box 
461. SF-40101 
lyvaskvla. Finland, 

Tel . : 
358 41 624X09. 
Fax : 
358 41 619009. 

V" liicnnak" 
internal ionak-
des villes 
d'hiver 
Montreal 1992 
Concours 
international 
d'idees pour « vivre 
en harmonie » avec 
I'hiver. reserve aux 
etudiants, 
chercheurs 
universitaires et 
professionneIs des 
villes nordiques. 
Inscriptions 
jusqu'au 29 mai 
1991. Pour lous 
renseignements : 
770. rue 

Sherbrooke Quest. 
Bureau 1100. 
Montreal (Quebec) 
H3A 101. Tel . : 
(514) 872-0571. 
Fax : (514) 
872-9222. 

EMOIRE 

BATIMENT 
Quarante maquettes 
qui ont survecu 
au naufrage 
de Vancien musee 
des Travaux publics 
sont a redecouvrir 
a la Defense. 

Est-ce I'image de la degradation 
de la profession du batiment ? Ou 
le signe de ce que (en depit des 
discours) nous sommes toujours 
des litteraires et des artistes un 
rien meprisants envers la tech­
nique ? Toujours est-il qu'a une 
epoque ou le consensus, si rare 
dans notre pays gaulois. a balaye 
le ministere des Finances jusqu'a 
Bercy pour mettre a sa place des 
tableaux et des bibelots, l'indus-
trie du batiment (architecture, g£-
nie civil, travaux publics) n'a pas 
de musee (a la difference de la 
boulangerie, qui en a cinq, de 
l'industrie automobile qui en a 
vingt. sans parler des alcools et 
spiritueux qui en ont vingt-
quatrc). Son image est si devaluee 
que, mis a part quelques incondi-
tionnels, elle ne recrute qu'au sein 
des immigres (qui ne peuvent tra-
vailler ailleurs) ou dans les queues 
de classe de toutes les ecoles. 
Un militant socialists blanchi sous 
Ic harnais, Albert Bedouce, avail 
pourtant compris qu'il fallail faire 
connaitre I'effort d'equipement 
du pays si Ton voulait que celui-ci 
en prennc conscience, le sou-
lienne et I'amplifie. Depute de la 
Haute-Garonne depuis 1906, cet 
employe de commerce rccut un 
portefeuille pour la premiere fois 
en 1936 dans le cabinet Blum. II 
avait soixante-sept ans ; e'etait ce-
lui des travaux publics. Plutot que 
d'inaugurcr le pavilion provisoirc 
prevu pour l'exposition de 1937. il 
prefera risquer de ne pas inaugu-
rcr un musee durable clont il coula 
la premiere colonne pendant I'hi­
ver 1937. 

Apres I'echec de leur projet, les 
freres Pcrret, qui avaient prevu de 
reunir une dizaine de musdes sur 
la colline de Chaillot (l'lndo-
C'hine. la Marine, les Arts decora-

tifs. Henner... tous, mais ni l 'Ar-
chitecture, ni les Travaux pu­
blics), se virenl confier la 
manufacture des Gobelins et, 
pour les dedommager peut-etre 
du theatre de dix mille places 
qu'ils avaient prevu place d'lena, 
Ic must'e des Travaux publics. I I 
lut quand meme inaugure le 
4 mars 1939, le programme ayant 
ete mis au point avec son futur 
directeur, l'inspecteur general des 
Ponts-et-Chaussees Bernard Gas-
pard. Seuls etaient acheves le bati­
ment central place d'lena, et l'aile 
longeant 1'avenue du meme nom. 
II fut ferme six mois plus tard. a la 
declaration de guerre, requisition-
nd par les troupes d'occupation 
qui y installerent la Feldpost en 
1943, puis rd-ouvert en 1945. 
L'annee suivante, on achevait les 
travaux du batimenl longeant 
I'avenue du President Wilson. 

Un senateur 

des C6tes-du-Nord 

partit 
en guerre 

contra 

le «musee 

fantome» 
A peine dix ans plus tard. un coup 
tordu bicn-de-chez-nous se pro-
duisit par un beau mois d'aout. 
L'assemblee de l'Unitm francaise. 
insliluee par la conslitution de 
1946, avait ete installee a grands 
frais dans l'aile gauche du chateau 
de Versailles. Mais ses membres 

estimant que la distance etait 
cause du peu d'echo que leurs 
travaux rencontraient dans le 
pays, voulurent sieger dans la ca-
pitale. L'assemblee Ctait presidee 
par Albert Sarraut qui. a la dif­
ference du discret Bddouce, avait 
quasiment passe sa vie un porte­
feuille a la main. 
II se demena. rencontra I'appui 
d'un senateur des C6tes-du-Nord 
qui partit en guerre contre « le 
musee fantome » : ainsi appelait-
il le musee dcs Travaux publics. 
Obscur secretaire d'Etai aux 
Beaux-Arts des cabinets Pleven. 
Faure, Pinay. Mayer, Laniel (ce-
lui dont Mauriac disait : « II y a du 
Iingot dans cet homme-Ia »), il de-
vait nourrir une vieille rancune 
contre I'Equipement car il esti-
mait « scandaleux qu'on deman-
dat des credits pour installer ce 
musee ailleurs. alors que le pavil­
ion de Flore n'etaii pas encore 
restitue aux Musees nationaux ». 
Toujours les vastes horizons du 
« tu votes pour mon bureau de 
tabac, je vote pour ton lampa-
daire ». Mais, comme il ne faut 
pas perdre de vue le destin de la 
France, il ajoutait : <- Je vous de-
mande de ne pas emettre un vote 
qui pourrait emouvoir les popula­
tions deJ 'Afrique noire •>. II est 

Ses collections 

tramerent 

dans divers 

entrepots 
vrai qu'en cet ete 1955. mieux 
valait ne pas parler des popula­
tions de l'Afrique blanche qui 
etaient deja fortement emues ». 
II y eut des protestations, nolam-
ment de l'association des conser-
vaieurs de musde. par la plume de 
son president Hans Haag, mais 
devani le silence eloquent dia mi-
nistre des Travaux publics, gene­
ral, joumaliste et meme gaulliste. 
Edouard Corniglion-Molinier. le 
musee ferma ses portes le lundi 26 
septembre 1955 au soir pour ne 
plus les rouvrir. Auguste Perret 
etait mort dix-huit mois plus tot. 
son frere Gustave depuis trois ans 
deja. On envisagea bien sur, pour 
caimer les esprits, de transferer le 
musee a la gare d'Orsay. au mu­
see de I 'Air deja a l'etroit boule­
vard Lannes. mais davantage pour 
endormir l'opinion qu'autre 
chose. Au surplus. Cornu veil-
lait : « Nous aurons toute lati­
tude, le moment venu, de refuser 
des credits pour son transfert. » 
E t e'est ainsi que ce musee, le 
premier du genre en Europe, 
concu au depart comme une sorte 
de vitrine dcs techniques de 
pointe. puis, enrichi de collections 
diverses et notammcnt de celle de 
l'ecole des Ponts-et-Chaussees. 
fermait apres une dizaine d'an-



G EHRY 
Projets 
en Europe. 

L*exposition du C'ci est constitucc 
de I'ensemble des projets que l'ar-
chitecte realise en Europe : le V i -
tra Museum a Weil-am-Rhein ; le 
projet en cours de siege social Vi -
tra a Bale. A Marne-la-Vallee. lie 
Centre de divertissements d'Euro-
Disneyland. L'American Center, 
a Paris, en bordure du fulur pare 
de Bercy. Enfin. a Barcelone. une 
importante galerie commerciale, 
Vila Olimpica. au pied d'une tour 
construite par Bruce Graham de 
I'agencc Som. 
L'exposition rassemble environ 
quatre-vingt dcssins originaux et 
une quinzaine de maquettes qui 
montrent son processus de 
conception. Un audiovisuel rap-
pelle ses principals realisations, 
complete- par une video sur 
I'liomme et l'ceuvre. sonc de por­
trait officiel realist a l'occasion du 
Pritzker Price en 1989. 

Vila 
Olimpica. 
lSaiveloiK'. 
Waquette 
du poisson. 
avril 1990. 
PhotO : 
Brian Yoo, 

Frank (). Gehrv, projets en Europe, 
(•iileric de dessins du C'ci. .lusqu'au 
II) juin. 
Album public par lis Kditions du Centre. 
48 pases au formal 21x30. ')5 P. 

n<Ses seulement d'ouverture au 
public. Ses collections, mises en 
caisse, trainerent dans divers en­
trepots, si bien qu'une bonne moi-
tie est desormais introuvable. 
II faut rendre grace a Jean Millier 
d'avoir cree en 1989 ('association 
pour l'inventaire et le sauvetage 
de ce qui reste. meme si la collec­
tion est heterogene. Mais est-ce 
bien grave ? Quelle collection ne 
1'est-clle pas '? Voir la maquette 
du Pont Neuf de Toulouse ([542-
1632). du pont de la Concorde a 
Paris (1771-1791) ou de Scaras-
soui construit par le grand Sejour-
ne peu avant 1914 alors que 1'ou-

vrage a ete detruit en [945, est 
plein d'enseignements. On se 
consolera de la perte de la ma-
quette du viaduc de Garabit car le 
viaduc existe : mais qu'en sera-t-il 
du pont Albert Louppe a Plougas-
tel. chef d'eeuvre de Freyssinet 
acheve en 1930. que les elus bre-
tons s'appretent a maquiller pour 
eviter au pont a haubans qu"ils out 
voulu dcrriere. de s'envoler ? 
Pas plus qu'un pays, une profes­
sion ne peut exister sans memoire. 
Ou'un Cornu ait voulu tuer cette 
memoire est deja difficile a 
comprendrc. queues que soient 
ses motivations obscures et sans 

gloire. mais que la profession tout 
entiere accepte cet aneantisse-
mentest, litteralement. incompre­
hensible. Bernard Marrey 

tin musec rctnuiw. Exposition a I'espacc 
Art Defense, (jalerie de I'Esplanade a la 
Defense. Du 3 avril au 2 juin 1991. 12 ii 
19 heures. sauf mardi. 
(Jtiarantc maquettes de grands ointagM 
de genie civil participant de 1'anciennc 
collection du musec des Travaux publics. 
Exposition dlrigee par .lean Mcsqui. 
Hlstorien ! Bertrand l.emoine. 
< ataloguc : •< Un musec relrnuvc, le 
masee des Travaua publics, I99M95S ••. 
edite par le ministcrc dc I'Equipcment, 
du Logement, des Transports et de la 
Mar, volume de 160 pages et 
143 illustrations, au format 23.5 x 16. 

E XPOSER 
L'ARCHITECTURE 
Une galerie 
spccialisee our re 
dans le Marais. 

Alors que les expositions d'archi-
teeture dans les licux consacres 
provoquent ddbats et conlesia-
lions. les jeuncs architcctes Frank 
Sadock et Philippe Uzzan font le 
pari d'exposer P architecture au 
COCUX du lerritoire de Pari contcm-



• Mcivsahiina 
Mouse », 
Michele 
Saee, 
Los 
Angeles 
1990 

poniin : les foircs internationales 
d'art c l unc galerie dans Ic Marais, 
a deux pas de la fine fleur des 
galeristes parisiens Yvora Lam­
bert, Karsten Greevc, Thadeus 
Ropac ou Renos Xippas. Simple 
reflet des temps ou engagement 
l act iq ik- ? 
La situation est porteuse. ils en 
conviennent, depuis la « starisa-
lion » des Starck, Nouvel ou Per-
rault et la decision de Jean-Louis 
Fromcnt d'exposer des projets 
d'arehilecturc a la biennale de Ve-
nise en 1W0. La consequence en a 
etc une curiosite melee d'inquie-
ludc de la part du grand public et 
des specialistes en art. peu au fait 
de la situation architecturale 
conlemporaine. 
Rcpondre a ccs interrogations 
fait, bien sur, partic de leur mis­
sion, mais ils veulent cgalcment 
surprendre et convaincrc en pre-
scntant des recherches de modes 
d'expression architecturale qui 
puissent soutenir la comparaison 
avec les avant-gardes artistiques 
auxquelles souvent elles referent. 
Cette pratique architecturale, a la 
limite du plastique, ils Pont trou-
vee principalement aux Etats-
Unis, de New York a Los Angeles 
comme en temoigne leur pre­
miere exposition •« l x s archi-
leetcs-plasticicns ». « Aprcs avoir 
longtemps privilegie I'aspect fonc-
lionnel de rarchitecturc, on prend 
dc plus en plus conscience au-
jourd'hui dc Pevidence de la re­
cherche esthetique ct des preoc­
cupations crcatrices au sein dc la 
conception architecturale, • nous 
ont-ils confie. Les architectes 
americains que nous cxposons ici 
ne se definisscnt pas comme • at-
chitectes-artistes » ou « artistes-
architectes » mais architectes inte­
grant dans leur pratique une ana­
lyse de Tart autant que de 
I'architecture. 

Lews travaux (maquettes, instal­
lations, dessins, photographies, 
videos) revelent cette position cri­
tique vis-a-vis de rarchitecturc et 
de ses representations, et c'esl ce 
que nous avons envie de commu-
niquer ». 
Mais on aurait tort de cataloguer 
ccs architectes comme les uto-
pistes dc la fin du sicclc. « Leur 
recherche est liee a des faits 
concrcts ; ce sont aussi des 
constructeurs, el leurs batimcnts 
ne sont pas en retrait de leurs 
oeuvres plastiques, comme en te-
moigncnt leurs derniercs realisa­
tions. Elles sont la concretisalion 

dc leur reflexion sur Pespace, la 
matierc et la representation. Aus­
si ne voulons-nous pas presenter 
des architectures de papier ou des 
travaux purement theoriqucs.» 
Representer, pour ccs « archi-
tectes-plasticiens» devient un 
excrcice dc modclisation precis et 
anticipateur, oil Ic choix et la qua-
lite du materiau et des techniques 
employes n'obliterent pas le 
concept gencrateur mais Perigent 
en cVcnement plastique, fiction-
nel ou poetique qui met en relief 
le non-apparent habilucl de (a 
conception arcMtectiiraie : son 
aventure, sa progression, la 
somme des decisions, ses repen-
tirs, etc. Ainsi chaque maquette. 
chaquc dessin peuvent etrc lus 
comme objet autonome qui sus-
cite ('interrogation du spectateur, 
mais aussi commc les positions, 
les traces visibles ct reperables du 
processus architectural. 
Sadock et Uzzan ont conscience 
du travail qu'il faudra accompiir 
pour convaincrc les uns ct les 
autres et changer les mcntalites 
vis-a-vis de Parchitecture. en pre-
sentanl des travaux certes d'une 
qualitc; irrcprochable mais qui se 
doublent aussi d'une preciositc 
qui les fail plutot apparaitre 
comme des objets d'art. La re­
ference constante a Part et au 
plastique devient d'ailleurs trou-
blanlc pour une galerie qui se pro-
pose d'exposer et de diffuser des 
realisations d'architectes. Et la 
prochainc exposition, des pein-
tures de Massimiliano Fuksas, ne 
demcntira pas ce propos. Mais 
ccrtainement gardent-ils pour plus 
lard quelques expressions pure­
ment architeelurales tout aussi 
etonnantcs ct surprenantes. 

Charles-Arthur Boyer 

(Valeric Sadock ct Ito-an. 11. roe de 
I hortun v. I'aris-.V. Tel: 44 59 83 00. 

I a premiere exposition rcunissait les 
urchitcclcs-pluslicicns Diller el Scofidio, 
les Hariri. Israel, .lanselijn. MaiiKurian 
et Ray. Morphosis, ()'Herlily el Warner. 
Kashid el Couture, Saee, Schweitzer. 
I.a secttnde presenter!! du 15 mai au 
27 juillel des peintures de Massimiliano 
Fuksas. 

6 AUDI 
AUX ENCHERES 

La societe Sotheby's International 
doit proceder ce mois-ci a la vente 
aux encheres de la fameuse Casa 
Battlo rcalisee a Barcelone par. 
Gaudi entre 1905 et 1907 (avec. 
notamment pour l'extraordinaire 
facade polychrome, la collabora­
tion de Jujol). La maison est esti-
mee par Sotheby's pour un prix 
entre 9 et 15 milliards de pesetas, 
soit entre 450 et 750 millions de 
francs. 

H O M M E 
D E S 
F O N T S 
Geneve expose 
les travaux 
de Vingenieur 
Maillart, 
pionnier de la 
construction 
de beton arme. 

moitie de notre siecle. E n effet. 
precurseur du francais Frcvssinet 
(1879-1962) et de Pitalien Nervi 
(1891-1989), il s'est affirme par ses 
decouvertes comme Pare en cais­
son (1901), la dalle-champignon 
(1908) ou Parc-raidi (1924) et ses 
realisations des les annees dix et 
vingt. Son eeuvre se caracterise 
par une grande economie de 
moyens au service de Putilitd et de 
la beaute. A partir de structures 
continuellement affinees, Robert 
Maillart a developpe une archi­
tecture civile d'une esthetique 
epuree. Citons le pont dc Tavana-
sa de 1905. premier pont en arc-
caisson a trois articulations avec 
ouverture du tympan et celui sur 
la gorge de la Salvina de 1929-
1930. celebre pour Pelegance a<S-
rienne de ses lignes. 

Robert Maillart (1872-1940) fit ses 
etudes d'ingenieur civil a PEcole 
polytcchniquc de Zurich de 1890 a 
1894 ; il y fut Peleve de Wilhelm 
Ritter. En 1902. il setablit a Zu­
rich. II a surtout travaille en 
Suisse, notamment dans les Ori­
sons, et en Russie oil i l vecut de 
1912 5 1919. A son retour, mine 
par la Revolution, il ouvrit un 
bureau d'ingenieur a Geneve en 
1919, puis a Berne et Zurich. En 
1947, le Museum of Modern Art 
de New York fut la premiere insti­
tution a lui rendre hommage et, 
en 1972, pour le cantieme anni-
versaire de sa naissance. Puniver-
site de Princetown organisa une 
grande exposition. 
Parmi ceux qui ont tres tot 
compris ("importance du travail de 
Maillart. Partiste suisse Max Bill 
occupe une place de choix. En 
1947. il publia « Robert Maillart. 
Ponts et constructions ». livre qui 
fait toujours reference et 
comportc. outre des essais de 
Maillart. un texte de Bill qui met 
en parallele la demarche de Par-
chitecte et celle de peintres 
comme Mondrian ou Vantonger-
loo. 

Fascine par cette innovation tech­
nique qu'etait Ic beton arme, Ro­
bert Maillart peut etre considdre 
comme le plus important inge-
nieur et createur dans Putilisation 
de ce materiau pour la premiere 

Hommage ii Robert Maillart, exposiiion 
du 20 avril au 2 juin. au futur musee 
d'art modenK. 10 rue des 
\ ieux-(;renadiers. 1205 (ieneve. Suisse. 
Line publication en francais ucenmpagne 
rexposition. 

F O R U M 
DE LA RECHERCHE 
ARCHITECTURALE 
VILLE PROJET USAGES 

Les 4 et 5 juin 1991, a Pauditorium 
de PEcole nationale d'administra-
tion, se tiendra le forum de la 
recherche architecturale au cours 
duquel quatre themes seront 
abordes : connattre la ville : 
comprendre le projet : identifier 
les usages : intcrroger la re­
cherche. Place sous la presidence 
de Jean-Eudes Roullier. delegue ii 
la recherche et a Pinnovation. ce 
debat d'orientation sera cloture 
par Louis Besson, ministre de 
Pequipement. des transports et de 
la mer. 

Prevse : l)<iminii|ue du Jonchay. MaLson 
de I'architecture : (Jt) 47 23 83 84. 
Kenseiynements : \nne l.a|Xtrte. 
Bra-Dan : d i 40 s i 91 69. 
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7. Salon International des Pierres Naturelles et W* 
de la Technologie de leur Travail 

Pierres naturelles 
du monde entier 
Machines, outillage et 
modes de fixation 
La gamme speciale pour I'entretien des 
pierres, leurs restauration et pour les 
monuments funeraires 

3 0 m a i - 2 j u i n 1 9 9 1 
Chambre Franco-Allemande 
de Commerce et d'lndustrie 
18, rue Balard 
F-75015 Paris 

S t 01/40583535 
E S I 01/457547 39 
• 3 203 738 

Vol nonstop 
Paris-Nuremberg 

Service lecteurs n" 24 

ML 
JBOBOL MltfRNBERG 

LA TOLE PER rOLARTOIS 
UNE GAMME COMPLETE DE PLAFONDS, CLOISONS, CLAUSTRAS, 
REVETEMENTS, GARDECORPS. PANNEAUX SEPARATIFS. EC RAN S. PARE-SOLEIL... 

SfcHVIR 

DEMANDEZ LA DOC. a TOLARTOIS 
B.P. 213 - 62404 BETHUNE Cedex - 7e7. : 21.68.14.30 - Fax : 21.56.16.06. 

\TE METAL PERFOREAU SERVICE DU SECOND CEUVRE DU BATIMENT 
J Je souhaite des informations en vue d'une prochaine installation. < vj) 
J Je souhaite des informations pour ma documentation. < I 
Monsieur 
Societe 
Fonction 
Adresse 
Ville CodePo: 

| T6I Telex 

Service lecteurs n" 45 
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N O X Y D A B L E E T A M E P L O M B E 
DIMENSIONS DES FEUILLES 

EXTRAVT 
DU 

— u - r , Q 0 
Nuance Largeur de 

longues feuilles 
Epaisseur 
minimale 

Longueur 
admissible 

(1) En region II site expose 
el en region III ious sites, 
la largeur des longues 
feuilles est hmitee a 0,500 
maudelade 10 mde lon­
gueur. 
Les regions considerees 
sort les regions de vent 
defimes par les regies 
NV65. 

PZ8C17 
PZ8CD17.01 

0.500 m 0,40 mm 20,00 m 

(1) En region II site expose 
el en region III ious sites, 
la largeur des longues 
feuilles est hmitee a 0,500 
maudelade 10 mde lon­
gueur. 
Les regions considerees 
sort les regions de vent 
defimes par les regies 
NV65. 

PZ8C17 
PZ8CD17.01 0,650 m 0.40 mm 15.00 m(1) 

(1) En region II site expose 
el en region III ious sites, 
la largeur des longues 
feuilles est hmitee a 0,500 
maudelade 10 mde lon­
gueur. 
Les regions considerees 
sort les regions de vent 
defimes par les regies 
NV65. 

PZ6CN18.09 
PZ6CND17.11 

0,500 m 0,40 mm 15.00 m 

(1) En region II site expose 
el en region III ious sites, 
la largeur des longues 
feuilles est hmitee a 0,500 
maudelade 10 mde lon­
gueur. 
Les regions considerees 
sort les regions de vent 
defimes par les regies 
NV65. 

PZ6CN18.09 
PZ6CND17.11 0,650 m 0,40 mm 12,00 m(1) 

(1) En region II site expose 
el en region III ious sites, 
la largeur des longues 
feuilles est hmitee a 0,500 
maudelade 10 mde lon­
gueur. 
Les regions considerees 
sort les regions de vent 
defimes par les regies 
NV65. 

M r Element* MAWlllquw 

A C . E B . N O T A B L E ETA** 

S o u s r e s e r v e d e s p r e c o n i s a t i o n s 
du D.T.U. les longueurs m a x i m a l e s 
d e s longues feui l les s o n t : 
U G I N O X F E : P Z 8 C 1 7 20 m. 
U G I N O X A M E : 
P Z 6 C N D 17.11 -+ 15 m. 

CHAPITRE MISE EN CEUVRE 

CHAPITRE MATERIAUX 

P l u s i e u r s n u a n c e s d ' a c i e r 
i n o x y d a b l e s o n t p r o p o s e e s . L a 
def in i t ion d e s e x p o s i t i o n s 
a t m o s p h e r i q u e s e s t d o n -
nee en a n n e x e du D.T.U. 

Toiture Parisienne 
Atmosphe re urbaine normale 
Nuance p recon isee 
" U G I N O X F E (P Z 8 C 1 7 ) 

La maniere 
Toiture en bord de mer 
Archi tec te 1 

J E H A N N I N 2 2 3 8 0 S T - C A S T 
A tmosphe re mar ine 
N u a n c e p recon isee 
** U G I N O X A M E (P Z 6 C N D 1 7 . 1 1 ; 

A - E t a b l i s s e m e n t d u s u p p o r t d e 
c o u v e r t u r e 
P o u r l e s s u p p o r t s e n p a n n e a u x 
d e r i v e s du b o i s , f a i s a n t I ' ob je t 
d 'Av is Techn iques visant la pose de 

couver tu re en ac ie r inoxy­
d a b l e e t a m e - p l o m b e , il 
convient de s e reporter aux 
p r e s c r i p t i o n s de m i s e en 

c e u v r e s p e c i f i q u e s du p a n n e a u 
u t i l i s e e t d e f i n i e s d a n s I ' A v i s 
Technique. 

'IVli.rt rruM"< 

EXPOSITIONS ATMOSPHERIQUES 

MATERIAUX ATMOSPHERES EXTERIEURES AMBIANCE INTERIEURE 

(3) RURALE 
N0N 

PQI i U E 

URBAINE 
NORMALE 

INDUSTRIELLE 
NORMALE 

INDUSTRIELLE 
0U URBAINE 
SEVERE (1) 

MARINE 
(2) 

MIXTE 0U 
PARTI-

CUUERE 
NORMALE AGRESSIVE 

PZ8C17 

PZ8CD17.01 

PZ6CN18.09 

PZ6CND17.11 

1. Notamment toute atmosphere vehiculant des produits corrosifs ou hallogenes (chlorure, 
fluorure, etc). 2. Bord de mer et zone limitee a 10 km du littoral. 3. Par reference a la norme 
NF A 35 573. les nuances les plus utilisees sont: P Z8C17 - PZ6CN18.09 - P Z6CND17.11. 

• Les materiaux non adaptes. •Cho ix apres accord du fabricant. B L e s materiaux adaptes. 

B - F e u t r e d ' i n t e r p o s i t i o n e n t r e 
I ' inox e t le s u p p o r t 
D a n s le b u t d ' a m e l i o r e r le 
c o m p o r t e m e n t a c o u s t i q u e d e 
I ' o u v r a g e , I ' i n t e r p o s i t i o n d ' u n 
f e u t r e b i t u m e e s t v i v e m e n t 
r e c o m m a n d e . 
C - P r e c a u t i o n d ' emp lo i 
P o u r s e p r e m u n i r du r i s q u e d e 
t a c h e s l o r sque I 'ac ier i noxydab le 
s u r p l o m b e d e s p a r t i e s d e 
couver ture en ardo ise , I 'enduction 
d ' u n e h u i l e d e p a t i n e e s t 
conse i l lee . 

Pour toutes informations 
complementaires n'he'sitez pas 

a nous consulter 

U G I N E 
ACIERS D€ CHAJXLON ET GUEUGNON 

D E P A R T E M E N T C O U V E R T U R E : 149, Q U A I J U L E S - G U E S D E • 94400 V ITRY-SUR-SE INE-FRANCE - T E L . : (1) 46 58 32 87 - T E L E X : 263 248 F - TELEFAX : (1) 46 70 45 44 

Si>n>ice lecieurs n" 46 



Courrier 

C RITIQUE 
D E L ' E T A T 

CRITIQUE 
Une reaction 
de Jacques Lucan 
a Veditorial 
du numero 
du soixantenaire. 

Cher Francois Chaslin. 

L a lecture de ton texte « Un etat 
critique » paru dans le numero 
272 de l'Architecture d'Au­
jourd'hui m'a laisse perplexe et, 
dans un premier temps, silen-
cieux. Dans un deuxieme temps, 
vu que ce numero de P A A retrace 
soixante annees d'histoire. et que 
ton texte est, de fait, un editorial 
qui fixe les objectifs que tu as-
signes a la critique architecturale, 
il m'a semble necessaire de ma-
nifester mon disaccord. 
Le tableau que tu dresses est en 
effet quclque peu ddsabuse et ton 
propos pose une question princi-
pale : a Pepoque du star-systeme 
generalise (que tu qualifies d'affli-
geant, paradoxalement puisque 
l ' A A semble bien souvent s'en 
accommoder sinon le promou-
voir) et de la fin des dogmes. 

qu'est devenue la critique, quel 
est son rdle ? 
T u reponds en avancant essen-
tiellement une hypothese : la cri­
tique est maintenant du domainc 
des opinions, et son role est de 
« faire partager un gout ». Dans 
cette optique, rcellement, a quoi 
bon la critique ? 
Si la critique n'est qu'affaire d'opi-
nion. il est plus interessant d'avoir 
recours a des sondages : l'inter-
pretation de ces sondages serait 
alors du ressort de journalistes qui 
devraient etre a meme de tirer des 
enseignements quant aux ten­
dances qui traversent l'opinion. Si 
elle n'est qu'affaire de gout, au-
tant s'en remettre a l'adage popu­
late : « Les gouts et les couleurs, 
ca ne se discute pas » et se borner, 
dans une revue d'architecture. a 
ne presenter qu'un catalogue de 
projets et de realisations, sans 
multiplier les commentaires inn-
tiles ; les choix seraicnt suffisants 
a eux seuls pour apprecier les 
« gouts » de la revue. 
L'Architecture d'Aujourd'hui ne 
semble ni procdder a des son­
dages. ni vouloir etre un simple 
catalogue : c'est done qu'elle 
poursuit d'autres objectifs en ma-
tiere de critique architecturale. 
T u etablis deux constats. 
Premier constat : le pluralisme. 
Peclectisme, l'individualisme et 

les modes changeantes rendraient 
difficile sinon impossible toute vi­
sion d'ensemble « raisonnable », 
toute proposition de « systemes 
federateurs ». Cette facon d'ap-
prehender la realite n'est-elle pas 
le resultat d'une faiblesse ou d'une 
defaillance de la critique, inca­
pable de ddpasser la dimension 
scintillante et seduisante de P ac­
tualize, fascinee par une diversity 
dont elle devrait dire qu'elle n'est 
bien souvent que factice ou 
somme toute tres superficielle. 
Mais, selon quels criteres ? 
Ceci nous mene au second 
constat : les criteres manquent. 
les systemes de valeurs se defilent. 
notre epoque est celle de Peva-
nouissement des dogmes. Soit. 
Mais ne serais-tu pas ici nostal-
gique d'une epoque ou effective-
ment la critique pouvait avoir une 
dimension « operatoire » lors-
qu'elle s'appuyait sur des doc­
trines partagees par des indivi-
dus ? Meme si on considere cette 
epoque revolue, doit-on pour au-
tant croire que l'individualisme 
triomphant est synonyme d'origi-
nalite obligee. Certainement pas. 
E t c'est a la critique de proposer 
des interprdtations. de proedder a 
des choix, de necessairement rd-
duire le foisonnement, et de consi-
ddrer, dans une perspective histo-
rique. ce qu'il en est des enjeux 

architecturaux et urbains d'au-
jourd'hui. Et cela en essayant, a 
mon avis, de se garder d'enfiler 
des perles comme tu le fais a pro­
pos de « la fermete doctrinale de 
Gregotti. l'£l£gance de Maki, le 
neo-corbusianisme de Ciriani, la 
precision de Foster, ranarchisme 
populiste de Fuksas ». etc. 
L a critique n'est pas la recherche 
de 1'adjectif « juste » ; elle ne doit 
pas se contenter de livrer des im­
pressions, ce qui I'amenerait bien 
sur a s'en remettre immediate-
ment a « I'intuition » et au « libre 
sentiment ». Depuis longtemps. 
chacun sait pourtant que le senti­
ment n'est pas libre et que I'intui­
tion est soumise a de serieuses 
determinations ! 

Laissons done le gout au magasin 
des antiquites ou dans les conver­
sations des salons du faubourg... 
Je ne vois pas que ce soit une 
notion aujourd'hui tres utile pour, 
comme tu le dis, « dtendre le 
champ de (la) curiosite" », « s'ou-
vrir aux manifestations les plus 
diverses des sensibilites et des re­
flexions architecturales du temps ». 
Jean-Paul Robert, en conclusion 
de Particle de presentation de la 
chronique de soixante annees 
de l'Architecture d'Aujourd'hui 
dans le meme numero. annonce 
comme un programme pour la cri­
tique architecturale : « II lui reste. 

LAVENIR 
A DEJA COMMENCE: 

d a w s s 9 z e a $ 



pour retrouver un peu d'efficacite. 
a s'extraire du labyrinthe, a quit­
ter les arcanes et les chiffres de 
rarchitecture, a oublier ses dis-
cours, pour retrouver les chemins 
du reel. I I lui faut prendre les 
miroirs pour ce qu'ils sont. des 
Icurres. demeler l'echeveau des 
images, retrouver derriere les re­
flets les objets qui s'y renvoient. 
Alors seulement pourra-t-elle pre-
tcnclrc rellechir ». 
I I est dommage que la phrase sui-
vante demente les intentions pre-
cedemment annoncdes : « Les 
images et les fragments de textes 
rassembles dans les pages qui 
suivent (soit la chronique des 
soixante annees de I ' A A ) n'ont 
pas cette pretention ». Bientot. 
on se llatterait de ne pas avoir dc 
pretention, en se satisfaisant d'un 
« parfait arbitraire » qui n'a 
« d'autres raisons que le plaisir » 
(dixit Jean-Paul Robert, encore). 
Je ne veux pas croire que 1'Archi­
tecture d'Aujourd'hui n'ait pas 
d'autres ambitions que la re­
cherche demotions hddonistes 
tres passagtires. Le plaisir peut 
etre aussi de risquer des choix, de 
risquer des interpretations aux-
quelles on croit. d'etre effective-
ment, comme tu le dis, des « his-
toricns de l'immddiat ». Avcc unc 
exigence qui est dictee par ta place 
de rddacteur-en-chef de l'Archi-

tccturc d'Aujourd'hui. revue 
soixantenaire. Autrement. inutile 
dc rappeler et de faire reference 
au glorieux passe" de la revue. 
Bien amicalement. 

Jacques Lucan 

Je ne pense sincerement pas que 
le passe de la revue ait ete plus 
glorieux que ne Test son present. 
II fut, et nous sommes. Notre nu-
mero du soixantenaire, assez li-
brement critique et meme auto-
critique, ne cherchait a faire 
I'apologie ni du bel autrefois, ni 
d'aujourd'hui. Toute situation his­
toriquc doit etre cxplicitee meme 
si elle est. comme la notre. sans 
•< heroi'sme ». voire desenchan-
tee. D'ou le ton peut-etre un peu 
disabuse de I'dditorial en ques­
tion. Desabuse ou plutot. a mon 
sens, lucide car le doute est une 
vertu de l'esprit critique, intuitil 
ou plus methodiquc. 
Le titre meme de cet article, « Un 
etat critique », indiquait qu'ii ne 
se proposait pas de fixer le 
moindre objectif a la critique ar-
chitecturale : simplement de te-
moigner d'un sentiment sur ces 
questions. Tout autant qu'un ar­
tiste, qu'un ecrivain, que n'im-
porte quel individu pensant, tout 
autant qu'un architccte, un cri­
tique peut faire part d'une vision 

personncllc des choses sans s'ap-
pliquer a batir un systeme ou a 
suivre une strategic1 collective, 
sans s'impliquer dans un combat 
dont il serait 1'instrument. 
Entre le volontarismc abusif d'il y 
a quclques annees et l'amnesie 
des jeunes generations, il y a place-
pour des attitudes legeremcnt de-
sillusionnees et attentives a ne pas 
trop fabriquer de mythes. 
Je repondrai a trois points. 
Lorsque j'dnoncais que nous nous 
trouvons clans une situation d'ef-
fondrcmcnt des systemes de va-
leur et des modes d'explication du 
monde. ce n'est pas l'univers un 
peu confine de l'architecture que 
je visais ; e'est notre environne-
ment philosophique global. L'ar­
chitecture, malgre son importance 
pour nous, n'est qu'un dpipheno-
mene. 

Pour ce qui est du star-system, je 
ne l'ai pas qualifie d'affligeant 
mais d'« a bien des egards affli-
geant ». I I y a nuance. E t si l ' A A 
s'en accommode. e'est son statut 
de revue a grande diffusion qui le 
lui commande : et aussi notre 
curiosite collective. Je ne pensc 
pas pouvoir me trouver dementi 
par l'dditeur que tu es. 
Pour ce qui est du « gout » enfin. 
je ne voudrais pas que tu fasses 
une fixation sur cette notion dont 
je regrettc qu'un reste de purita-

nisme intcllectucl te la fasse trou­
ver choquante. I I est des tabous 
anciens dont on devrait au­
jourd'hui se ddfaire, comme on 
tombe la veste. E t puis je n'ai. 
dans cet article, que raremcnt par-
le du gout seul. mais au contrairc 
pris soin de le conjuguer avec des 
expressions comme « le mouve­
ment d'une reflexion » et jamais 
parte d'emotion sans evoquer aus­
si « tel type de raisonnement. dc 
mode constructif ou de problema-
tique sociale. » 
Bien a toi. Francois Chaslin 

R ECTIFICATIF 

Vous avez public dans votre nu-
mero de fevrier dernier notre rea­
lisation de logements dans la Zac 
Reuilly. Contrairement a ce qui 
est dit dans le corps de Particle, le 
chapeau du titrc parle d'« un 
come-back de Jose Oubrerie » et 
neglige Kirkor Kalayciyan. pour-
tant co-auteur et, de surcroit, 
mandatairc de I'operation. 

Jose Oubrerie 
et Kirkor Kalavcivan 

ALIMENTATIONS 
ELECTRONIQUES D'OSRAM. 

Ce n'est un secret pour personne, I'electronique 
revolutionne notre epoque. Et ga n'est surement 
pas fini. 

Pas un domaine ou elle n'ait fait son entree. Ainsi 
celui des appareillages d'alimentation ne fait pas 
exception. Transformateurs, starters, ballasts, amor-
ceurs, sel fs. . . y trouvent immediatement leur avan-
tage: reduction considerable du poids et de I'encom-
brement, systeme en «une seule piece», economie 
de consommation, augmentation de la duree de vie 
des lampes, allumage instantane, absence d'effet 
stroboscopique scintillement ou bourdonnement 
grace a la HF, fonctionnement en courant alternatif 
ou continu.coupureautomatiqueen casd'incident... 
pour ne citer que les plus importants. 

Logique que nous nous soyons interesses a 
I'electronique pour nos lampes, car qui mieux 

qu'OSRAM sait quelle alimentation est bonne pour 
elles. 

Resultat, une gamme inedite et complete - la pre­
miere au monde - pour repondre aux besoins les 
plus essentiels: transformateur electronique HALO-
TRONIC® pour les lampes halogenes TBI, al imen­
tation electronique QUICKTRONIC® pour les lampes 
fluocompactes, QUICKTRONIC® DE LUXE pour les 
tubes fluorescents, ou POWERTRONIC® pour les 
lampes a decharge T S 70. 

Un avenir qui ne fait que commencer. Car meme 
si leurs prix plus eleves en rebutent certains, ils 
s'amortissent bien vite pour ne laisser place qu'aux 
economies et agrements d'utilisation. 

Qui un apres I'autre font votre gain. 

Toute la lumiere O S R A M 
OSRAM Zone Industnelle 67120 Molsheim Service lecteurs n" 26 



Vient 
de paraitre Dans les collections anciennes de 

VArchitecture d'Aujourd'hui repo-
sent des tresors que nous nous 
appliquons a faire resurgir. En 
plus du numero-bilan public pour 
le soixantieme anniversaire de la 
revue (n°272 de decembre1990), 
nous reeditons certains nume-
ros d'un particulier interet. 

Deja parus : 
le numero 1, d'octobre 1930 
et maintenant 
le numero 7 de 1932, 
fameuse monographic 

consacree a Auguste 
Perret. 

Tirage limite a 3000 
exemplaires numera­
tes. 

Le celebre 
numero Perret 
de VArchitecture 
d'Aujourd'hui, 
paru en 1932 

Rendition complete du N" VII 
d'octobre 1932 d I'exclusion 
de certaines pages de publi-
cite. NO pages. Formal 
245x317 mm. 

>>>>>>> >>>>>> > > > • > > > • > > > > > • > > • > > > > >>>>>>>>>>>>>>>>> 

Je desire recevoir 

B O N D E C O M M A N D S 
exemplaire(s) de la reedition numerotee du numero VII d'octobre 1932 de 

{'Architecture d'Aujourd'hui, au prix de 200 Fie volume. Frais de port train/bateau compris. Pour envoi par avion 
nous consulter. 

• Je joins mon paiement par cheque bancaire ou postal a lordre de {Architecture d'Aujourd'hui. 

• Je prefere regler par carte de credit • Carles Bancaires • Diners Club 

N°\ 1 I I 1 1 I I I I I I I 1 I I I 1 I Signature 
obligatoire. 

Je souhaite recevoir unejacture acquittee B Out M Non 

M., Mm', Norn 

Adresse 

Prenom 

Code Postal 

Pays 

Ville 

Mon adresse ci-dessus est • personnclle • professionnelle 

Tel 
N° 7 274 

Retournez 
ce ban de commande 

avec le reglement 
correspondant a : 

LARCHITECTURE 
D'AUJOURD'HUI, 

Service Diffusion, 
25, rue Leblanc, 

75842 Paris Cedex 15, 
France. 

Tel : (I) 40.60.40.60. 
Fax: (I) 40.60.41.27. 



es radiateurs en fonte, 
ils ont bien change. 

Decouvrez le nouveau radiateur Fonte Decoration et 

constatez la nouveaute : un radiateur aux lignes 

resolument modernes. disponible en 20 coloris, a 

Tencombrement au mur minimum mais qui a su gar-

der les avantages de la fonte en matiere de chauffage : 

confort, performance, silence, valorisation de I'habitat. 

Architectes d'interieur, faites-vous une idee neuve. 

r Venez les decouvrir dans les Espaces ChaufCase Chappee (lisle sur 
demandc) ou demandez noire dossier technique sur les radiateurs Fonle 
Decoration Carat de Chappee. 

Mon adresse : • professionnelle • privee 

Nom 

Prenom : 

Soci6te :. 

Rue : 

Code Postal Localite :. 

A relourner a C I C H : 157, avenue Charles-Floquel - 93158 Le Blanc-Mesnil. 

Service leaeurs n" 5 



P o u r que l a c r e a t i o n a i t la 
d a n s l e s n u a g e s , 

te te 

M i e u x v a u t que l a r e a l i s a t i o n g a r d e 
l e s p i e d s s u r t e r r e . 

P o r t e e par les profiles Technal, 1'imagination peut aller loin et 

tres haut. Avec des structures elegantes et fines qui permettent 

d'inventer des formes nouvelles, Technal fait avancer la beaute, 

celle des lieux ou Ton vit. Notre experience en France et a I'etran-

ger dans la realisation de batiments aussi divers par leur archi­

tecture que par leur fonction (equipements et services publics, 

bureaux, immeubles d'habitation), nous permet de mettre en evi­

dence la richesse des possibilites offertes par les gammes de pro-

duits Technal. Et sur chaque chantier, notre reseau d'Aluminiers' 

Agrees Technal qualif ies par 1'Association Socotec-Technal 

garantit le meilleur niveau de professionnalisme dans la mise 

en oeuvre de nos produits . Techna l delegue en region des 

conseillers qui sont dans toute demarche prealable, vos interlo-

cuteurs privilegies. lis vous font part des innovations produits, 

vous proposent des solutions, vous apportent les services de 

notre bureau d'etude. Celui-ci realise pour vous une etude de 

faisabilite des avants-projets, recherche des profiles speciaux a 

l'esthetique personnalisee et peut vous assister techniquement a 

toutes les eta pes de la conception. Lorsqu'elle s'appuie sur des 

bases solides, l'imagination peut s'exprimer en toute liberte. 

hjuMERQ VERT] 05 os 07 3 1 

L E B E A U S ' I N S T A L L E P O U R D E B O N 

TECHNAL T a p e z le 3 6 1 4 C o d e T N . 

Seniie lecieurs n" 43 



Mi-sptcial 

M E N U I S E R I E S 
ET F E R M E T U R E S 

Les differents materiaux, alu, P V C , bois, acier se resituent les uns par 
rapport aux autres dans une dynamique qui risque de devenir per-
muncnte au fur et a mesure que les applications et les solutions se 
diversillent. L a protection solaire devient un vrai metier, car notre 
civilisation tertiaire, avide de lumiere du jour , supporte de plus en plus 
mal d'avoir trop chaud ou d'etre eblouie. Frugilisation de monsieur tout 
le monde ou exigences justifiees ? 

MENUISERIES : 
V . E . C . 
OU PAS V . E . C . ? 

La tendance actucllc dcs murs ri-
dcaux est ramincisscment des traces 
de facade, de plus en plus fins et 
lindaires. Cette tendance a dtd vi-
gourcuscment impulsde par lc 
V . E . C . (Vitrage Extdrieur Colld). 
avee les possibility qu'il offre aux 
architcctcs de dessiner des facades 
« presquc » inddpendamment dc 
toute contrainte lide au dessin dcs 
mcnuiseries. Un grand industricl du 
mur-ridcau commc C F E M facades 
(division Compal) a, de son cotd. 
intdgrd les apports du V . E . C . dans 
la conception du mur-ridcau tradi-
tionncl. avec un lemmc : « la tcch-
nicitc du V . E . C . mais la compeliti-
vitd du mur-rideau ». Les 
murs-ridcaux dc la ligne Compal se 
sont enrichis dc deux nouveaux 
types a ouvrants masques, rdsuitani 
de traitements de facades tres 
dpurds. 

Deux nouveaux produits dc la 
gammc Compal attircnt particulierc-
ment l'attention. lc profil mur-ri­
dcau a ferrage a I'italiennc. et le 
profil double-montant a ferrage os-
cillo-battant. 
II est a notcr que lc ferrage dc type 
oscillo-battant, dc tres loin un des 
plus fonctionncls pour lc traitemenl 
dcs facades du tertiaire comme dc 
I'habitat, a etc longtemps tenu a dis­
tance par les prescripteurs pour une 
certaine complexity mecaniquc pou-
vant conduirc a la destruction dc la 
fenetre en cas de fausse manoeuvre. 
Depuis ont dtd gdndralisdes les sd-
curitds mecaniques prdvenant tout 
incident de ce type. 
Des mcnuiseries en aluminium avec 
des ferrages oscillo-battants avaicnt 
etc" adopters pour la realisation des 
facades en V . E . C . dc la tour Suisse 
(cabinet Delfante. architcctc con-
seil. S C P A Batton et Roustit. archi­
tcctcs) a Lyon ; I'dtudc et la realisa­
tion en avaicnt dtd confides a 
Rinaldi Structal. 

Specialiste du mur-rideau en alumi­
nium, lc conccptcur gammiste Kaw-
necr se situe dgalcment dans la 
mouvance des ouvrants masques 
avec volumes colles. II s'est oriente 
vers une solution a projection a I'cx-
tdrieur avec ouverture a ritalicnnc. 
La coupure thcrmiqtic des profiles 
est rdalisde scion le proeddd dc la 
barrette polyamide sertie. E n posi­
tion fermee. etant rdalisd avec des 
profiles places en arricre du vitrage. 
I'ouvrant est totalement masque. 

I*rofiles revetus 
d'acier inoxydabk-

Schiico 

\ 

-ILfT Si IP 

Les rcmplissagcs (volumes vcrricrs, 
etc.) acccptds cntre 8 ct 24 mm 
d'dpaisscur sont pris en feuillure par 
les traverses haute ct basse et sont 
colles aux montants. L'ouvcrture 
maximale est de 15", avec une sur­
face maximale de 2.25 m 2 et un 
poids dc chassis jusqu'a 1(X) kg. Ce 
modcle. 1 200 C V , peut etre montd 
dans les murs-rideaux Kawnccr de 
la sdrie I 200. 

AUTRES VUES 
SUR 
LES FENETRES 

A tout seigneur, tout honneur : le 
bois est bien vivant. La Gimm pour 
suit son ouvragc dc diffusion et dc 
valorisation du bois, sans lcqucl 
bicn des usagcrs ne rcconnaisscnt 
pas une fenetre. Fort de ses qua-
rantc ans d*cxpdricnce dans la me-
nuiserie industrielle, Gimm a done 
sorti la gamme « S », qui rdunit les 
caractdristiques les plus pcrfor-
mantcs que Ton peut attendrc du 
bois. 
Lc P V C a gagnd une grande part du 
marchd dc la mcnuiserie. oil les dif­
ferents constructcurs confortent 
leurs positions en diversifiant leurs 
gammcs. Kommerling a crde spdeia-
lemcnt pour lc marchd francais lc 
systcmc VS. en PVC armd de ren-
forts d'acier. Ce systeme offrc une 
gamme complete dc profilds de fe-
netres. Outre les fenetres et les 
portes a la francaise. le systcmc 
Combidur V S comprend dcs fe­
netres oscillo-battantcs, des fenetres 
« tnonobloc ». des vitrages fixes, 
des fenetres a petits bois. dcs fe­
netres cintrdes. etc. Le systeme in-
clut aussi un dormant spdeial pour la 
renovation. Les profilds du systcmc 
VS. tout en formant un systcmc 
complct. se comhinent avec tous les 
profilds des autrcs systcmes dc fc-
neircs Kommerling. L c systeme pre-
sente les avantages suivants : le pro­
file est concu avec une feuillure 
inclinde qui facilite Tdcoulcmcnt dc 
I'eau par la chambre de drainage ; 
lc couvre-joint intdgrd au dormant 
facilite la mise en ccuvre dc l'cn-
semblc ; enfin grace a des parc-
closcs suppldmentaires, les mcnuise­
ries acceptent la pose de vitrages de 
toutcs dpaisseurs. Des profilds ont 
dtd crdds pour lc raccordement au 
gros ccuvre. Commc tous les sys-
temes de profilds dc fenetres Kom­
merling. le systcmc VS acccptc les 
quincailleries standard. 
En poursuivant I'cxlension dc son 



1 systemc. Kommcrling a cree unc Be­
ne trc coulissantc dont Ics profiles 
sont de dimensions particulicrcmcnt 
reduitcs. I,es dimensions maximales 
des ouvrants sont dc 14() x 140 cm. 
ou dc 120 x 215 cm. 
Dans la famillc des menuiseries 
P V C . Ic conccptcur Schiico presentc 
Ic systcme Vartan M + A. dont les 
profiles dotes de renforts metal-
liqucs. sont susceptihles d'etre equi-
pes indifferemment de joints a 
frappc ou dc joints eentraux, pcr-
mettant ainsi la compatibilite entre 
les autres systemes Vartan, AS ct 
MF. II est a noter que le systcme 
AS est trcs adapte a la renovation, 
cn conscrvant Ics dormants cxis-
tants. En outre M + A autorisc 
toutes les formes, cin trees, en ogive, 
etc. 

Les grandes innovations des families 
Schiico sont dans I'aluminium. La 
premiere dc ccs innovations, qui re-
pond a unc trcs forte demande tant 
de certains maitrcs d'ouvragc du 
tertiaire (banqucs. bureaux de 
poste. commissariats, etc.). que de 
nombreux particulars, est la crea­
tion d'unc menuiserie de haute se-
curite a eoupurc thermique. Jusqu'a 
present de telles installations cntrai-
naicnt des modifications fort cou-
teuses. imposant cn outre unc alte­
ration dc I'csthctique des facades. 
L c systcme Iskothcrm a rupture dc 
pool thermique a 6t6 clargi pour 
permcttrc la pose de vitrages parc-
balles. avee un profile cxtericur cn 
aluminium massif renforce aux 
angles. Le systemc a subi tous les 
essais de tir normalise y compris de 
la classc IV . II peut accueillir des 
vitrages jusqu'a 65 mm d cpaisscur. 
pour un poids maximum de 130 kg 
par vantail. avee des largeurs dc 
vucs identiqucs a ccllcs de la 
gamme. E n outre, la gamme Isko­
thcrm PB (parc-balles) est. commc 
Ic restc dc la gamme Iskothcrm. bi-
colore (tcintcs diHcrcntcs pour I'in-
tcrieur et pour I'extcrieur). 
La sccondc grande innovation des 
gammes aluminium Schiico Isko­
thcrm a eoupurc thermique est leur 
finition cxtcricurc cn acier : I'ossa-
ture portcusc dc la fenetre cn alumi­
nium, apres laquagc anti-corrosion, 
recoit des profils d'habillagc en 

acier noxydable Bncmert cmcrisc. 
L'acier - last but not least - re-
trouvc la faveur des prescripteurs : 
matcriau parfaitemenl maitrise. 
dont les techniques acluelles dc 
misc en (cuvre. la resistance, ct la 
robustesse pallient amplemenl Ics 
arguments « dc poids » qui lui 
avaient fait prefcrer un temps I'alu­
minium. On I'a vu dans de grandes 
realisations architecturalcs. avee les 
profils RP dc Mannesmann (dont le 
partenairc commercial en France est 
Hardy Tortuaux). plies sur galets. 
Ccs profils ont etc utilises notam-
ment a I'lnstitut du monde arabe. 
Plus recemment. Ics profils Mannes­
mann RP ont etd mis en ccuvrc pour 
Ics verrieres du nouveau terminal dc 
I'acroport dc Monlpellier ( A D P ar-
chitectcs et ingenieurs). ainsi que 
pour ccllcs des nouveaux edifices dc 
I'lnstitut dc recherche sur le cancer 
(Cabinet Viala. Montpellier). 

LA FENETRE 
INTELLiGENTE 
Technal a presentc un produit inno-
vant applicable tant au sccteur re-

Chassis 
coulissants 

Technal 
pour la 

rehabilitation 
de fenfires 

Porte coulissantc 
Comhidur SF2, Kommcrling 

sidenticl qu'au tertiaire : la fenetre 
pre-equipec. Elle a ete lancee par 
Technal pour allicr des exigences de 
confort actif et de haute sceuritc : 
detecter Ics intrus. maitriscr la lu-
miere. apprccier les variations cli-
matiques sont des fonetions asser-
vics a unc teiecommande radio, sans 
fil ni cable, depuis n'importe quel 
endroit du batiment. Le materiel 
presentc dix ans d'autonomic. Un 
detccteur periphcrique integre. dc-
clcnchc a rouverturc du vantail. est 
relic par radio, sans cablage. a 
I'alainie Technal. Un indicateUT des 
temperatures intcricurcs et cxtc-
rieures. avee la memorisation des 
extremes de la journee et de la nuit. 
est un assistant indispensable a la 
maitrise du confort climatique. qui 
peut trouver son prolongement dans 
unc programmation du plan dc 
chaulle. Un systemc dc commandes 
totalement integrccs a Tintericur 
des profiles assure l asservisscmcnt 
du volet ou du store ; 1'ouveruirc et 
la fermeture sont done msStriseQfl i 
distance, et par consec|iient pcuvent 
etre egalemcnt liees a d'autres ope­
rations programmablcs. 
L'interet dc la demarche domotiquc 
lechnal est sa possibility d'applica-
tion a un cadre bati traditionnel evi-
tant les problcmes de cablage. 

OCCULTATIONS 
Le volcl roulant est un appareillage 
qui sc developpc avee des solutions 
dc plus cn plus industrialisccs. ap-
ptirtant davantage dc confort et 
d'esthetisme. 
En toiturcs et en parois inclinces. 
Ics ouvcrtures Vclux rcstcnt in-
contoumablcs. depuis plus d un de-
mi-sieclc : une des meillcurcs solu­
tions technologiqucs resolvant les 
problcmes d'etancheite sur chassis 
basculants. Toulefois, car il y avail 
encore certains inconvenients a ccs 
solutions, surtout dans ccs situations 
dc vitrages largemcnt ouverts a la 
lumicrc. une trcs serieuse contrc-
partie rcstait lc controle des exces 
dc rayonncment. et plus precise-
ment des effets dc scrre a l inte-
ricur. difficilement maitrisablcs avee 
des stores intcrieurs. qu'ils soient 
textiles ou venitiens. Les chassis Vc­
lux pcuvent desormais etrc equipes 
dc volets roulants. parfaitemenl au 
point. Leur planeite est totalement 
assurec. ct ils ont etc dessines pour 
evitcr tout relief disgracieux cn toi-
ture. Ils ne reposcnt que sur Ic dor­
mant de la fenetre. mcme lorscpic 
celle-ci est ouvertc. pour supprimer 
lout risque de deformation du cadre 
mobile due au poids du mecanismc. 
ct ne pas gener son rctournemcnt 
complct pour le ncttoyage. I.orsque 
Ic volet roulant Vclux est dcsectulu. 
rcntrebaillement de la fenetre el la 
ventilation de la piece restent pos­
sibles 

Les volets roulants existent en deux 
versions, manuclle ( V R C L ) ct eiec-
trique ( V R E L ) . Ccs dcrniers lone 
tionncnt sous une tension dc securi-
te dc 24 volts, et sont operables a 
distance. Enfin. plus partieuliere­
ment sur les toiturcs a faiblc ineli-
naison. les volets roulants contri-
bucnt a accroitrc la securite de 
I'usagcr. 
Les programmes de volets roulants 
cn aluminium Luxaflcx ont ete 
completement rcmanie;s. avee unc 
robustesse ct des qualitcs de fini-
tions accrues. Les coffrcs. redimcn-
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• Publi-special 
sionncs pour unc mcillcurc adapta-
tion a I'esthctique dcs facades, sont 
a pan coupe cn aluminium extrude, 
avec joucs cn Zamac. fiasquc intc-
ricurc ct contrcjoucs cn P V C 
Un volet roulant Isohloe. avec un 
tablicr double paroi isole. s'enroulc 
dans un coffrc de 150 mm seule-
ment. II sc decline maintcnant cn 
diffcrcntcs options : coffrc en alu­
minium pliii « rollforme •• (en conti-
nu sur machines a galcts). tablicr 
P V C ou aluminium en finition Alu-
cote. etc. 
Dans I'cquipcmcnt dcs baies. Bu-
bendorff a acquis une notoricte in-
discutable par ('attribution de I'Epi 
d'Argcnt de la Qualite qui lui a dtc 

St or i s 
R i f k \ - S « . l 

deccrne cn sous I'cgide de la 
Federation nationale du bailment 
pour un certain nombre de scs pro-
duits ct notammcnt les volets rou-
lants elcctriqucs Atix ct Rolax, pour 
lenetres de toil el pour verandas, le 
Monohloc 3F pour la renovation 

PROTECTIONS 
SOLAIRES 
Avec un produit diffuse sous Ic nom 
dc Shadematic. Ic construcleur 
d'originc suisse Ciriesscr, install^ en 
France depuis 1927. a crce un nou-
vcl equipement de regulation lumi-
ncusc. Griesser-Elcctromatic est d<S 
ja connu pour ses techniques de 
motorisation ct d'asscn isscmcnl. 
avec dcs produits places cn ext£-
rieur qui pcrmettcnt unc gcstion sur 
mesurc de la lumicre ct dc I'encrgic 
solaire, dc la sccurite avec le re-
cours possible a la telesurvcillancc. 
ainsi que I'integration dcs nouveaux 
moyens offerts par la domotiquc. 

Shadematic. a la difference dcs pro­
duits precedents, est destine a etrc 
place en intdricur. ct a rcgulcr le 
flux d'eclaircmcnt direct avec un 
produit non opaque. C'cst un store 
de type enroulable. coulissant sur 
dcs chaincttcs a billcs. pour pcr-
mettre un arret precis tous les 
12 mm. L'ccran proprcmcn! dit est 
un textile icchnique compose scion 
deux variantes : Screen serge, natte 
ct light, en qualite Ml (ininflam-
mablc) realise par tissagc dc fils dc 
vcrrc enrobes de P V C . et la va­
riants Soltis cn qualite M2 (difficilc-
mcnt inflammable), realiscc par tis­
sagc de fils polyester enrobes dc 
I ' V C . parliculicrement resistante a 
la dechirure. L'ccran s"cnroulc sur 
un axe en aluminium extrude ct est 
tendu en partic basse sur une lame 
de finale en aluminium extrude la-
que blanc. La tension constantc du 
textile, et la legercte du systeme 
rendent possible son utilisation sur 
un chassis basculant. ainsi qu'en 
verriere. en toutcs inclinaisons. La 
mana-uvrc est manuelle par tirage 
direct sur la lame finale, avec cor­
don. Ix rappcl est assure par un 
systeme helicoidal place cn tete. En 
option, le Shadematic s*cnroulc 
dans un caisson dc protection. 
L'ccran textile recouvrant les chai­
ncttcs dc guidagc, Ic montage dc 
plusicurs licrans sc realise ainsi pra-
tiqucmcnt bord a bord. 
Les vitrages faiblcment obliques ou 
quasiment hori/ontaux sont toujours 
un dcs points oil aehoppe le confort 
dcs grandes surfaces vitrccs en ve­
randas, en jardins d*hiver ct ter-
rasscs couvertcs. et rcstreint leur at-
trait. en habitat commc dans Ic 
tertiairc. Les stores Rctlex'Sol. du 
constructeur Actis. «>nt unc struc­
ture de matcriaux eomrnisitcs qui 
permet de renvoyer a I'extcricur. 
sans rabsofber. ° 6 % du rayonnc-
ment thcrmique dans le spectre vi­
sible et dans Tinfrarougc grace a 
leur face cxtdrieurc argentcc. Ccs 
stores places a 1'intcrieur du vitragc 
menagent la lame d'air indispen­
sable a la ventilation pour evacucr 
la chaleur rcmancnte cntrc store ct 
vitragc. Le systeme est motorisablc. 
Deux variantes dc complexes sont 
disponibles : la « toile » du store 
pcut etrc soit un film dc mylar ar-
gente soudc- sur unc belle toile 
ccruc. soit un tissagc de fins rubans 
de mylar argent^ avec un voile de 
fils polyester (Ic complexe est dit 
alors « ccran solaire tissc •>). Pour 
rcmcdier aux inconvenicnts dcs sys-
temes coulissants sur cables. Actis a 
mis au point Rcptil. un nouvcau sys­
teme de rails en aluminium anodisc 
de 17 ou 22 mm, rcspectant la misc 
en valeur dcs structures laissccs ap-
parcntcs. 

Somfy est un dcs fabricants dont il 
est impensable de ne pas faire men­
tion dcs lors que I'on s interessc aux 
problcmes dc mccanisation de I'oc-
cultation : les produits Somfy line 
I (KM). 1 litre d'cxcmplc. sont dcs 
automatismcs vent-soleil de com-
mande de stores, motorises Somfy 
bien sur. Deux autres lignes de pn»-
duits dont Tusage est en plein devc-
loppement : St»mfy line horloge. qui 
concernc les automatismcs de pro-
gianinialion pour volets roulanLs. et 
les systemes de commandc a dis 
tance par radio et infrarouges. 

N ok-ts roul.inls 
fcnStrc dc teHnrc Velux 
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'invocation 
le la lumiere 
>.st constante 
*.t quasi rituelle 
:hez les architectes. 
!ais cette 

inoccupation 
'est etendue 
wjourd'hui 
un large spectre 

le valeurs, parfois 
:ontradictoires, 
me nous 
ivons decide 
^explorer 
m deux numeros 
wmplementaires. 
£ premier, 
me voici, 
mvisage la lumiere 
naturelle, 

lumiere solaire, 
:elle que 
,e Corbusier 

appelait la lumiere 
du Bon Dieu, 
et ses jeux parmi 
volumes et surfaces. 
II a ete coordonne 
par Henri CirianL 
Le second 
envisagera 
les lumieres 

\plurielles, 
qui sont une autre 
dimension 
de la culture 
spatiale 
contemporaine. 

L' 
D E 

LUMIERES 
DE L'ESPACE 

The invocation of light is a constant 
and almost ritual preoccupation among 
architects. This concern has spread to a 
wide spectrum of values, some of them 
contradictory, which we have decided 
to investigate in rwo complementary 
numbers. 
The first, here before you. deals with 

natural, solar light, the kind Le Corbu­
sier called "the light of God", with its 
plays over volumes and surfaces. It was 
put together by Henri Ciriani. 
The second number will deal with plu­
ral lights: another dimension of our 
contemporary spatial culture. 

Henri Ciriani. 
qui s"cst efforec de 

thdoriscr la lumiere. 
a pris le risque de 

eommenter en rouge 
certains des projets. 

II est ici 
photographic par 

Arnaud Baumann. 
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p, ARABOLE 
DE LA MEDITERRANEE 

L'homme venait du sud. II amva 
au bord de la Mediterrancc, cl sut 
qu'il avait trouve le paradis. II 
vivait nu. Ses desirs etaient 
combles sans qu'il eut bcsoin de 
travailler. Mais ccla ne lui suliisait 
pas. Dc nouvelles exigences mon-
taient en lui. II crea Ics dieux, 
voulut les honorcr, les eelebrer, 
connaitre leur raison, leur donner 
des maisons. Cest ainsi* qu'il in-
venta I'architecture. 
II reva d'autrcs terres, et repartit 
vers Ic nord. Plus il avancait, plus 
il lui-fallait travailler. II lui lalluii 
compenser toujours davantagc les 
ingratitudes des terres hostiles. 
Cest ainsi qu'il oublia l'architec­
ture. 
A force de travail, il deeouvrit la 
science ; avee la science, la puis­
sance, et avee celle-ci, la richesse. 
Mais il gardail la nostalgic de la 
Mediterrancc. Un jour, il y rc-
tourna. En fait, il ne savait plus 
recevoir ses bienfaits, et lorqu'il 
voulut s'abritcr. il construisit des 
serres. 

© 

S . I I I I I 

Pierre 
ilc Rome 

EMON STRATI O N 
DU CARRE 
DE MICHEL-ANGE 

II y a deux evolutions majeures 
depuis rarchitccture prc-mo-
dcrnc, deux grandes revolutions 
apportces par les progrcs de la 
technique. 
D'abord, passer sous un batiment, 
ce qui 6tait inimaginablc a 
Tcpoquc dc Michcl-Angc. Bien 
sur, il connaissait les arcades, mais 
elles n etaient qu'a la peripheric 
dc constructions, et n'avaient 
d'autre but que d'offrir une pro­
tection. Tandis que I'idcc dc pas­
ser sous un batiment permct 
d'imaginer un espace public ja­
mais vu. 
Pour expliquer la secondc, il faut 
dessiner un carre. Lorsque Mi-
chel-Ange dessinait un carre\ cela 
representait pour lui une structure 
tres precise, un espace tres deter­

mine. Les bords du carre etaient 
des murs, forcement. S'il voulait 
que la piece fut petite, il savait 
cxactcmenl comment la couvrir 
entre les murs, qui etaient por-
tcurs. S'il la desirait plus grande,'il 
placait des colonnes sur Ics diago­
nals , ct ccla soulignail les axes, 
les medianes sur lesquelles allait 
s'appuyer la couvcrture, par 
cxcmple une coupole. Toujours il 
y avait un centre au carre. Ce n'est 
qu'apres avoir decide des dimen­
sions et des structures que se po-
sait la question des ouverturcs. 
Michel-Ange ne savait ni ne pou-
vait ouvrir un angle. Done il per-
cait des trous, et les mettait neces-
saircment cn rapport avee Ics 
axes, avee le centre. 
Aujourd'hui dessiner un carre, ce 
n'est plus delimiter le bati mais 
plutot marqucr les limites du pro-
blemc a traitcr. A partir de la tout 
rcste a faire. En realite, il faudrait 
dessiner lc carre en pointilles. 
pour sc rappcler qu'il ne s'agit 
encore que d'une aire de travail 
du debut de la reflexion. 
La seule contrainte qui demeure 
est celle dc la gravite. Aussi, la 
premiere action visera a definir tin 
plan qui rcsistc a la gravite, pour 
que Tedifice nc s'effondrc pas. 
Mais ccla n'est pas suffisant, parce 
que la technique nous autorisc 
tout cc que Ton veut (voire nous 
cmpeche de savoir ce que Ton 
veut). Cest la construction qui 
souticnt lc batiment et non I'archi­
tecture. L'architecture arrive lors-
qu'on place la premiere opacitc. 
Jc dessinc un trait dans le carre. 
ou bien it sa peripheric, peu im-
portc. Je place le soleil. Et crac ! 
Voici I'opacitc ! La grandc dif­
ference avee le carre" de Michel-
Ange, e'est que I espace interieur 
est assujetti a la qualitc de I'espacc 
exterieur. Cest le propre de la 
spatialite moderne. En placant 
unc opacile, on decompose le car­
re en espaces qui se definissent les 
uns par rapport aux autres et a la 
lumicrc. Au rapport pre-moderne 
cnlre espaces autonomes s'op-
poscnt de nouveaux rapports de 
fl indite" de continuity ct dc trans­
parence. 

Si Ton ne place pas cette opacite, 
cc qu'apres tout la technique auto­
risc, que se passe-t-il ? On prend 
tellement de dehors qu'on est res-

Et crac, 

voici 

I'opacite! 

sorti sans s'en apercevoir. Dispa-
rait alors la possibilite de vivre, 
parce que la qualite d'un espace, 
e'est celle de se soustraire a Tex-
tdrieur, de savoir fermer pour 
mieux ouvrir. 
Cela ne ndcessite qu'une seule 
condition, mais une condition fon-
damentale : celle de la conscience 

de la lumicrc. L'opacite fixe I'es­
pacc par rapport au solcil. II n'y a 
de fixe que ce qui est fixe par la 
lumicrc. Mon opacitc. a I'ombre, 
aurait ctd inexistante. 

H 
Echographie 
d'Ulysse R. 

YPOTHESE 
DE LA MERE 

Lc premier souvenir d'un hommc 
est eclui qu'il porte le plus profon-
demenl en lui, celui du temps oil il 
ctait dans le ventre de sa mere. 
Cest aussi sa toute premiere ex­
perience spatiale. II flottait dans 
une sphere, une sphere toute 
d'amour. On dit que ces premiers 
souvenirs marquent pour la vie, 
au-dela ou plutot en-deca de la 
conscience. Cest vrai aussi pour 
I'espacc. L'idee de I'espacc sphe-
rique existe comme une trace, 
e'est indubitable. 
On dit que retrouver des condi­
tions semblablcs a celles d'avant la 
naissancc rcvcillent le souvenir du 
temps de ce bonhcur. Cest peut-
etrc vrai et ccla a produit deux 
approches presquc philoso-
phiqucs dc I'espacc Celle qui veut 
que Ton rctrouve une protection 
pour retrouver cette satisfaction. 
Ccllc-ci chcrchc a eonstruire une 
grotte. II y a aussi celle, plus abs-
traite, qui nc se satisfait pas d'une 
telle metaphorc. Cclle-la veut re­
trouver la sphere avee Tangle 
droit. Celle-Ia est veritablement 
l'architecture. 

Henri Ciriani 

Mediterranean parable. Man came 
tram the south. When he reached the 
shores of the Medit erranean, he knew 
he wax in paradise. He went naked -
had everything he needed without hav­
ing to work. Hut it wasn't enough. 
(fhscure yearnings stirred in his soul, 
l ie created gods and worshipped them, 
sought lo know their thoughts, built 
houses for them... And in doing so he 
itt\'t wed art Iunnure. 
Dreaming of oilier lands he moved 
further north. Hut the farther he trav­
elled, the more he had lo work to 
compensate for harsh conditions and 
hostile country. And in doing so he 
forgot architecture. BY the sweat of his 
hn>w he gained knowledge, then pow­
er, and with them riches. Yet even so he 
pined for the Mediterranean. One day 
he went hack there. Hut he no longer 
understood lite climate, and when he 
wanted to shelter himself, he built a 
house of glass. 

Demonstration on Michelangelo's 
square. When Michelangelo drew a 
square it represented a very precise 
structure for him. and a very deter-

minetl space. Die sides of the siptare 
were of course walls. If he wanted the 
room lo he small, he knew how lo set it 
between walls that were load-bearing. 
If he wanted the room lo be much 
larger, he placed columns along the 
diagonals, and litis underscored the ax­
es, the medians on whu h the roof 
would rest - a cupola for instance. 
Then was still a square in the middle. 
()nly after he had sealed questions con­
cerning dimensions and structures did 
he turn to thai of openings. Miche­
langelo never learnl how lo open a 
comer, and never did. So he pierced 
holes, and, of course, set them in rela­
tionship to the axes and the centre. 
Drawing a square today no longer 
means outlining what is lo be built but 
raiher marking the limns of the prob­
lem to be dealt with. In fact, we should 
draw the square with dots, so as m 
remind us thai il is only a framework, a 
beginning for our thought. 
The only constraint that remains valid 
is thai of gravity. The first movement 
then will aim at defining a plan thai 
resists gravity, so thai the whole build­
ing doesn 't come tumbling down. This 
is hardly enough though since tech­
nique lets us do virtually whatever we 
want lo do (it even keeps us from 
knowing what we want lo do!). Il is the 
structure thai holds a building up. not 
the architecture. Architecture < times on 
the scent when the first opacity is settled 
in place. I draw a line in the square or 
on ils edges, any old where. And he\ 
presio! There's the opacity! The big 
difference between my square and Mi­
chelangelo's is that my interior space is 
subjected 10 the quality of exterior 
space. This is the big problem of mod­
ern spatiality. By settling an opacity we 
decompose the square in spaces that 
define themselves with regard to one 
another and lo light. Unlike the pre-
modern relationship between autono­
mous spaces, you now have new rela­
tionships of fluidity, continuity and 
transparency. 

What happens if we don't Kettle litis 
Opacity? (Seeing as technique enables 
us to do even thai). We take so much of 
the exterior that we move out without 
realising il. The possibility of living 
disappears because the intrinsic quality 
of any built space is to separate itself 
from the exterior, to know how lo close 
off so as 10 belter open. This calls for 
just one condition, but il is a funda­
mental condition: consciousness of 
light. ()paciiy fixes space in a relation­
ship lo the sun. Nothing is fixed unless 
it is fixed by light. My opacity would 
not have cxistctl in darkness. 
Hypothesis of the mother. The first 
memory we all share is the one we cam-
deepest in our minds: thai of the lime 
spent in our mother's womb. It was 
also our ven first spatial experience. 
We were floating in a sphere, a sphere 
of love. 'They say these first memories 
last all life long, hovering beyond con­
sciousness, or rather lying underneath 
il. The same holds true for space. 
There '.v no denying il: the idea of spher­
ical space persists like a trace. 
They say that when you recreate condi­
tions similar to those of the pre-natal 
period, you awaken the memory of that 
happy lime. Maybe it's true: in any case 
the idea has produced two almost phil­
osophical approaches to space. One of 
litem wants us to attain to the protective 
so as to find contentment again. The 
other - more abstract - is not satisfied 
with this metaphor. 11 wants to gel back 
lo the sphere thru the right angle. Il Ls 
the one thai makes for real architecture. 



Eglise 
du Saint-Esprit, 
ilc Brunellcschi, 

a Florence. 

ABLEAU 
DES 
CLARTES 
De Michel-Ange 
a Le Corbusier, 
de la Mediterranee 
a la mer du Nord, 
la lumiere bouge, 
la lumiere change. 
Encore faut-il 
des yeux pour la voir. 
Voici des explications 
de Henri Ciriani, 
et quelques notes 
de Christian Devillers. 

Unc confusion d'apprcciation me 
parait cause de la grande mefiance 
cullurclle vis a vis du mouvemeni 
moderne. Ellc tient a une incapa­
city a denommer. et done a savoir. 
B est toujours plus facile de com-
menter un resultat, plutot que 
d'en expliquer renchaincment. Le 
resultat depend souvent des effcts 
dont la nature. Dieu ou la chance 
ont gratifie unc production. Mes 
tcntatives d'explication ne visent 
qu'a aiguiser la conscience, even-
tuellemcnt a ouvrir une voie de 
travail. 
Pour que j'avance, il m'est n£ces-
saire de denommer. Denommer 
me permet de connailre, 
connaitrc de savoir, et savoir 
d'e\ iter de me rep&er. Aux de­
buts de ma quete. ma plus grande 
preoccupation etait de savoir si 
I'espace dtait I'espace, ou la re­
presentation resultant des parois 
qui Ic constituent. J'dtais angoissc 
dc nc pas savoir si I'espace etait Ic 
vide, le creux. ou s'il etait ce qui sc 
voit, Ic support, Popacite. En fait, 
cette angoisse renvoyait au pre-

modcrne. qui postule que I'espace 
est obligatoirement encadre par 
des parois. 
I.'architecture prc-moderne sup­
pose une enceinte porteusc. 
opaque, immobile et stable. Elle 
presume que la mobilite depend 
de la lumiere. C'est la situation dc 
Michel-Ange. 

Dans 

le moderne, 

n'est fixe 

que ce que 

Ton veut bien 

eclairer 

Dans la spatialitc moderne, Pen-
ccinte n'est plus une necessite. 
Dcs lors. la difficulte est de placer 
la premiere opacitc. L.a difference 
essentielle de cette nouvelle 

condition tient a la lumiere. qui a 
pour role de fixer cette opacitc. 
Dans rarchitecturc moderne. 
n'est fixe que ce que Ton veut bien 
eclairer. La lumiere donne it voir ; 
elle immobilise un element. Ic pc-
irit et le petrifie. II s'agit d'un 
rapport ties precis et presque ar-
chaique cntre la lumiere et la ma­
tiere. L a matiere va prendre dif-
fcremmcnt la lumiere selon sa 
configuration. Elle va prendre des 
virtualites selon la qualite de la 
lumiere. La difficulte se deplace : 
elle est de laisser passer une quan-
tile precise dc lumicre. avec unc 
qualite definte, sur une matiere 
que Ton veut fixer. La lumiere a 
beau etrc changeante, elle ne crce 
pas aulomatiquement des dyna-
mismes spatiaux. Elle joue plutot 
comme unc gomina pour les che-
veux. Elle designe el positionnc 
un objet, sans pour autant le poin­
ter comme le ferait le faisceau 
d'une torche, qui ne fonctionne 
que dans le noir. 
Unc fois reconnue cette capacitc 
de la lumiere a fixer les choses qui 

sans elle n'auraienl pas de mate-
rialite architecturale. il devient 
possible dc differencier les lu-
mieres. Ce postulat rattache cga-
Icment la lumiere a Lliistoire. 
Aussi les categories doivent-elles 
ctre donnces dans cette perspec­
tive : il faut les ordonner cluono-
logiquement, dans la mesurc oil 
elles pcuvent se liaisonner a I'his-
toire. Je les donnerai dans cut 
ordre. 

I ll faut done commencer par 
la lumiere emouvante, la lu-
mierc-emotion. C'est celle 
qui agit sur les opacites sans 

Icsquelles die aurait du mal a exis-
ter. Elle a son fondemeni dans 
I'espace cryptiquc : c'est celle du 
rayon dc soleil qui illumine un 
mur. C'est un invariant, au metric 
litre que le plan horizontal ou la 
geometric. Elle vient en premier 
lieu parcc qu'elle sc place dans 
une continuite historique. 
II est curieux de noter qu'il se 
trouve deux enfants de Louis 
Kahn, Pun asiatique. Pautre euro-



B RUNELLESCHI 
L'INITIATEUR 

A l'dglisc du Saint Esprit de 
Florence. Bruncllcschi est le 
premier a decider de la quantitd 
de lumierc qu'il veut fairc 
pdnetrer. La lumicre des absides ct 
des nefs latdrales est tres infdrieure 
a ce qu'il aurait pu techniquemcnt 
obtenir. Mais par contrastc, la 
travdc ccntrale apparait tres 
puissamment eclairee. Ccla se 
mesurc mieux par comparaison 
avec l'dglisc dc Saint Laurent dont 
il est dgalement I'auteur. Cette 
derniere est adossde a des 
constructions ct il n'a pu y jouer 
dc la modulation dc la lumicre. 
dont il apparait I'inventcur. On lui 
devait ddja I'iddc de I'architectc 
moderne. On lui doit aussi ccllc 
que la lumicre est un matdriau de 
travail de ('architecture. Tant il est 
vrai qu'aillcurs. ct meme aprcs lui. 
il faut payer cinq millc lircs pour 
voir quclque chose dans une eglise 
dMtalie... h c 

F. RANK L L O Y D 
WRIGHT 
ETAIT-IL FRILEUX ? 

Dans une maison de Wright, tout 
le ddscrt de I'Arizona rentrc par 
les fenetres. Scs cheminecs 
homeriques n'ont pas d'autrc 
raison que de tcnir le dehors. 
Elles nc sont pas seulement 
presentes pour rcchauffcr les 
frilcux. Elles assurcnt I'ancrage de 
la maison, sont le seul pivot 
possible sans Icquel parcille maison 
ne serait qu'un enclos dans lc 

ddscrt. Cette ddpendancc de 
I'intcricur vis a vis de I'cxtdrieur 
est la condition dc I'architecturc 
moderne. La qualitc intericurc 
ddpend dc la quantitd d'espace 
extdrieur qui rentrc par lc 
truchemcnt dc la lumicre et dc la 
transparence. 

HC 

D EDANS, DEHORS, 
A U PALAIS 
DES FILATEURS 

Dcs I'cntree du Palais des 
Filatcurs. que ce soit par la rampe 
qui traverse I'cscalier dcs 
brisc-solcil ou par I'cscalier qui 
rentrc ct sort. L c Corbusicr invite 
a une experience sur lc dedans et 
lc dehors, experience qui se 
mesurc a celle de la lumierc. Ccllc 
de I'cxterieur est dure, tropicalc : 
elle tranche les ombres ; le 
brisc-soleil apparait opaque, percc 
de trous noirs ; la lumiere 
manifestc le volume commc un 
solide dans un vide. Celle de 
I'intcricur est adoucic. toujours 
indirecte, rdfldchie par les 
brisc-solcil ; les ombres sont 
attdnudes ; tout semblc Hotter dans 
une lumicre d'aquarium dans 
laquelle le volume acquiert une 
autre densite. Au-dela dc I'cffet 
magique, L c Corbusicr rdsoud lc 
probleme de la continuity de 
I'espacc entrc I'interieur et 
I'cxtdrieur. grace a I'invcntion dc 
I'dcran des brisc-solcil. qui 
n'apparait plus commc un mur. 
mais commc un dldmcnt capable 
de transformer la qualite dc 
I'espacc. Ce qui qualific 
diffdremment I'espacc n'est autre 
que la lumicre. C D 

E OUR 
LIGHTS 

/ have to give things a name before I 
can move forward. Naming things 
enables me lo know litem, and know­
ing I hem keeps me from repeating my­
self. When I Mai led thinking things out, 
I was concerned with knowing whether 
space existed in itself or was simply the 
representation that resulted from walls 
that delimited a space in particular. 
I was all strewed up not knowing 
whether space was a vacuum or a hol­
low, or the thing that is visible - the 
support, the opacity. In fact, these fears 
referred hack to pre-modern archilec 
lure where space was postulated us 
being necessarily framed by walls. Pre-
modern architecture supposes a hear­
ing frame that is opaque, immobile and 
stable. It presumes thai mobility de­
pends on light. 

In modern spatiality. the frame is no 
longer a necessity. The nuiin problem 
has become the placing of the first 
opacity. The vital difference of thus new 
condition thus depends on light, whose 

role it is to fix opacity. In modern 
architecture, the only things that are 
fixed are those that are intended to be 
lit-ttp. Light reveals things; it immobi­
lizes an element, models it and freezes 
it. What is in question here is a very 
precise and almost archaic relationship 
between light anil matter. Matter takes 
light differently according to its config­
uration. It takes on virtualities depend­
ing on the quality of light. Accordingly, 
the difficulty shifts: it becomes how to 
let fall a precise quantity of light, with a 
definite quality, onto a matter thai has 
to be fixed. Despite the fact that il is 
constantly changing, light does not au­
tomatically create sjmtial dynamisms. It 
works like hair cream on unruly hair. It 
designates and positions an object with­
out spotlighting it like a flashlight 
beam, which only works in darkness. 
Once you recognize this capacity of 
light to fix things which wouldn 7 other­
wise have any architectural materiality 
it becomes possible to differentiate 
lights. This postulate also relates light to 
history. Categories have to be defined 
with this in mind: they huve lo In-
ordered chronologically inso far as they 
can be linked to history. I'll try to 
enumerate them in this order. 
I. We start with light-lhal-mows-us. 

feeling-lighi. This kind of light works 
on opacities, without which it could 
hardly exist. It resides in cryptic space: 
it is the ray of sunlight that lights up u 
wall. It is a constant, like a horizontal 
plane or geometry. I have set il in first 
position because it appears in an histor­
ical continuity. One of the major condi­
tions of this light is that the more it 
makes its presence felt, the more it 
excluiles the exterior. It derives its force 
from this exclusion of the exterior be­
cause it works like a stage-setting of 
nature in an interior. This is only nor­
mal since it places itself between the 
outside and the inside of opacities. Il is 
a representation of the exterior in the 
interior. 

The aim of feeling-light is to hold the 
attention and thus induce concentra­
tion. This is why the light of the interior 
gives a feeling of an exterior thai is 
more violent than what is simply out­
side. Projected into the interior, the 
natural ness of this light play more 
strongly than that of mere nature. 
I call it feeling-light because il desi­
gnates the architectural objects that il 
puts forward, and designates itself as an 
architectural objectix'e. It is queenly, 
easy to apprehend. It is the sort o f light 
you find in a church or a museum. If 

vou come across it in a room, you say 
to yourself that the place looks like a 
chapel. 
The difficulty in recognizing other cate­
gories of light lies in the fact that they 
are not as clearly defined, and do not 
rest on the same prejudice. 
2. Since the Industrial Revolution, 
lighting-lighi or hygiene-light - good 
i >ld sunlight that fights IH ami feeds us 
vitamins — has steadily replaced light-
that-moves-us. As light goes, it is as 
strong in its presence as feeling-light, 
but the paradox is that because it is 
everywhere it cannot be seen. 
It finds its origin in the disappearance 
of the opaque frame. Modern architec­
ture began by setting itself free of this 
constraint. But by doing away with 
feeling-light, architecture was deprived 
of much of its capacity to move as. and 
difficulties thus arose. 
This lighting-light came to as from the 
\orth. where you tend to find the same 
light conditions inside as you have out­
side. Its aim is to suppress a difference 
which had f ormerly been irreducible. It 
couldn l have been invented around the 
Mediterranean because light is con­
trasted there. Lighting-light presuppos­
es a state of balance, with not much 
movement. Its aim is lo create the illu-
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u NE INSOMNIE 
DE MIES 

Philip Johnson voulail a tout prix 
montrcr a Mies sa maison de New 
Canaan. II avait tout combine pour 
que Mies vint. lui avait trouve un 
poste a I'universite. des clients 
desireux de le faire construirc... 
Tout ! II ne lui demandait pour 
prix de ses peines que I'honncur 
de dormir une nuil chez lui. Mies 
accepta. vint, passa dans unc 
chamhrc. A deux hcures du matin, 
il appela un taxi ct quitta sans 
retour cette maison dans laquclle il 
ne pouvait pas trouver le sommeil. 
Pourquoi Mies, ce monstre. 
s'etait-il montrc si grossier ? Jc 
supposais que c'dtait parcc qu'un 
architectc nc supporte pas d'etre 
copic, ou qu*il nc supporte pas les 
autres architcctcs. Cc sont. aprcs 
tout, des explications plausibles. Je 
n'ai compris que plus tard que 
c'dtait a cause du poteau que 
Johnson avait dispose a Tangle des 
fenetres. II avait atnsi laisse filer 
I'cspacc a travers la maison. quand 
son travail a lui. Mies, etait de le 
garder dans la maison. pour la 
rendre habitable. Plus tard, Mies a 
fait la Farnsworth simplemcnl pour 
montrcr a Johnson ce qu'il aurait 
du faire. II crcc deux plans 
paralleles. ct non une botlc vitrde : 
toute la difference est la. H C 

Comment Mies rcussit-il a tcnir 
son cspacc quand il a. commc 
Johnson, du vitragc ouvert sur 
I'cxtericur ? II installe. dans unc 
evidence absolue, I'cspace cntrc 
deux plans blancs. parfaitement 
equivalents et reversiblcs entrc 
lesqucls I'ccil est exactemenl au 
milieu. Ces deux plans donnent 
I'interiorite. qui est lumineuse a 
cause de la reflexion de la lumiere 
sur le blanc. ( I> 

E n haut, Johnson, ci-dessous, Mies 

peen, dont le travail sur la lumiere 
atteint 1'emotion : Tadao Ando et 
Mario Botta. II est encore curieux 
de remarqucr qu'ils sont reputes 
pour la perfection de leur ou-
vrage. Pun avec le beton, I'autre 

La lumiere 

emotion 

vise a 

concentrer 

F attention 

avec le parpaing. La question se 
pose : si ce n'6tait magnifique-
ment execute;, la lumiere serait-
elle toujours dmouvante ? La cha-
pelle de la Tourette, qui n'est 
qu'une botte presque banale, de-
meure pour moi un exemple im-
pressionnant de cette lumiere 
parce qu'elle est physiquement 
vecuc : la lumiere y transcende le 

beton. dont on oublie qu'il est mal 
construit. II demeure que la Tou­
rette represente a elle settle toutes 
mes categories... 
Unc des conditions importantes 
de cette lumiere est qu'elle sc ma-
nifeste d'autant plus qu'elle exclut 
I'exterieur. Elle tire sa force de 
eettc exclusion de I'exterieur 
parce qu'elle est une mise en 
scene de la nature a I'interieur. Ce 
qui est normal puisqu'elle place 
entre le dehors et le dedans des 
opacites. Elle est une representa­
tion de I'exterieur a I'interieur. 
L'objectif de la lumicre-emotion 
est de captcr I'attention pour pro-
duire une concentration. C'est 
pourquoi la lumiere de I'interieur 
donne un sentiment d'extericur 
plus violent que dehors. Sa natu-
ralite y joue plus fortcment que la 
nature seule. J'en vcux pour 
preuve que la nature n'a jamais 
transforme I'homme de Croma-
gnon. Un beau paysage ne devait 
pas le perturbcr beaueoup... 
La lumiere-emotion, parce qu'elle 
designe des objets architecturaux 

qu'elle met en evidence, se de­
signe clle-mcme commc objectif 
architectural. Elle est reine, facile 
a apprehender. C'est celle que 
Ton s'attend a trouver dans une 
eglisc ou dans un musce. Si 
d'aventure on la reconnait dans 
une chambrc a coucher, par 
exemple, on dira de celle-ci 
qu'elle ressemble a une chapelle. 
La difficulte a reconnaitre 
d'autres categories lumineuses 
vient de ce qu'ellcs ne sont pas 
aussi nettemcnt designees et 
qu'ellcs nc bdneficicnt pas du 
mcme prdjuge. 

2 Depuis la revolution indus-
trielle, s'est substitute a la 
lumiere emouvante la lu­
miere -eclairagc, la lumicre-

hygi6ne, celle du bon soleil qui 
combat la tuberculosc et donne 
des vitamines. C'est une lumiere 
aussi forte que la premiere, mais 
qui paradoxalcmcnt, nc se voit 
pas, parce qu'elle est partout. 
Elle trouve son originc dans la 

disparition de I'enceinte opaque. 
L'architccture modcrne commen­
ce avec I'affranchissement de cette 
necessite. Sa difficulte aussi, puis-
qu'on se prive par la-meme de la 
capacite de 1'architecture a etre 
emouvante. 
Cette lumierc-tciairage est issue 
du Nord, oil Ton tend a rctrouver 

La lumiere 

eclairage 

ne se voit pas 

car elle est 

partout 

a I'intdrieur les conditions lumi­
neuses de I'exterieur. Son objectif 
est bien de supprimer une dif­
ference qui avait jusqu'alors eT<5 
irreductible. Elle n'aurait pu etre 
inventee au bord de la Mediterra-
ne"e, parce que la lumiere y est 



R ADIEUX 
MEIER 

Dans la maison Douglas. Meier 
installe les chambres sur la facade 
d'entrde. II faut traverser ccttc 
opacitc pour rentrer dans la 
maison. Immediatement aprcs sc 
trouve un vide toutc hauteur, 
abondamment irrigue par une 
verricrc zcnilhalc. II precede 
I'epaisseur assez faible du sejour 
largement vitrd sur I'cxtericur par 
de grandes baies ouvrant au 
paysage. L'intiirieur est comme 
stoppe vcrticalemcnt par unc 
lumiere parfaitement inattendue. 
C'est alors le fond dc la maison 
qui rcgardc rextericur. ct non la 
facade vitree. L'inuiricur s'avancc 
vers Ic dehors, se dilate, parcc que 
la lumicre y est radicuse. | | C 

u NE ZUP 
EST-ELLE 
MODERNE ? 

Le problcmc de I'architccture 
moderne est de qualifier 
differentiellcment un espacc 

lion ihui the inside is still the outside, to 
create exterior conditions in vitro. // 
stands for progress whereas feeling-
light viands for (lod. 
A well known example is the Charles 
anil Hay Earnes House. It is a parallel-
ipiped devoid of mystery, lightweight, 
perfectly modern, and thai cuts planes 
whose limits are clear hut so fragile as 
to give the impression that you have the 
same climate inside as outside, which is 
no problem in California. Light is in­
visible there because it lights up every­
thing. But its condition is discretion. 
I he house is glazed. (Jlass is transput 
cm and >s the perfect material to enable 
the interior to communicate with the 
exterior, and vice-versa. Hut what is in 
question is merely the transparency of 
the material used for the skin, which 
can only function with the light equi-
valent proper to lighting-light. Spatial 
transparency is something quite diffe­
rent, because it is built on opacities. 
Accordingly it is very difficult to pro­
duce lighting-light where the external 
variations of light increase las you 
move towards the eipialor for exam­
ple), or where orientations are marked 
In these ernes you shift towards a var­
iant : hygiene-light. This type of light 
has been disparaged because it has re 

placed the highly-visible spatial (pol­
ities of feeling-light. I think this depre­
ciation is unjust: personally I prefer 
people who wash regularly... 
.?. Radiant light is another variant of 
lighting-light. It represents loo much 
light, I'he interior has more light than is 
necessary, and even more light than 
there is outside. ( onseipiently, the line 
rior saps the straight o) die exterior for 
its own benefit. In this sense, we might 
say that it does aim at moving us. While 
lighting-light refers to the notion of 
progress, radiant light is artistic, cere 
bral. Il is intent on safeguarding the 
magic in architecture, of creating the 
same capacity for concentration, which 
is a source of feeling. 
Not only is the exterior present in the 
interior, but the interior ailvances to­
wards the exterior, shedihng light like 
the sun. Its aim is to modify space by 
this dilatation, and in this it links up 
with modern architecture. This will lo 
shed more light than what is absorbed 
from the outside implies the use of 
white, which became the colour of 
modernity. White enables this radiation 
of light, and givi's maximum internal 
intensity. 

You have to imagine the outside Widen 
n deep snow-drift, the radiant light 

would he extinguished : there would be 
a light equivalent between interior and 
exterior. I he dazzling whiteness of the 
snow would smother everything dark 
on the outside : a bouquet of trees, a 
building or whatever... Ordinarily, 
these dark elements would tone down 
the external luminosity by accommo-
daitng the eye, which always registers a 
mean. This is why a translucent wall 
always appears to be more luminous 
than a transparent wall. Il effaces the 
external contrusts. and produces a 
higher luminoics mean. 
\onetheless, I have to insist on the tact 
that radium light can be considered as a 
development of lighting-light, which is 
more functional, more rational. This 
doesn't stop it from being the light that 
artists prefer. Bear in mind that mod­
ern architecture owes quite a bit to the 
spaces used by artists, who set up in old 
warehouses before switching to double-
height spaces facing north. This result­
ed in the duplex being seen as the ideal 
living space. When artists' spaces went 
up-market, the artists were evicted and 
they turned to alternatives - lofts for 
instance, which were suitable because 
of the space they afforded. 
4. Pictorial light was bom of the will to 
build what the artists were painting. It 

wasn't a question of living where the) 
lived. Everyone knows how desperate 
people are to be in the avant-garde. So 
models Were chosen among the works 
of artistic movements 
In the preceding light categories, the 
space changed little even when the light 
changed. What was at stake was to 
produce what architecture had been 
trying to attain to since ancient Egyp­
tian times: an open communiiaiion be­
tween interior and exterior I he desire 
lo live outdoors with all die indoor 
comforts, or to live indoors with all the 
light comfort of outdoors, is a very old 
one. You can see il al work in die 
Creek pronaos, or quite simply in wall­
papers that depict landscapes and 
which have been in use for hundreds o/ 
years. 

We have to move forward, attain lo a 
new spatiulitv. Once we've recognized 
space as being the hollow, the vacuum, 
we have to follow it m its will to be 
spherical. This doesn't mean that we 
have to rebuild the C m-Magnon cave. 
It means we have lo understand that 
spate - which is not necessarily the 
result of its emelope - tends to envelop 
the person who uses it. to imparl in 
qualities, surrounding and disorient 
ing, setting free from gravity, selling 
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continu pour Ic rcndre habitable. 
II est de crcur dcs lieux qui ne 
soient plus dans un continuum 
homogene et sans qualitc, mais dcs 
licux dotes de qualites. Une Zup 
n*est pas moderne parce que 
I'espace n'y a pas de qualitc. Elle 
est simplement un produit 
rationalo-productif. II nc faut pas 
confondre le point de depart ct le 
rcsultat. CD 

L A MAISON 
DE JEAN-PIERRE 
RAYNAUD 

L'exterieur peut etre tout entier 
vehicule par la lumiere. La maison 
dc Raynaud est fermee comme un 
hunker, et ses rarcs ouvcrturcs ne 
permcttent pas dc voir le paysage. 
L'inteYicur cn est entitlement 
revctu dc earrelagcs blancs. a 
joints noirs. Elle est quasiment 
depourvue dc meubles, de 
couleurs, d'objets. Une cheminee 
se trouve dans un coin. Ailleurs. 
dans une scire minuscule, un 
mince filet d'eau bruisse d'un legci 
gargouillis. Trois elements, I'air, le 
feu, l*eau. y sont rapporles au 
bruit, a I'odeur et a la vuc. 
1.'extraordinaire, dans ccttc maison 
lotalement fermee et obsessive, esi 
I'intensitc du sentiment dc la 
lumiere naturcllc et de sa vie. Lcs 
moindrcs variations du ciel y sont 
amplificcs par Ic blanc mat du 
carrclage, qui sc colore 
violemmenl. ( c sentiment est 
d"autant plus puissant qu*il n'est 
dislrait par Hen. Grace a la 
lumiere. a la concentration qu'elle 
impose, la vie y est plus forte, et 
le dehors s'y voit micux qu'a 
l'exterieur. CD 

Z 

contraste. L a lumiere-eclairage 
suppose un cquilibre. pen 
d'ecarts. Son objectif est dc faire 
croire que le dedans esl encore le 
dehors, a reproduire in vitro les 
conditions de l'exterieur. Ellc re-
presente le progres, quand la lu­
miere emouvante rcpresentait 
Dion. 
Un exemplc bicn connu en serait 
la maison de Charles et Ray 
Eames. Cest un parallelepipede 
sans mystere, tres legcr, parfaftc-
ment moderne, qui decoupe dcs 
plans donl la limite est claire, mais 
si fragile quelle donnc I'impres-
sion qu'il regne a l'interieur le 
meme climat qu'a l'exterieur, cc 
qui n'est pas genant en C'alifornie. 
La lumiere y est invisible, parce 
qu'elle eclaire tout. Mais la discre­
tion est sa condition. 
La maison est vitree. Le verrc est 
transparent, e'est un materiati 
parfait pour pcrmettre a l'inte­
rieur dc communiqucr avec l'ex­
terieur, et vice-versa. Mais il ne 
s'agit que de la transparence de la 
matierc de la peau, qui du reste ne 

fonctionne qu'avec 1'cquivalence 
lumincusc qui est Ic proprc de la 
lumiere-eclairage. La transpa­
rence spatialc est une toute autre 
affaire, parce qu'elle se construil 
sur des opacites. 
De meme il est tres difficile d'ob-
tenir la lumiere-eclairage sitot que 
les variations lumineuscs cxte-
ricures augmentent, a mesurc que 
Ton descend vers le sud, ou que 
les orientations se marquent. On 
se rapproche alors d'une variantc, 
celle dc la lumierc-hygiene. Ce 
terme a etc dcvalorisc parce qu'il 
s'est substitue aux qualites spa-
tiales bicn visibles de la lumiere-
emotion. ,1c trouve cette deprecia­
tion injustc : pour ma part, je pre-
fcre quclqu'un qui se lave... 

3La lumiere radieuse est une 
autre variante de la lumiere-
eclairage. Elle representc 
trop de lumiere. L'interieur 

y a plus de lumiere que nccessairc, 
et plus de lumiere qu'il ne s'en 
trouve a l'exterieur. Par voie dc 

consequence, elle fait perdre a 
1'extericur de sa force, au benefice 
de l'interieur. En ce sens, elle a 
une visee emouvante. Tandis que 
la lumicrc-cclairagc rcjoignait la 
notion de progres, la lumiere ra­
dieuse est cosa metiiale. artistique. 
Elle tient a sauvegardcr Ic ma-
gique dans I'architecturc, a creei 
la meme capacite de concentra­
tion qui est source d'emotion. 
Non seulemcnt rcxterieur est pre­
sent a I'inlerieur, mais en plus 
rinterieur s'avance vers l'exte­
rieur. irradic comme un soleil. En 
cela. die tient d'une volonte so-
laire. Son objectif est dc modifier 
I'espace dans cette dilatation. Elle 
rcjoini la un objeclil fundamental 
de I'architccture moderne. Cette 
volonte de rcndre plus de lumiere 
que celle qui rcntre implique I'em-
ploi du blanc, qui est devenu la 
couleurde la modemitc. Le blanc 
permel cette irradiation de la lu­
miere. .sa plus grandc intensite in-
terieurc. 

II faut imagincr que si l'exterieur 
etail couverl de neige, la lumiere 

radieuse serait comme eteinte : il 
y aurail equivalence lumineuse de 
l'interieur et de TexuSrieur. La 
neige masquerait de sa blanehcur 

La lumiere 
radieuse 
est un 
trop-plein 
de clarte 

eclatante tout cc qu'il peut y avoir 
de sombre a I'exierieur : un bou­
quet d'arbres, une construction, 
n'importe... En temps normal, ces 
elements sombrcs affaiblissent la 
luminosite exterieure, par un phe-
nomene d'accommodation dc 
I'ccil. qui transcrit une moyenne. 
Cest la raison pour laquelle une 
paroi translucide parait plus lumi­
neuse qu'une paroi transparentc. 
I-lie efface ces conlrastes de I'ex 
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C OULEURS 
DE BARRAGAN 

L'dqucrrc rouge ct hlcuc sur un 
plan d'eau a I'interieur dc la sallc 
a manger dc la maison a San 
Angel, prcs dc Mexico, n'a pas 

settlement pour objet de crccr une 
illusion spatiale. Le reflet du mur 
rouge sur l'eau. I'elimination dc la 
sensation de volume que 
donncraient les deux plans s'ils 
n'etaicnt colored differemment. 
concourcnt pour donncr 
rimpression de plans autonomes. 
Du coup. I'cspace ne parait plus 
ferme la oil il Test le plus. Plus 
paradoxal encore : e'est a cet 

endroit qu'il scmble le plus 
ouvcrt ! C'est Ic pur gdnic d*un 
peintre qui fait dc I'cspace avec dc 
la matiere colored. C'est aussi un 
excmple de lumiere picturalc qui 
crec un rapport du dedans et du 
dehors la ou il n'est pas. 
(cpendant. 1'espace meme nc s'en 
irouvc pas ameliore\ II s'agit 
davantagc d'un travail sur un 
lableau. HC 

ES TROIS 
DIMENSIONS 
D'UN 
TABLEAU 
DE JAMES 
TURRELL 

L'ceuvrc apparticnt a la collection 
Panza. La piece est assez sombre. 
-\u fond, un tableau monochrome. 
De tres pres. cc tableau, qui 
semblait une surface plane, sc 
r^vcle etrc une fenetre sur un 
volume menage dcrriere la cloison. 
Cc volume est eclairc de manierc 
tres homogenc par des tubes 
lluorescents noirs se reverberant 
sur du blanc de titanium. 
On rcste incredule et Ton passe la 
main a travcrs cct i-cran virtuel. 
On a alors I'imprcssion dc la 
icnlrer dans un brouillard. unc 
matiere a la densite particulicre el 
troublantc. au point qu'on a peur 
d'avoir ma I a la main. On palpc 
des molecules d'une densite 
dilfercnte. et Ton a peur de 
ressortir une main rouge, 
ebouillantee ou glacec... 
Alberti affirmait que le tableau est 
unc fenetre decoupee dans un 
mur. il travers laquellc pouv;iit sc 
voir le monde. Turrell fait le 
contrairc d'Albcrti. dont le tableau 
donnait l'impression d'une fenetre. 
Turrell donnc l'impression d'un 
tableau : c'est une fenetre. II 
rctournc la vicille problematique 
de la representation de I'cspace 
dans deux dimensions, quand il 
reprtfsente deux dimensions par un 
espacc. N'est-ce pas 
londamentalcmcnt la lumiere 
picturalc 1 CD 

afloat as if in a sphere Nowadays I 
iltink linn our being able to MM colour 
in an overall space, and u> move thru 
space 10 recreate the simultaneous effect 
of cubism, are means of working in a 
pictorial order. As in a painting,, it 
becomes possible to conceive of the 
totality of an architectural work by the 
memory-stream recollection of images, 
l itis makes for unity. It 's hard for me 
to define pictorial light. It isn't just 
"coloured feeling-light". 
Being pictorial means imagining being 
in the space of a painting. Working on 
pictorial light demands the autono­
mous intervention of colour, so that it 
can help define spaces. It no longer 
means fixing an object or our concen­
tration, nor docs it mean iletcrmining a 
conventional reading of a place. Picto­
rial light attempts to set itself free from 
the light source, so that space can set 
itself free from gravity. 
In the same way as a painting on a wall 
transforms the wall, pit lorial light has 
the capacity to transform matter, to set 
il free from material conditions. 
I'aiming has always been the place 
where abstraction takes place, a place 
of transmutation which enables us to be 
free of the conditions of reality. The 
iptestion of pictorial light remains 
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open-ended I'm quite sure pictorial 
light is unlike that of any of the other 
three categories. My intuition fells me 
that it enables us to be free of the 
conditions that govern architecture, to 
be free of gravity and of die depend 
enee on it. I am convinced that it has 
got a lot to do with colour, and with 
panning. Once we start looking for it, 
we'll start finding it. I honestly think 
that major steps forward in dealing 
with space and light are often acciden­
tal. To begin with at least. I also believe 
in chance. 

Interview 
bv Jean Taut Robert 

terieur. ct permct d'atteindrc une 
moyenne lumincusc plus elcvee. 
J*insistc toutefois sur 1c fait que la 
lumiere radieusc pcut etre consi­
dered comme un developpcmeni 
dc la lumiere-eclairage, qui est 
plus fonctionncllc. plus ration-
nelle. Ce qui n'empeehe quelle 
est la lumiere que preferent les 
artistes. II faut se souvenir que 
1'architccture moderne a suivi de 
tres pres les espaccs des artistes, 
lis habitaient d'anciennes manu­
factures avant de prcferer les es­
paccs a double hauteur orientiS 
au nord. Cela a donne lieu au 
duplex comme ideal de logement. 
Lorsqu'ils se sonl trouves ejectes 
de leurs locaux devenus a la 
mode, ils ont trouvc d'autres lo­
caux, des lofts qui leur etaient 
commodes parce qu'ils avaient de 
la place. 

4L a lumiere picturale resultc 
de la volontc de construia 
cc que pcignaient les 
peintrcs. II nc s'agit pas 

d'habiter la ou ils habitaient. Cha-
cun sait qu'il y a une volontc dc-
sespcree d'etre a I'avant-garde 
Aussi va-t-on cherchcr des mo-
deles dans les mouvements artis-

La lumiere 
picturale 
exprime 
la volonte 
de construire 
la peinture 
tiqucs picturaux. La maison 
Schroder, dc Rictveld. en fut en 
son temps une demonstration qui 
confine au ridicule, lorsqu'unc 
rambarde ou un bout de volet sont 
censes y representer un espace a 
trois dimensions. 
Dans les categories lumincuscs 
precedentes. si la lumiere evo-



luait, I'espace changeait tres pcu. 
II s'agissait surtout d'attcindrc ce 
que Parchitecturc souhaitait de-
puis l'Egypte : une communica­
tion ouverte cntre I'interieur et 
I'exterieur. ("est un desir tres an-
cien que de vivrc dehors dans le 
confort de I'interieur. ou de vivre 
dedans dans le confort lumineux 
de I'exterieur. II se retrouve dans 
le pronaos grcc, ou simplement 
dans les papiers peints de paysage 
qui ont tapissc les intericurs des 
siecles durant. 
II faut progresses atteindre a une 
nouvelle spatialite. Une fois re-
connu I'espace comme le creux, le 
vide, il faut bien le suivre dans sa 
volonte d'etre spherique. Cela ne 
vcut surtout pas dire qu'il faille 
reconstruire la caverne de Cro-
magnon. Mais comprendrc que 
I'espace, qui n'est plus forccment 
la resultante de son enveloppe. 
lend a engloner celui qui s'y 
irouve, a l'enveloppcr de ses qua-
lites, a I'enlourer, a le baigner de 
sorte qu'il perde I'orientation, la 

pesanteur, ct que finalemcnt il 
llottc. comme dans une sphere, 
le pense qu'aujourd'hui le fait de 
pouvoir promcner la coulcur dans 
tin espace global, celui de pouvoir 
parcourir I'espace pour recreer 
dans la promenade architecturale 
la simultaneite du cubisme soni 
des moyens de ce travail d'ordre 
pictural. II y est possible de concc-
voir la totalile de I'ceuvrc archi-
tecturale comme une peinture, 
par la recollection memoriellc des 
images. Celle-ci donne I'unite. 
Je suis dans la difficulte d'une de­
finition de la lumiere picturale. II 
nc s'agit pas seulement d'une lu-
miere-emotion coloree. La cha-
pelle de la Tourette est picturale-
mcnt eolorde si Ton considere 
simultanemcnl les fenlcs lumi-
neuses de la nef et le volume 
rouge des chapelles late rales. 
MaiS pris isolcment. une fente lu-
mineuse ou le volume rouge nc 
donnent que des Amotions colo­
nies. 

litre pictural, e'est imaginer etre 

dans I'espace de la peinture. Tra-
vailler la lumiere picturale exige 
1'intervention autonome de la 
couletlf, afin qu'ellc participe de 
la definition des espaccs. Ce n'est 

Permettre 
a I'espace 
de s'affranchir 
de 

la gravite 
plus fixer un objet. ce n'est plus 
eonecntrcr I'attenlion. ce n'est 
plus determiner I'ordre de lecture 
eonventionnel d'un lieu. I a In 
miere picturale essaie de se dega-
gcr de la source lumineuse, pour 
permettre a I'espace de se degagcr 
de la gravite. De meme qu'un 
tableau sur un mur transforme le 
mur, la lumiere picturale a cette 
capacite a tninsformer la matieie. 

a la ddgager de ses conditions ma 
terielles. 
La peinture a toujours ete le lieu 
de I'abstraction. un lieu de trans­
mutation qui permettait de s'af­
franchir des conditions du reel. La 
question de la lumiere picturale 
restc ouverte. Je sais avec assu­
rance qu'elle n'est pas les trois 
autres. Je devine qu'elle permet 
de s'affranchir des conditions de 
I'architecture. de la gravite\ de la 
pesanteur. de sa dependance. Je 
suis convaincu qu'elle a a faire 
avec la couleur, et surtout avec la 
peinture. II faut chercher, et Ton 
trouvera. Tres honnetement, je 
crois que les grands progres 
emouvants sur I'espace et la lu­
miere sont fortuits, au moins dans 
leur debut. Je crois aussi en le 
hasard. 

Propos recueillis 
par Jean-Paul Robert 



R I C H A R D 

MEIER 
Aux Ameriques, 
il n'est jamais 
assez de lumiere. 

L'Architecture d'Aujourd'hui : 
Ciriani avance I'hypothese que 
votre architecture propulse vers 
I'exterieur une luminosite propre. 
qu'clle est source d'une lumiere 
qu'il qualifie de radicuse. Un trop 
plein de lumiere jaillissante, pro-
jctde en avant, qui irradierait 
alentour... 
Richard Meier : Le sentiment de 
trop plein, d'une sorte de debor-
dement lumineux, m'est ctranger. 
.Ie pense qu'il n'y a jamais trop de 
lumiere. I I existe beaucoup de 
manieres de diffuser la lumiere. 
La mienne est differentc de celle 
de Kahn par exemple. Ce senti­
ment de lumiere surabondante me 
semble revdlcr surtout la diffe­
rence culturelle existant entre une 
vision europeenne de la lumiere et 
ma vision amcricaine sur cc sujet. 
Les meilleurs textes d'analyse sur 
le travail d'un architectc ne sont 
generalemcnt pas le fait d'un cri­
tique mais plutot d'un autre archi-
tecte, parce que celui-ci conside-
rera une oeuvre au travers de 
certains aspects de son propre tra­
vail, de sa culture, de ses preoc­
cupations ethiques. I I y a chez 
Ciriani quelque chose de tres in-
teressant qui s'exprime. qui op­
pose I'idee europeenne de ferme-
ture a I'idee amcricaine de 
I'ouverlure. Avant la lumiere. 
e'est de transparence qu'il s'agit. 
Quand on lie la transparence a la 
lumiere et au controle de son in­
tensity, on arrive a la question de 
la fermeture. Une illustration par-
faite en est le brisc-soleil qui est 
une facon de diffuser la lumiere. 
mais aussi un double mur. Meme 
si la transparence visuelle est res­
pected, I'idee de transparence est 
nice d'une certainc manicre... 
AA : C'est sans doute cette idee 
amcricaine de l'ouverture qui 
conduit Ciriani a montrer que la 
veritable facade de la Villa Smith 
n'est pas dans le plan vitre ex­
tendi!' du sejour, mais rcpoussce 
au point de rencontre du volume 
transparent et de l'opacite arriere 
des chambres. Cette ouverture 
absolue n'est-elle pas une mani­
festation de la primaute de la vue 

sur le controle de la lumiere ? 
RM : La vue est tres importante 
dans un projet. J 'ai eu de la 
chance parce que, sur chacun de 
mes sites, j 'a i dispose de rdelles 
possibilites de vues. On peut evi-
demment considerer qu'une vue 
plein sud est une mauvaise chose 
parce qu'on aura trop de lumiere 
et qu'il faudra controler celle-ci au 
detriment de la vue. Ce n'est pas 
mon attitude. J'essaie plutot 
d'avoir les deux, la vue et la lu­
miere, toujours parce que je consi-
dere qu'il n'y a jamais trop de 
lumiere. Je ne suis pas derange 
par un rayon de soleil direct sur 
ma table de repas. au contrairc. 
Sous nos latitudes, on eprouve un 
plaisir intense a sortir a l'air libre 
par exemple pour acheter le jour­
nal. On ne se plaint pas du soleil. 
Pourquoi ne pas pouvoir dprou-
ver, a un endroit choisi dans un 
Edifice, le meme bonheur qu'en 
marchant dans la rue ? 
AA : A vous entendre, une forte 
intensite lumineuse contribue au 
sentiment radieux d'un Edifice. 
Est-ce la raison de I'emploi quasi 
exclusif du blanc dans votre archi­
tecture ? 

RM : L e fait que le blanc n'ab-
sorbe pas la lumiere, mais qu'il la 
reflechit intcgralement me permet 
effectivement de I'experimenter 
dans toute son intensity. C'est ce 
qui donne pour beaucoup le senti­
ment radieux exprime par le bati-
ment. Le blanc intensifie la per­
ception lumineuse. il facilitc done 
aussi la lecture des intentions ar-
chitecturales. Le blanc intensifie 
encore la perception de la cou-
leur, je veux dire des variations 
colorees dans la lumiere naturelle. 
On a parfois parle d'immaterialite 
a propos de mon architecture. 
L'idee du blanc est effectivement 
de dematerialiser la surface, le 
plan. Le matdriau m'importe peu. 
a condition qu'a la fin il soit fait de 
lumiere. Mon materiau, c'est 
d'abord la lumiere. 
AA : A propos de couleur. un des 
rares espaces oil vous avez utilise 
la lumiere coloree, est la chapelle 
du Hartford Seminary. Un verre 

colore y projette une lumiere 
bleue sur un mur. Quelle est la 
signification de cette lumiere ? 
RM : I I faut souligner qu'il s'agit 
d'une institution d'etudes thdolo-
giques, dont la chapelle est dvi-
demment le cccur. C'est un espace 
de meditation, d'introspection, ou 
chacun est seul avec lui-meme. 
Cet espace ne pouvait etre projetc 
a I'exterieur, sur la rue. II ne de-
vait pas y avoir d'ouverturc sur un 
cote de I'espace. mais seulement 
une ouverture zenithale, de ma­
nicre a reduire les contacts avec 
I'exterieur. La relation au monde 
devait se reduire a I'essentiel, 
e'est-a-dire a la lumiere et a son 
mouvement. Ici , la couleur rcvele 
le mouvement. le changement de 
nature de la lumiere dans le 
temps. Elle fait prendre cons­
cience du temps dans I'espace. 
Cede petite tache coloree qui 
bouge sur le mur est une horloge 
naturelle. II y a pcut-etre la-de­
dans quelque chose qui se rap-
proche du travail de Kahn de cap­
ture de la lumiere dans le but de 
produire un effet particulier a I'in-
terieur de I'edifice. Pour Mies van 
der Rohe, c'est au contrairc la 
scene exterieure qui revele les 
transformations lumineuses. 
AA : Dans l'architecture clas-
sique, la facade etait porteuse. 
Peu de liberte <5tait laissee a I'ar-
chitecte quant aux percemcnts et 
aux arrivees de lumiere. Le Mou­
vement moderne a apporte la fa­
cade libre, aux possibilites infi-
nies. Cette liberte lumineuse 
nouvelle n'exige-t-ellc pas une dif­
ficile martrisc dans le travail des 
percements ? 

RM : I I n'y a pas eu de difficulte 
nouvelle. II n'y a que des possibili­
tes infinies qui se sont ouvcrtes. 
Lit seule difficulte est de se posi-
tionner par rapport a la lumiere. 
Notre philosophic de la lumiere. 
notre attitude vis-a-vis des diffe-
rcntes sortcs de lumieres, la quali­
ty de la lumiere, voici ce qui 
compte. C'est de realiser avec 
emotion a quel point la lumiere 
est une part cssentielle de notre 
existence, et combien celle-ci est 
vide quand nous en sommes pri-
vds. Voyez ces pauvres gens qui 
vivent en Alaska, sans lumiere. lis 
sont deprimes. E n ete. quand ils 
ont un peu de lumiere. ils sont si 
heureux qu'ils ne peuvent plus 
dormir. sont debout jour et nuit. 
Ils font comme le soleil et ne se 
couchent pas. 

Quant a la liberte de la facade, je 
considere que nous n'en sommes 
qu'aux balhutiements dans I'ex-
ploration de cette liberte, qui est 
maintenant I'cssence de I'architec-
ture et de notre vie d'architccte. 
II faut aller vers plus d'ouverturc. 
plus d'invention formelle, vers 
I'cpanouissement d'une pensee 
rationnelle et vers une plus grandc 
expression spatiale, avec le souci 
permanent de la lumiere. J'ai mal-
heureusement le sentiment qu'a 

moyen terme, au moins, les dvd-
nements que nous vivons vont 
nous faire revenir a plus de ferme­
ture, de protection, de securitd. 
Avec moins de souci de la lumiere 
et plus de ddsir de ne pas etre 
ouvert, d'etre vu ou de voir. La 
pcur risque de l'emporter sur la 
joie de l'ouverture vers l'inconnu. 
AA : Un autre aspect de votre 
travail est le travail de la lumiere 
artificiclle, et les visions de vos 
batimcnts de nuit. C'est parti-
culiercment evident dans les pho­
tos de votre oeuvre. 
RM : Meme si Ton sait que la 
lumiere artificiclle est une lumiere 
differente de la lumiere naturelle. 
et qu'il serait vain de tenter d'imi-
ter d'une quelconque maniere la 
lumiere naturelle, j'essaie de ne 
pas perdre la nuit la lecture des 
intentions architecturales essen-
ticlles d'un edifice. C'est une 
chose possible avec un eclairage 
zenithal, e'est-a-dire avec la lu­
miere sur un plan horizontal trans­
parent, mais tres difficile sur un 
plan vertical egalement trans­
parent. Ce a quoi j'essaie d'abou-
tir, c'est a ce que les transparences 
demeurent, quand la lumiere na­
turelle disparait _ 

Propos 
recueillis 

par Jean Mas 

l NTERVIEW W I T H 
RICHARD MEIER 

Kichard Meier: The too-jull leeling. the 
idea of un overflow of light, is foreign 
to me. I don't think there is ever 
enouvht light. There are many ways in 
which light can he distributed though. 
My way differs from Kahn's for exam­
ple. Hut this sensation <»/ overabundant 
light seems to me to point up a cultural 
difference between a European way <>l 
feeing light and mv American way. 
I he best essays dealing with the work 
of any architect are generally written by 
other architects and not by critics. This 
is because the architect has looked at 
the work while bearing in mind certain 
aspect of his/her own work, culture and 
ethical preoccupations. ( iriani express­
es a very interesting idea when he op-
pines the European idea of closure to 
the American idea of opening. This is a 
motion of transparency rather than oj 
light. When transparency is linked to 
light and to the regulating of light in­
tensity, you come up against the prob­
lem of closure. A good example of this 
is the sun-shield which is a means of 
diffusing light and also a double wall. 
Even if visual transparency is main­
tained to a certain extent the idea of 
transparency is rendered null and void. 
AA: Isn l absolute opening prool of the 
preeminence of view over light control? 
RM: The view is very important in anv 
project. I've been lucky in this respect 
because all my sites have had real view 
potential. Some people say that a full 
south aspect is bad because it means 
that too much light will have to he 
controlled to the detriment of the view. 
Hut this is not my attitude. 1 try to have 



both things - view and light - beraute 
m I said, I dun 'i think you t an ever 
have urn much light. I don't mind a 
•sunbeam falling right across mv table 
when I'm eating, on the contrary. 
In this part of the world people van net 
enjoyment from simply going out to 
buy a paper. You never hear them 
complaining about the sun. So m a 
given place inside a buililing. whv 
shouldn't we feel the same pleasure as 
when we're walking in the street? 
AA: I low come vou almost always u.se 
white in your architecture? 
RM: Hie fact that white doesn 't absorb 
light bin reflects it with almost no loss 
enables me to experiment with liglu at 
lull intensity. This is what makes for the 
radiant feeling cx/ircssed by the build­
ing. White intensifies the perception of 
light and makes it easier to read archi­
tectural intentions. White also intensi­
fies the perception of colour, of the 
coloured variations of natural light. 
Some people have used the term "im­
materiality" in describing my architec­
ture. The idea of using white is indeed 
to demaierialize the surface, the plane. 
The truth is I'm not very concerned 
with the material so long as it ends up 
being made by light. My prime material 
is light itself 

AA: The modern movement brought 
the free facude with its inf inite possibil­
ities. Rut doesn 't this new freedom with 
light call fin an uncommon mastery in 
piert ing iipenings? 
RM: There is no new difficulty. Then 
are only the countless possibilities that 
have opened up. The only real difficul­
ty is to position one's self with regard to 
light. Our philosophy of light, our atti­
tude towards different sorts of lights, 
the quality of light — this is what 
counts. You have to really feel to what 
extent light is a vital part of our exist­
ence, and how empty our existence is 
when we are denied light. As for the 
freedom o f facade. I think we 've only 
just begun to explore the possibilities of 
its freedom, which has new become the 
essem e "l an hitecture and o) our lives 
m architects. 

We ought to be moving towards more 
opening up and more formal inven­
tion, towards the burgeoning of ratio­
nal thought and wider s[>atial expres-
sion, with constant attention to light. 
Unfortunately. I've got the feeling that 
in the medium term at least, the events 
we're living thru are going to bring us 
buck to more closure, more protection 
and more security. With less attention 
given to light and more of a desire to 
not be open, to be seen or to see. It 
looks like fear is going to win out over 
the joy of an opening up to the un­
known 

AISON 
GROTTA 

L.a maison est sur un terrain de 
trois hectares de prairies en pente. 
qui offrc quelques massifs noises 
vers le nord-ouest et de largcs 
degagements visuels vers Test et le 
sud. Deux axes perpendiculaircs 
s'etendent depuis le centre de la 
maison vers des volumes a I'dcart, 
et etendent par consequent les vo­
lumes intericurs vers le paysagc. 

t n i 
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lis etablisscnt ainsi la maison dans 
son rapport au site. 
Le batiment se structure autour 
d'un volume central cylindrique. ;i 
double hauteur. Ce volume est 
partiellement cntame par le corps 
orthogonal auqucl il s'attache. A 
Tintersection dcs deux se trouve le 
sejour, divisc en deux parties : 
une plate-forme haute, et un salon 
scmi-cireulaire autour d'une che-
minee autonomc. 
Un passage couvert relie le garage 
ii la maison, qu'il croise en plan ct 
sectionne en coupe. Dcs Pen tree, 
un escalier perpendiculairc, tSclai-
re zcnithalement, indique I'autre 
axe qui se poursuit a I'ctagc par 
une passcrelle a Pair librc vers Ic 
jardin haut. Ccs changements de 
niveaux dans les sequences se re-
pcrcutcnt dans dc nombreuscs va­
riations de hauteur au rcz-dc-
chaussec. 

A I'encontrc dc maisons prece-
dentes, la gamme des materiaux 
employes varic ici du blanc cmail-
le, qui se retrouvc partout. au gris 
brillant des panneaux dcs murs 
des extensions ou du revers dc la 
maison, execute' en parpaings. 

The site for this lum.se is a seven acre 
sloping meadmvland with wooded ar 
eus to the north/west and scenic views 
towards the south and east. Two per­
pendicular axes extend from the center 
of the house to distant locations within 
the site, thereby extending the internal 
volumes into the landscape and estab­
lishing the house in a particular loca­
tion within the site. 
Like the project for the Helmick 
House, this building is structured 
around a central cylindrical double-
height space, although this volume is 
partially absorbed by the orthogonal 
corpus to which it is attached. Al the 
intersection of these two bodies site the 
living room, divided into two different 
areas : a high rectangular platform and 
a low, semi-circular sitting area that 
surrounds a free standing chimney. 
A covered walkway connects the ga­
rage to tin- house, bisecting it in plan 
and shearing it in section. Immediately 
upon entering, a perpendicular sky-lit 
staircase connecting the two poors es­
tablishes a countervailing axis that 
eventually leads to an open air pas­
screlle which runs out to the upper 
garden level. These sequential changes 
in level are reflected in a number o\ 
sectional displacements throughout the 
ground floor. 

Unlike previous houses, the range of 
materials employed here varies from 
the ubiquitous white enamel to grey 
enamel paneling and extensive wall ar­
eas as the back of the house executed in 
ground faced concrete block. 

Maison (iruttii. Hunting Township, New 
Jersey, Ktats-Unis. 
Richard Meier & Partners. 19K4-89. 
Itiotographii-. : Scott Trances, Esto. 
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^VLBERTO 
CAMPO BAEZA 
Le Bernin Vaffirmait: 
sans lumiere, 
il n'est d'architecture qui soit. 

Comme la lumiere qui traverse les 
lenebrcs et les disperse, les propos 
de Ciriani traversers le sombre 
tunnel de l'oubli oil sommeillc au­
jourd'hui, ct pour Dieu sail 
eombien de temps, rarchiteelure. 
II est heureux que quclqu"un s'in-
tcrroge sur la lumiere. et que ce 
soit un architecte pour qui la lu 
mierc est au centre de I'architei. 
ture. Cest heureux pour quel 
qu'un qui partage cettc 
conviction, pour quelqu'un 
ciimme moi pour qui elle est 
me me une obsession. 
L'architecture actucllc, cellc qui 
remplit des milliers d'images des 
milliers de revues d'architecture 
que consommcnt des milliers d'ar-
chitectes de par le monde, a tout 
simplement oublie la lumiere. 
Pounant. l'architecture. I'espace. 
nc sont rien sans la lumiere. Rien. 
moins que rien. Rien que formes, 
fussent-elles d'une grande beaute. 
Rien que fonctions. fusscnt-ellcs 

bien rcsolues. Rien que construc­
tions, fussent-elles ingenieuse-
ment erigees. Rien que structures, 
fussent-elles novatrices. Rien 
qu'edifices. fussent-ils bien inseres 

Le sombre 
tunnel 
de l'oubli 
ou sommeille 
aujourd'hui 
l'architecture 

dans leur contcxte. Rien que ma-
teriaux. fussent-ils assembles d'ex-
quisc maniere. Sans oublicr le de­
sign, dont est abondamment 
arrose le tout. 
Mais la lumiere ? Oil est la lu­

miere ? Oil se trouve I'espace ? 
Ou est rarchiteelure ? Sans lu­
miere. il n'y a rien. Sans lumiere. 
il n ' es t d'architecture qui soit. De 
nos jours, nombre d'architectes ne 
sont que des avcugles, qui se 
ineniient pour guides d'autrcs 
aveugles. Ciriani affirme que 
notrc architecture, une fois libe­
rie de ses inevitables murs, doit 
desormais retenir la quantite de 
lumiere a exclure. J 'cn conviens. 
sans vouloir oublicr que nous dis-
posons aujourd'hui de plus de 
moyens que jamais pour la contro-
ler, la saisir et la maitriser, ou 
mieux. pour la guider de notrc 
proprc main. II affirme encore, et 
j'en conviens encore, que cettc 
liberie introduit des confusions. 
I'ajoiiterai des oublis. Sachanl 
que la lumiere peut etre saisie 
quand on le veut et comme on le 
souhaite. elle cesse d'interesser. 
Elle est laissee de cotd. La lumiere 
est oublide ! 

Lorsque j'etais enfant, mes pa­
rents se plaisaient souvent a ecou-
ter de la musique classique a la 
maison. La bonne nourriee, qui 
nc savait distinguer une musique 
d'une autre, marmonnait tou-
jours : « les voila qui remetteni 
leur musique pour les morts ! »• 
Presquc tous les architectes de 
notrc epoquc considcrcnt que les 
iumieres sont egales. et que la 
lumiere n'est que de la musique 
pour l e s O J G E t S . 

Je m'efforce, comme Le Corbu-
sier qui y reussissait si bien, de 
distinguer et de combiner les qua-
lites de lumiere. si nombrcuses et 
si differcntcs. Lumiere verticale et 
lumiere horizontal. Lumiere di-
recte et lumiere rdflechie. L u ­
miere claire et bleue de I'aurore. 
lumiere chaudc ct dorec du crc-
pusculc. lumiere dramatique du 
midi. lumiere solidc a coupcr au 
eouteau. et tant d'autrcs... Autant 
de qualites qui sont plus, beau-
coup plus qu'affaire de quantite. 
La lumiere est inseparable du 
theme donnc par un programme 
Le choix de la qualitd et de la 
quantite de lumiere en est large -
ment fonction. Le poisson s'ac-
commodc mieux d'un Hon vin 
blanc, jamais d'un cognac. La 
viande. d'un vin rouge, jamais 
d'un xdrcs. 

Le Bernin, ce maitrc. savait bien 
que « tout est possible pour I'ar-
chitecie qui aime la lumiere. » I I 
faut combiner, a la lumiere homo-
gene, la lumiere qui illumine el 
rasserene un espace, pour y fixer, 
y transverberer, la lumiere solidc 
d'une source cachcc. capable, par 
contraste. de faire vibrer I'espace. 
et avec lui les sentiments qui s'y 
trouvent cnveloppes. Ce n'est pas 
pour rien que ce merveilleux effet 
a etc appele <• lumiere du Ber 
nin ». 
Lorsque je reussis a faire sentir 
aux hommcs la mcsure du temps 
qui bat la nature, que je parviens a 
accorcler mes espaces a la lumiere. 

que j'arrive a les affiner a la tra-
vcrsee du solcil, je pense que ce 
que nous appelons architecture a 
un certain sens. La lumiere n'est-
elle pas. en definitive, la raison 
d'etre de l'architecture ? Le ro-
man n'cst-il pas un dialogue entrc 

Tout 

est possible 
pour 

I'architecte 
qui aime 
la lumiere 
les ombres des murs et la lumiere 
solidc qui les transperce comme 
un glaive ? Le gothiquc n'est-il 
pas une exaltation de lumiere qui 
embrase d'incroyables espaces 
dans une fournaise de flammes 
ascendantes ? Lc baroque n'cst-il 
pas une alchimic de lumiere qui 
projettc brusquement, sur un sa­
vant melange de Iumieres dif­
fuses, une lumiere exacte. capable 
de produire d'ineffablcs vibrations 
de ses espaces ? 
Lc mouvement modernc. enlin. 
apres avoir ddmoli les murs, n'cst-
il pas un veritable flot de lumiere 
lei que nous nous efforcons au-
lourd'hui encore de le controler ? 
Notrc epoquc n'est-ellc pas une 
epoquc oil nous comptons tous les 
moyens qui devraient nous per­
mettre enfin de maitriser la lu­
miere ? C'cst cette lumiere. saisie 
et contenuc, maitrisee ct contro-
lee, qui est capable en dernier lieu 
dc donncr a nos architectures leur 
raison d'etre, en les travcrsant. 
Jc dis toujours a mes eleves qu'un 
luthicr fahriquc ses instruments de 
musique pour que d'autrcs que lui 
en tirent de belles melodies. Meil-
leure est la qualitd de I'instru-
ment, plus harmonieux scront les 
sons qu'on en tircra. Comme le 
luthier. rarchiteete fabrique avec 
ehacune de ses ceuvres un instru­
ment architectonique d'autani 
meilleur qu'il sera capable de pro 
duirc dc belles melodies quand la 
lumiere du solcil le traverse jour 
apres jour. Elle est la musique 
silencieuse du poete. Je suppose, 
jc sais que Ciriani parle de mcmc 
a ses dleves, et les eclairc de 
me me. 

Alberto Campo Rae/a 

Without light there is nothing. Without 
light there can he no architecture. In 
our times though, a lot of architects an 
like those blind men in the parable w ho 
lake it on themselves to guide othei 
blind people. Ciriani's view is that ow 
architecture, having set itself free from 
the inevitability of walls, must now 
concentrate on the quantity of light to 
be shut out. I agree, while bearing in 
mind that nowadays more than evei 
before we have the means of cotUroM 



mg tight, holding il ami mastering it, to 
guide our hand. Ciriani goes on to say 
(and again I agree) that this liberty has 
introduced confusion. I would like to 
add though that it has also led to forget-
fulness. Because we know that we can 
take hold of light when we want to and 
how we want to. the subject has lost its 
interest. It has been <:ast aside. Light is 
forgotten! 

When I was a child my parents often 
listened to classical music at home. My 
nanny, who couldn't tell one piece 
from another, always used to say: 
"There they go again with their music 

for the dead!" Similarly, these days 
almost all architects see light as being 
uniform: they consider all light to be 
nothing more than music for the dead. 
Like Le Corbusier who was so good at 
it. I try to distinguish and to combine 
the many and varied ipialilies of light. 
Vertical light ami horizontal light. Di­
rect light and reflected light. The clear 
blue light of the morning and the warm 
golden light of sunset, lite dramatic 
light of noon, light as thick as a solid 
block, and so many other kinds of 
light... So manv qualities which stand 
for so much more than a mere question 
of quantity. 

Light is inseparable from the theme 
given in a programme. The choice of 
the quality and quantity of light de­
pends mainly on the theme. Fish al­
ways goes well with a good while wine, 
never with cognac. Meal calls for red 
wine, not sherry. Bernini, who was 
past master in the art. knew that "every­
thing is possible for the architect who 
loves light". To fix and reverberate 
solid light flowing from a hidden 
source, you have to combine homoge­
neous light with light that illuminates 
space and makes it serene, lighl which 
is capable, by contrast, of making 
space vibrate, and thus, of stimulating 
the feelings enveloped in that space. 
Not for nothing was this marvellous 
effect termed "Bernini's light". When­
ever I manage to make people aware of 
nature marking the measure of lime, 
when I succeed in harmonizing my 
spaces to light, or honing them down to 
the path of the sun. I get the feeling that 
architecture has real meaning. A fter all, 
isn 't light the raison d'etre of all archi­
tecture? Isn 't Romanesque architecture 
a dialogue between the shmlows of 
walls and the hard light that runs them 
thru like a brand'.' Isn 't the gothic an 
exaltation of the lighl that sets fire to 
incredible spaces in a furnace of as-
t ending flames? Isn 't the baroque an 
alchemy of light by which a precise 
quality of light capable of producing 
ineffable vibrations in certain spaces is 
projected amidst a cerebral blending of 
diffuse lights'.' 

Once it had demolished walls, didn 't 
the modern movement become the 
flood of light that we are still trying to 
control today? And isn't our age one 
where we have all the means to hand 
that ought to enable us to master light'.' 
Light thai is taken hold of, contained, 
mastered, ami controlled a.s it crosses 
our architectures is what gives them 
their raison d'etre. 

/ always say to my students that a 
lute-maker builds musical instruments 
so that other people can play beautiful 
melodies <>n them. The better the <p<ul 
ity of the instrument, the more harmo­
nious the sounds it makes will be. Like 
a lute-maker, the architect's task is to 
build a architectonic instrument that 
will produce beautiful melodies day 
after day as tin' light of the sun crosses 
it. Light is the silent music of the poet. 

Les facades ouesl et sud 

M AISON 
A 
MADRID 

A l'exterieur, le cube blanc est 
tendu. Cctte operation n'est pos­
sible que dans la mcsurc ou il est 
parcouru ct caresse par la lumiere 
de solcil, tout au long dc la jour-
nee. La purele dc ses murs blancs. 
de ses aretes, de ses plans tendus. 
nc peut ctrc reconnuc que sous 
cette source, solide et dramatique. 
qu'est le soleil espagnol. 
A rinterieur, un double espacc 
sur un cspace double, lies dc ma-
niere a crcer un espacc diagonal. 
Cette operation n'est possible que 
dans la mesure oil CC dernier est 
parcouru par le soleil, penetre dc 
lumiere. tout au long tie la jour-

nee. Les lentcs verticales sur le 
cote attrapent le soleil froid ct 
bleu du matin. Les grands creux 
carres au sud soulevent, sous I'ef-
fet d'une lumiere blanche, I'cs­
pace diagonal. Le grand creux en 
haul, place" vers Pouest, en sou-
ligne la diagonalc quand les 
rayons du solcil chaud ct dore du 
crepuscule le traversent. 
La facade nord, silencieuse et 
plongde dans l'ombre, percee de 
petits trous pour le vent, s'avere 
un contrcpoint approprie au dis-
cours de la lumiere tenu par la 
maison quand elle est parcouruc 
ct transverbcree par le solcil, tout 

au long de la journce. Chaque 
matin, aussi longtemps que le so­
lcil se Ievera, I'architecture, ici, 
continuera de vivre. A C B 

On the exterior the white cube is 
stretched out. This operation is only 
possible insofar as the cube is crossed 
and caressed bv sunlight all day long. 
The purity of its white walls, edges ami 
stretched planes can only be recognized 
in the solid, dramatic light of the Span-
isii sun. In the interior one double 
s/uice is linked to another so as to create 
a diagonal space. (mce again, this was 
only possible insofar us the whole wus 
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l.a lumiere passe par le studio... ... avant d'eclairer Pcscalier 

Deux espaccs 
a double 
hauteur 
imbriques 
dans une 
diagonalc. 

c - J \ 

• 
• 

A. crossed by du- sun. penetrated by light 
N «// day hag. The vertical slits on the 

side catch the cold blue light of the 
morning. Under the effect of white light 
the large square hollows to the south lift 
the iliagonal space. The large hollow 
up on top, facing towards the west, 
emphasizes the diagonal when the rays 
of the hot golden sun of late afternoon 
< ros.s it. 
The north facade — silent, sunk in 
shadow, and pierced with small aper­
tures for the wind - is an appropriate 
counterpoint to the discourse of light 
that the house sets up. For as long as 
the sun continues to rise here, this ar­
chitecture will go on living. 

Casa Turcgano, Pozuelo, Madrid, 
Alberto Campo Baeza. 1987-90 
Photographies : Colette Jauze. 



Lumiere 
Ci-conlrc. 

Ic projel 
d'Amicns 

(voir page 
suivante). 

GAUDIN 
Dans cet entretien, 
Henri Gaudin 
rappelle Vintimite 
du clair et de Vobscur, 
de la lumiere et 
de Vombre. 

Henri Gaudin : Je ne saurais par-
ler abstraitement de la lumiere. 
parce qu'elle n'existc pas en soi. 
independamment dc la disposition 
dcs choses. Aussi la question de la 
lumiere se deplace-t-elle vers celle 
de I'architecture. I I m'est impos­
sible de penser la lumiere sans 
I'objct qui la fabriquc. qui la 
portc, qui la sollicite. Cest pour-
quoi je parle, a propos de la crea­
tion architecturalc. dc la necessity 
de reinventer des formes, des to­
pologies, et done des lumieres. 
II en est de meme de I'espace, que 
je concois comme I'en-avant des 
choses. Ce n'est pas par hasard 
que je travail le la plupart du 
temps sur la limitc du plan. Le fait 
de transformer le plan en volume 
est un travail sur I'espace, et sur 
I'incidcnce de la lumiere. 
AA : Vous avez affirmc que la 
lumiere n'existe que par I'ombre. 
HG : Une de mes obsessions est 
dc penser I'ombre. Mallarmc a eu 
ce mot : « obscurcissons ». Cest 
une injonction a penser les choses, 
car dcs que celles-ci existent, elles 
portent ombre. Mais il ne s'agit 
pas d'une ombre noire, absolue, 
qui s'opposerait a un absolu dc 
lumiere blanche. L'education de 
I'ceil passe par I'investigation fine. 

Mallarme 
disait: 
obcurcissons 
le regard ruse sur des tonalites. 
dcs variations et des gradations. 
La lumiere et I'ombre nc peuvent 
se parlcr qu'en tcrmc dc nuances, 
de degres parfois infinitesimaux. 
La critique que je porte aux ccr-
veaux de 1'architecture « mo­
derne » est de n'avoir pas pensc 
en tcrme d'ombrc. 
AA : Vous avez egalement affir­
ms que la clartc a tue I'archi­

tecture dans I'architecture mo­
derne. 
HG : Moi qui ne suis pourtant pas 
un casseur. je comprends tres bicn 
pourquoi dcs jeunes ont mis le feu 
a Vaulx-en-Velin. II y a bien la-
bas dcs dedans, qui sont appcles 
cellules, cages d'escalicr, asccn-
seurs. De ces dedans elemen-
taires, on est projete dans un de­
hors qui est la pure clartc. On est 
alors dans un espace totalitaiic. 
dans un espace qui ne preserve 
pas le secret de l'humain : on est 
dans la terreur du controle. 
Or il n'y a pas de dehors et de 
dedans. II n'y a que dcs gradations 
de Tun a l'autre. Je pcux dire : 
« je sors dedans ». Jc pourrais 
meme dire que nous sommes tou-
jours dedans. L'opposition du de­
hors et du dedans est une specula­
tion qu'interdit le fait d'habitcr. 
Pour habitcr la terre. pour cxister 
au monde, il faut bien que le de­
hors soit habitable. Qu'il s'agissc 
d'un buisson ou d'un labour, 
d'une ferme ou d'un chateau, d'un 
chemin ou d'une allege d'arbres. 
e'est un travail du dehors, qui est 
aussi une certaine qualitc de lu­
miere. L a dialectique binaire d'un 
absolu dc clarte" oppose aux te-
nebres. a I'obscurite intericurc. 
n'est pas juste des qu'il s'agit d'es-
pace. 

Je crois que l'idcc de mouvement 
vers le progres, qui. dans I'archi­
tecture moderne, trouve un echo 
dans sa quete de clartc ct mainte-
nant de transparence, peut s'eclai-
rer de tres loin. Le progres a etc 
souvent pensc en Occident 
comme une deshcrence. une sorte 
dc sublimation. Ce n'est pas pour 
ricn qu'on va au ciel. qu'on s'eMeve 
dans la condition socialc. Cc n'est 
pas pour ricn qu'il y a dc 1'clcva-
tion et des puissances infernales. 
Dans cette aspiration vers la lu­
miere, dans cette mctaphorc du-
ciel toujours prcsente dans not re 
culture, se trouve. au bout, cette 

avcu-
glante clarte. 
AA : On pense sonvenl 
la lumiere fixe. Elle est tres chan-
gcantc. N'est-ce pas une diffieulte 
pour I'architecte de devoir travail-

Ce n'est pas 
pour rien 
qu'on va 
au ciel 
Icr ilans I'humeur mouvante de la 
lumiere ? 
HG : Ces t la merveillc de 1'archi­
tecture ! A u gre" des incidences du 
soleil, ou d'un taux hygrome-
triquc. la lumiere revele diffcrcm-
ment les choses. L'architecture 
non plus n'existe pas en soi : e'est 
la lumiere qui la provoque. 
Je ne pourrais davantage parler 
d'une lumiere sans rdferer a sa 
provenance. Je ne pourrais davan­
tage en parler sans parcourir avec 
elle son chemin. ses rencontres, 
ses rebondissements. La lumiere 
qui nous arrive, celle avec laqucllc 
nous travaillons, est deja travail-
Ice par de la vapeur d'eau. des 
nuages, des incidences tres multi­
ples. Sa fiuidite doit au paysage 
qui la brasse. qui la fait, qui la 
colore. II me semblc que Kahn 
parlait. a propos du musce Kim-
bell, de lumiere verte, ou rose. 
Ilvoulait dire qu'il n'est pas d'ar-
chitecturc qui puissc se penser 
hors la presence d'un arbre ou 

d un mur, si 
proches ou lointains 
soient-ils. Je suis ainsi persuade 
que la proximite d'un arbre, qui 
est une machine optique, est pour 
beaucoup dans la qualite lumi-
neuse d'une piece qui s'ouvrirait 
sur lui. 
AA : Que la lumiere bougc. 
qu'elle releve d'atmospheres dif-
fcrentcs sont des donnces qui nc 
se maitriscnt pas. Alors qu'il est 
possible de travailler la lumiere. 
ne serait-ce qu'en preferanl une 
orientation a unc autre. 
HG : L'architecture est aussi unc 
machine optique, une facon de 
distiller la lumiere. de la provo-
quer. de lui trouver des incidences 
diverses. Je suis. dans mon travail, 
constamment prcoccupc dc lu­
miere. Je n'ai pas d'idec a priori : 
elle m'est fomentee dans le mou­
vement qui va dc la lumiere aux 
choses qui la relevent, ct des 
choses a la lumiere qui les revele. 
L'architecture n'est faite que de la 
congruence, du rapprochement et 
de la proximite des choses. L'es-
pace ne se pense pas avec un objet 
solitaire, mais rcquicrt la presence 
d'au moins deux choses. J'ai deja 
employe la formule : « dans I'au 
moins deux I'espace ». E n ce sens 
une ouverturc est un ecartcment. 
Heidegger en parle bien qui parle 
de I'espace comme d'un espace-
ment. Ou Delcuzc. avec ses plis : 
le pli evoque la presence de la 



matiere. Ou 
encore Montaigne, 
qui rappelle que nous ne 
goutons jamais rien de pur. II y a 
de la pesantcur. de ('incarnation, 
de la presence, des arbres, des 
images, du vert, des rideaux, que 
sais-je... Quoiqu'il en soit, la lu­
miere explore ces ruptures, ces 
seuils, ces plis. Pair, qui sont lous 
neeessaircs a I'architecture. 
Un endroit n'est jamais compact, 
ferme. totalemcnt noir. E n hd-
breu, la lettre beth, qui est la 
dcuxieme de I'alphabet. signifie 
aussi la maison. Elle est ouverte. 
Elle veut egalcmcnt dire deux. II 
est extraordinaire que cette lettre 
d'alterite renvoie au seuil, a la 
maison, et finalement a la lopolo-
gie. 

AA : Notre culture lumineuse ren­
voie pourtant a l'epaisseur. 
HG : Nous pourrions tres bien ne 
pas savoir voir. Existe-t-il une lu­
miere du siecle ? Je pense a un 
tableau de Caravage a Saint-Louis 
des Franca is. a Rome. II nous 
faudrait nous interroger sur la lu­
miere sombre de l'oculus quie-
claire a peine cette toile qui joue 
deja de noirceur. Nous refusons la 
culture des villes traditionnelles. 
avec ses qualitds de clair-obscur. 

de de-
mi-teinte. Nous 
refusons encore la lu­
miere d'eau-forte des roman-
tiques, asscz tcnebrcuse, qui doit 
a des qualitds d'espacc que nous 
ne savons plus regarder. 
Nous avons perdu l'epaisseur. Le 
tableau de fenetrc, dont la profon-
deur resultait de I'emploi de la 
picrre, donnait des lumieres qui 
jouaient sur ses joucs. Cette facon 
de penser la lumiere a disparu 
avec la perte des matcriaux epais. 
Nous travaillons avec des fcuilles 
minces de beton. Telle est notre 
joyeuse modernild de travailler 
non plus la profondeur, mais des 
ecartements, des essartements. 
des effoliations qui provoquent 
des lumieres autres. qui pour-
raient rappeler. encore que dif-
feremment, des lumieres ba­
roques. Des lumieres qui 
s'infiltrent dans des interstices, 
ou, pour parler de notre travail 
avec mon fils Bruno, qui resultent 
de certaines angulations. 
AA : II faut done reinventer des 
formes pour reinventer des lu­
mieres. 

HG : La lu­
miere, encore une 
fois, n'existe que par le jeu 
des formes. Comme il nous faut 
bien etre contemporains. nous de-
vons inventcr ces formes, et la 
lumiere avec. J'ignore ce qu'elle 
sera. Scion moi. nous en avons 
des premonitions dans la pcin-
ture, chez Nicolas de Stael, chez 
Giorgio Morandi ou chez Tobey, 
ou encore dans les poemcs d'An­
dre du Bouchet. Ils invitenl a vok 
des registres nouveaux. qu'on ap-
pellera Fourbis. comme Michel 
Leiris, ou broussailles. ou brin-
dilles... que sais-je encore... 
La profondeur reste a I'horizon de 
notre pensee d'architectes. Le ta­
bleau de fenetrc a disparu : 
qu'importe ! Nous pourrions 
peut-etre effolier la lumidre, avec-
des tiges, des brins, trouver un 
buissonnement de faisceaux de 
clartes nouvclles. Nous pourrions 
peut-etre retrouver des presences 
grace a d'intimcs proximites d'air 

et de 
ma­

tiere. 
II m'arrive 

de rever de-
vant un tableau 

de Manet, qui sait 
si bien abolir la fron-

tiere entre une pivoine 
et une porcelaine. entre 

une table et le ciel. Manet 
nous fail basculer des choses 

a leur representation, nous 
plonge dans la matiere picturale. 
Je reve, devant ces rapports tres 
fins, de cette clairvoyance qui rcs-
titue les proximites. les reflets, les 
distances, et Finalement la lu­
miere. 

Propos recueillis par 
Jean-Paul Robert 

R ICTURING 
LIGHT 

Henri Gaudin: I can 7 talk about light in 
an obstruct way because light is some­
thing that doesn't exist in itself, inde­
pendently of the way things are laid 
out. Inevitable the question of light 



A VILLON 
DU JARDINAGE 

Programme parmi les equipe-
ments qui devaient agrcmentcr le 
Pare de L a Villcttc, le pavilion 
devait s'ouvrir aux amateurs dc 
jardins qui y auraicnt trouve des 
plantes, a Pinstar du marche aux 
fleurs dc Hie de la Citd, des 
conscils d'amenagement ou 
d'achats, ainsi qu'un centre dc do­
cumentation. Le projet n'a pas 6lc 
realise. II s'organisait le long 
d'une rampe exposed commmc 
I'aurait ete une serre. Aussi 
Pepure des cylindrcs transparcnts 
rcpondait-elle aux croisements dc 
la rampe. 

I'rojel pour un pavilion du jurdinuce. 
pure de i-a Villcttc, Paris. 
Henri (Jaudin, 1987. 
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XTENSION 
DE L'UNIVERSITE 
D'AMIENS 

Henri Gaudin a remport£ au prin-
tcmps dernier un concours organi­
se par la ville d'Amiens pour I'ex-
tension de son university dans le 
quartier de Saint-Leu, au nord et 
en contrebas de la cathddralc. 
Le nouveau batiment, dans lequcl 
Parchitecte a pousse les rc-
chcrches dc vcrricrcs qu'il avait 
eiM reprises dans son projet pour 
La Villette et dans sa proposition 
pour le concours de la Biblio-
theque de France, s'ouvrira rue 
Edmond Fontaine, pres de Pangle 
qu'clle fait avec la rue des Archers 
oil doit etre creuse un nouveau 
canal, perpendiculaire aux exis-
tants. Le vastc hall d'entrde arti-
culc Pensemble du plan : les trois 
grands amphitheatres, les salles de 
cours thcoriques et celles de tra-
vaux pratiques au-dela du canal 
des Minimes, enfin les locaux de 
recherches developpes au long de 
la prcsqutle. 

Les lanternes qui les eclairent 
evitcnt tout autre percement des 
longs murs dc briquc. 

Kxtcnsion de I'uiiiversitc d'Amiens, 
rue des Minuncs. 
Concours juge en mai 1990. 
Henri Ciaudin, architcctc. 



H OTEL DE V I L L E 
DE SAINT-DENIS 

C e l u i q u i t r a v a i l l c dans des 
bu reaux ne se c o n t c n t c pas d 'e t re 
un e m p l o y ^ . P a s plus que 
I 'occupant d 'une m a i s o n ne se 
c o n t c n t c d 'e t re s i m p l e m e n t un 
hab i tan t . U n l i eu cx ige t ou jou r s 
une qua l i t e d ' ouve r tu r e en m e m c 
temps q u ' u n e d i s c r e t i on qui 
p r e se rve l ' h u m a i n . I c i , a p rox imi t t : 
de l a b a s i l i q u c , j ' £ t a i s c o n f r o n t e a 
cette t rcs d i f f i c i l e c o n t r a d i c t i o n . I I 
l a l l a i t de g rands pans v i t rds , que 
nous avons e s s a y c de t r a v a i l l e r 
avec une m o d e n a t u r c , de grands 
fenes t rages qui r e n v e r r a i c n t a u 
go th iquc . N o u s pensons a des 
vi t rages c l a i r s . si d i f f e r e n t s dcs 
v i t rages rcTldchissants . f u n e b r c s et 
au t i s t c s . . . 

Extension de P hotel de v i lk de 
Saint-Denis, 
Henri et Kruno (iaudin archltectes. 

M USEE 
RODIN 

D e s scu lp t cu r s m 'on t dit que leur 
art r e q u i c r t des f lo t s de l u m i e r e , 
p r e squc une i nonda t ion . M a i s i l 
f au t s avo i r teni r les c h e v a u x 
d ' A p o l l o n . U n musde doit 
p r o b a b l e m c n t e t r c capab le de 
c a b r c r l a l u m i e r e , de l a f i l t r c r . d c 
la c o n t r 6 l e r , d c la t e in t c r . dc 
I ' obscu rc i r . J e c ro i s q u ' u n beau 
musee doit a la fo i s donne r une 
l u m i e r e t c n u e , ct garder une 
r e f e r e n c e c h r o m a t i q u e k 
I ' e x t 6 r i e u r , a t t r a p c r que lques-uns 
dc ses tfclats c t les la isser v i v r e 
dedans . I c i e l l e est z e n i t h a l e et 
l a t e r a l e . a r r i v e par des c a n a u x 
p r o f o n d s , par d c s f o n t a n c l l e s et 
par dcs j o u e s . . . 

1 

Extension du musee Rodin, projet en 
cours. 
Henri el Bruno Caudin architectes. 
Notre revue a public1 le projet daas son 
numero d'avril 1988. 

links up with that of architecture. I 
simply can't concave of tight without 
thinking of the object that brings il into 
being, that carries it and solicits it. This 
Ls why - when I get onto the subject oj 
architectural creation - I often evoke 
the need to reinvent forms and topol­
ogies, and thus light effects. 
The same goes for space, which I con­
ceive of us being a "pushing ahead" oj 
things. It isn't by chance that I work 
most of the lime on the limits of the 
plane. The act of transforming the 
plane into volume is an intervention on 
space, and on the effect of light. 
AA: You said somewhere that light 
only exists because of shadow. 
HG: Thinking about shadow is an ob­
session with me. Mallarme once said: 
"Let its cast shadows". It was an in­
junction to think out things, because as 
soon us things exist they cast shadows. 
But not black shadows, absolute dark­
ness us opposed to white light. Training 
the eye calls for the close investigation 
of dungs, a very fine sense of tones, 
variations and shades. Light and shad­
ow can only enter into dialogue by 
nuances, degrees thai are at time infini­
tesimal. I am critical of a lot of the 
heads of "modern " architecture pre­
cisely because they didn V think in terms 
of shadow. 

A A: You also said that in the modern 
stvle brightness kUls the architecture. 
The opposition between outside and 
inside is a speculation that militates 
against the act of living. To live on the 
earth, lo exist in the world, the outside 
has to be liveable. Whether you re talk­
ing about a thicket or a ploughed field, 
a farmhouse or a chateau, a path or a 
tree-lined avenue, what you have is 
exterior work, which also meuns a cer­
tain quality of light. The binary dialec­
tic of absolute light opposed to shad­
ows, to interior darkness, is not just a 
question of space. 

I think the idea of movement towards 
progress, which was expressed in mod­
ern architecture in the quest for bright­
ness, and now by transparency, comes 
from a long way back. In the West 
progress was generally conceived of as 
a confiscation, a sort of sublimation. 
Not for nothing do we go up to heaven, 
or rise In social condition, just as there 
is elevation and "fire down below". In 
our culture the end term of this aspira­
tion towards light, and of the ever-
present metaphor of the heavens, i\ 
blinding light. 

AA: We often think of Tight as being 
static. But it is constantly changing. 
Isn i it a difficult thing for an architect 
to have lo work with the fickleness of 
light ? 

HG: Thai 's precisely what makes archi­
tecture mar\'ellous! Light reveals things 
differently depending on changes in the 
sun 's position or variations in humid­
ity. Architecture as such doesn 't exist in 
itself either: it is light thai brings it into 
being. 

Pushing things further, I can't talk 
about light without talking about its 
source. And I also need to retrace the 
path of light, the obstacles it meets, its 
refractions. The light that reaches us 
and with which we work has already 
been modified by water vapour, clouds 
and what not. Its fluidity depends on 
the landscape that mixes it - creation 
and colouring it. I seem to remember 
thai Kalm, in referring to the Kimbell 
Museum, spoke of green or pink light. 
What he meant was that architecture 
cannot be conceived of without the 
presence of a tree or a wall, no matter 
how near or far apart they are. I'm 



convinced that the nearness of a tree 
(which is on optical machine) to a 
room counts for a lot in the quality o] 
light in that room. 
A A: The fad that tight moves and de­
pends on different atmospheres mc 
things beyond your control. But it is 
possible to work with light, if only by 
preferring one orientation to another. 
HG: Thai's the least you can do. Archi-
tecture is also an optical machine, a 
means of distilling light, bringing it into 
being, producing varied effects with it. 
In my work I think constantly about 
light. I have no preconceived idem 
about light: it comes into being in the 
movement between the tenatt anil the 
things that reveal it: and vice versa, 
things come into being as thev reveal 
light. 
Architecture is made up of congruence, 
of the bringing together and the prox­
imity of things. Space i.sn 7 conceived Of 
as of a solitary object, you need the 
presence of at least two things. I've 
already spoken of "space in at least 
two". In this sense an opening m a 
standing apart. Heidegger is spot on 
when he says space is like a spacing. Or 
Deleuze when he speaks of folds: the 
I'old evokes the presence o\r matter. Or 
i-vcn Montaigne when he was that we 
never taste anything that is pure. There 
is gravity, incantation, presence, trees, 
clouds, green, curtains, and who 
knows what else... Whatever the ease 
may be. light explores these ruptures, 
thresholds and folds, and the air too: 
thev are all necessary for architecture 
A place is never compact, closed in. 
totally black. The second letter of the 
Hebrew alphabet - "belli" - signifies 
the house. It is open. It also means two. 
I he interesting thing is that the very 
letter that introduces otherness refers to 
the threshold, to the house, and to 
topology. 

AA: So forms have to reinvented in 
order to reinvent light ? 
HG: As I stud! light only exists by the 
play of forms. Since we have to be 
contemporary, we should invent these 
forms, and light with them. I don't 
know what sort of light it will be. In my 
opinion there arc foreshadow in g\ of it 
in painting with Nicolas de Stael. Ge-
orgio Morandi or Tobey, and in the 
poetry of Andre du liouchet. They are 
creators who call for new ways o f see­
ing things. 

As architects, depths remains on lite 
fringe-area of our thought. The tradi­
tional "picture window" has gone: so 
what! Maybe we can make sheaves of 
light by gathering it in small ramifica­
tions, by finding thickets of new lights. 
Maybe we'll find these presences 
thanks to the intimacies of air and mai­
ler. 

t here's a Manet painting thai often sets 
me thinking. Manet knew how to gel 
rid of the border between a peony and a 
piece of porcelain, between a table and 
the sky. He puts a painterly manner 
into painting, sets things in ilieir rcprc 
sanation, plunges us into the matter o\ 
the picture. These very subtle relation­
s/tips always set me dreaming, the per-
i cptivencss that restores proximities, re­
flexions, distances, and finally: light. 

Interview by 
Jean-Taut Robert 
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IAISON DU SPORT 
FRANCAIS 

in i e r 
bat imeu 1 

a realiser 
dans le cadre de 

la reconstruction 
du stade Charlety, la 

Maison du sport francais 
est a la proue d'un hatiment 

qui longera I'avenue de la 
porte de Gentilly. a I'oree de la 
ville. Les volumes rassembles au-
tour de l'entree, dont un grand 
auditorium, melent leurs formes, 
off rent leur matiere dans une 
proximite qui permet de mesurer 
leurs dimensions relatives. Des 
formes herissees s'opposcnt a des 
formes calmes. des asperites de 
buissons a des plages etendues de 
vit rages. 

Siege du t.'omite olympique et sportif 
Iraneais. stade ( harletv. porte de 
Gentill>. Paris 13*. Projet en eours 
de Henri et Bruno (iaudin. 
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lace d'Antics de 
Rochelle oil 

('admirals Ic torain 
qui lancait sur un cro­

chet metalliquc rcchc-
veau dc sucrc que son geste 

rep&e' transforniait en unc 
maticre (ibrcusc. tout a la fois 

mate, pourtant commc neigcusc, 
a l lege par des lignes d'air en 

nombre infini prises dans la cheve-
lure d*une matiere tressec encore avec 

des sucres colores dont les tOTOfH h i 
saient unc 6pisure rouge et blanche dtirde 

alors et sectionnee en petits berlingots. 

Extrai t d'un textc dc Henri Ciaudin 
public par la revue Autrcment 
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LOUIS FALOCI 
Deux variations 
lumineuses sur 
un me me theme. 

Void deux projets qui corres­
pondent a deux moments oil unc 
boTte recoit la lumiere et la dif­
fuse. 
Dans le eas de la maternclle dc 
Bercy, e'est une rue interieurc qui 
la concentre ct la distribue dans 
les classes ct a l'etage has. Dans le 
cas de la maison du Midi, la mai-
son est completement invertie et 
ne s'ouvrc pratiquemcnt que sur 
une boitc a lumiere ouvcrtc an 
sud. L a maternelle devait re-
pondrc a sa situation cn ville. J'ai 
distingue dans le programme CC 
qui repondait aux besoins des 
adultes, que j'ai rcgroupe derrierc 
la facade sur la place, et qui cor­
respond encore a la cour inte 
rieure. Voila l'ossature du projet. 
Les classes et les salles de jeu des 
enfants sont sur les cotes. Entrc 
les classes et la rue qui les distri­
bue, se trouvent des petits espaces 
destines a s'habiller ou a dormir 
Un jeu de demi-niveaux regie cn 
particulier les relations visuclles 
entre les adultes ct les petits. Les 
classes sont largcment ouvcrl.es 
sur les cotes exuSrieurs, mais les 
vitres sont a l'abri d'auvents large-
mcnt debordants, dc sortc que la 
lumiere donnee est plutot incrte. 
En revanche, elles s'eclaircni 
d'une lumiere vivantc du cote" dc 
la rue, qui est pour sa part inon-
dee de lumiere, et a travers les 
petits espaces qui font office dc 
tampon et de filtre. Le sol en 
paves de verre de la rue diffuse an 
niveau inferieur des lueurs, quand 
les cotds sont eclaircs en cour an-
glaise. Tout cela rcpond a un tra­
vail de descente de la lumiere qui 
dispense des irradiations laterales. 
En revanche, la maison du sud 
etait installed sur un terrain banal 
de la region, avec un environne-
ment ingrat. Aussi la maison s'est-
elle refermee sur elle-meme. poui 
ne s'ouvrir que sur les paysages 
qu'ellc se donne. Elle s'organise 
ainsi en symetrie dc son axe longi­
tudinal, qui se termine, cote" sud. 

1 1 

• 
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Dans I'ecoie maternelle... la rue concentre la lumiere qui descend 
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That two projects were worked out in 
parallel and correspond DO two mo­
ments when a box receives light and 
diffuses it. 
The kindest/ten had to live up to its 
<itv environment. In the programme I 
separated whatever concerned adults 
and their mvds and grouped it all be­
hind the facade on the place, which 
corresponds to the internal street. This 
is the skeleton of the project. The chil­
dren's classrooms and playrooms are 
set on the sides. Between the class­
rooms and the internal '.tree! that serves 
them are small spaces where the chil­
dren can get dressed or take naps. The 
classrooms open generoitsly on the ex­
ternal sides but their plate-glass win­
dows are well-shaded by wide awnings, 
so that the light is almost inert. On the 

Coupe en travers 

street side though, the i lassmoms are lit 
by animated light; the street itself is 
drenched in light and the small spaces 
mentioned above sen e to tone it dttwn 
and filter it. The glass block paving of 
the internal street diffuses light to the 
lower level, and the sides are lit like an 
areaway. The idea here was to have the 
light descend, and to share it out by 
lateral radiation. 

The house in the south of Trance was 
quite different: it was set on a run-of-
the-mill block in a down-tempo con­
text. Because of this it is closed in on 
itself and opens only on chosen views. 
The symmetrical layout on its long axis 

Maternelle Lachamneaudie, Zac de Bercv. 
Paris 12*. Pierre-Louis Faloci. 1990. 
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Similitude 
des plans 
de toilurc : 
les deux edifices 
sunt constants 
sur une symiitrie 
axiale nord-sud. 

sur unc piscine. Tandis qu'a l'ar-
riere, les chambres se distribuent 
autour d'un patio intericur, le se-
jour, distingue de ce premier 
corps par le cisaillement produit 
par rentrte, s'ouvre sur la facade 
au soleil. Kile est constitute d*une 
boite a lumiere, tres irradiee, qui 
concentre la lumiere vers le sol. 
La lumiere rebondit alors vers le 
haul, pour caresser le plafond du 
volume, ou la sous-face d'un pla­
teau intermcdiaire destine a un 
bureau. Sur le plan structure!, fai 
distingue I'enveloppe, tres 
blanche, dc l'ossaturc, laissee en 
matcriaux bruts et plutoi 
sombres. La lumiere ne les ef-
fleure qu'au second degre, et 
dompte tear rudesse pour les ma­
gnifier. Les petils percements an­
nexes ne correspondent qu'a des 
decoupes. a des penetrations late-
rales mesurees. Mon objectif, 
pour le sejour, etait done une re-
montee de lumiere. 
Les deux projets sont compa-
rables. bien que leurs su 
jets, leurs programmes 
et leurs situations 
soient tres dif-
I'erents. 

Dans la maison... le plafond saisit le rebond de la lumiere qui monte 

Coupe longitudinale 

thus ends on the south side in a swim­
ming pool. The living room opens fac­
ing ihe sun. It works like a radiant box 
thai funnels light towards the ground. 
As a result the light rebounds upward* 
to caress the ceiling of the volume, or 
the under-face of an intermediary plat­
eau which is destined to accommodate 
an office. The small apertures in an­
nexe are nothing more than cut-outs, 
measured lateral penetrations. My aim 
in die living room was thus to make 
light rise. 

Though they d i f f e r greatly in subject, 
programme and site, the two projects 
remain comparable. 

Maison Faro a L a Gaude, 
AJpes-Mariliims. 
I ' i i m - I ouis Faloci. 
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RISTIAN GULLICHSEN 
« La lumiere est la lumiere 
comme la vie est la vie. » 

Je n'ai pas d'opinion cxplicite sur 
la lumiere et l'architccture, ou 
pour etre plus precis, je pense que 
cette question fondamcntale ne 
peut en aucun cas etre traitce en 
quelques phrases. Aucune theorie 
generate n'est acceptable. La lu­
miere est la lumiere comme la vie 
est la vie. Ses aspects multiples ne 
peuvent tout simplement pas etre 
dits en une phrase ou deux. Ni en 
mille mots, ni en mille livres. 
II est evident que Ton a besoin 
d'un minimum de lumiere pour 
rcndre les choscs visibles. Par 

eontre, ('ombre est le vchiculc de 
1'cxpression architecturalc. Le jeu 
de la lumiere - le jeu savant et 
rnagnifique — fail des miracles. 
Tout ce qu'il faut c'est etre au bon 
endroit au bon moment. A la 
Sainte Chapelle, a Ponte Vccchio, 
a L a Tourette ou dans le port 
d'Helsinki par une nuit brumeuse 
de novcmbrc. 
Faire de I'architecture. c'est mo-
duler la lumiere, c'est donner une 
chance a la lumiere. 

Kristian Gullichsen 

/ have no explicit opinion concerning 
light and architecture, or to he precise, 
this fundamental issue can simph mn 
he dealt with in just a jew phrases. No 
general theory is acceptable. Light is 
light just as life is life. The multitude of 
aspects can simply not be captured in a 
phrase or two. Not in a thousand words 
or in a thousand books. 
Obviously a minimum oj light is need­
ed to make things visible. Shadow on 
the other hand is the vehicle of architec­
tural expression. The play of light. 

• Le jeu savant el rnagnifique », cre­
tin's miracles. You only have HI be til 
the right place at the right moment. In 
Sainte Chapelle. at Ponte Yecchio. La 
Tourette, or in the harbour of Helsinki 

on foggy novemhre night. 
Anhiteciure means modulating light, it 
means giving light a chance. K G 

H ABITATIONS 
F AMI LI ALES 
PRES D'HELSINKI 

Symetriquement 
confues 
de part et d'autre 
d'un mitoyen. 

II s'agissait d'implanter deux habi­
tations sur une dtroite parcel le en 
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bordure de mer, orientee norcl-
est : chacunc d'ellcs devait garan-
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U n archilcctc linnois 
qui assume une 
modernile 
triomphante, ee qui lui 
permct de s'affranchir 
( can ine Aaho) dc 

toute lourdeur jjrand 
nord •>. I I hesile ici 
estte une eeicbninon 
de la modernile un 
K M gelec dc 
l exlericur (vi lree) el 
telle utilisanl des 
opacitcs. Ce sonl deux 
aspects dc son tcuvrc. 

• 

lir a la fois un maximum d'inlimitc 
et assurer une egale repartition 
entre la vue sur la mer et I'cxposi-
tion au soleil. Le concept dc base. 

un mur central divisant le terrain, 
gdncre la dynamiquc dc la 
construction : les appartements. 
symctriques et a trois niveaux. 

s'agencent a 1'interieur des murs 
qui sont parallelcs au mur de divi­
sion. Les sejours s'ouvrent face a 
la mer, tandis que cote soleil s'or-

1 
mTT_M 

IT I 
ganisent des cours delimitccs par 
des garages adosses au mur cen­
tral, les balcons du premier etagc 
et les toits-tcrrasses. D6s la 
conception du batimenl. Pamena-
gement de l'espace interieur fut 
domine par la creation d*un sejour 
avee galcrie formant une seule en-
tite spatialc. La bibliothequc, sur 
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deux niveaux, rclie les sejours au 
premier etage, a la galerie-salle a 
manger-salon, scion unc lignc 
prolongec visuellement vers la 
mer par le mur central dc la cour. 

77m' assignment was to design two 
dwellings on a narrow, northeast-fac­

ing coastal plot ; both dwellings were to 
have a maximum of privacy and, on 
the other hand, an equal share of sea 
view and sunlight. The basic concept 
and dynamics of the house arose out of 
the following precepts : a central wall 
divides the plot and the symmetrical 
three-storey dwellings stand between 
walls running parallel to it. 
The living rooms are behind high glass 

elevations facing the sen. while on the 
SIM side there are <ourtyard.s bound by 
car ports against the central wall, and 
the first-floor balconies and roof terrac­
es. 
I he interior was dominated from die 
very first design stages by a gallery 
motif and a spacious living-room pro­
viding a single spatial entity. The two-
storey library links the first-floor living 

Sous snl 

rooms to a gallery-like dining-ciim-Iiv-
ing room, in a line continued optically 
by die central wall from the courtyard 
towards the sea. 

Habitation pour deux families. 
Lyokkiniemi. Espoo, Helsinki. Finlandc 
\reliitt-ctes : (Jullichscn, Kairamo, 
\ormala avec : Erkki Kaviamo. \ulikki 
Jvlha, VCH Huttunrn. Itiotos : Simo Rista 
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JOSE 
OUBRERIE 
La lumiere advient 
dans la construction. 
Mime si elle nyy est 
pas partout, 
elle nous renvoie au tout. 

La maison Miller esi plantec clans 
les ondulalions molles des collines 
du Kentucky, sur un terrain de 
dou/e hectares, et a devant elle un 
lac d'un hectare. Tournee au sud-
ouest. sa facade principale est pa­
rallel a la ligne de crcte de la 
bosse la plus proche. Elle est ega-
lement gratifide du spectacle 
changcant du del. C'est un cube, 
plante dans Ic paysage, a la facon 
d'une mansion traditionnelle. 
C'est un cube eclatc, a six faces : 
le sol. les quatre facades, et Ic toil 

horizontal. Chaque face est 
constitute et construite indepen-
damment des autres. Scs frag­
ments s'&ssemblent et se inettent 
en tension pour capter cet espace 
qui ne sera jamais ni complete-
ment interieur, ni totalcmcnt ex-
terieur, ce fragment d'espace saisi 
au paysage par les murs. Des murs 
qui renfermcnt ou Ic rclachent. 
par I'interstice des vitrages qui 
font office de joints, aux articula­
tions entre les plans et les frag­
ments. 

Elle est dans une continuite spa-
tialc, ou plutot dans une continui­
te lumineuse. La lumiere y tra­
verse une fraction matcrialisce de 
I'espace et Tanime, le rend per­
ceptible. Sa course le transforme. 
et le temporalise. 
Le rythme du temps est eclui de la 
lumiere et de I'ombre. du jour et 
de la nuit. Ce dernier est sensible, 
du fait de la situation de la maison 
a la campagne. Le problemc si 
banal de la fenetre peut etre neu­
tralise, ignord. Les plans auto-
nomes qui constituent I'envc-
loppe, sont opaques, translucides 
ou transparents. lis sont parfois 
transperces, ou denaturds. pour 
voir, ou ne pas voir, pour illumi-
ner ou dissoudre dans I'ombre. 
« La lumiere. disait Le Corbusier. 
c'est des plans eclaires ». La lu­
miere, c'est rasant comme un ra-
soir qui ne couperait pas les aspe­
rites. C'est, en magnifiant le 
banal, crecr 1'insolite. C'est proje-
ter des geometries d'ombres sur 
d'autres geometries construitcs. 
C'est diffuser dans I'espace et le 
rendre visible comme un tout, un 
brouillard vague et scintillant. 
C'est aussi la non-ombre, la non-
lumicre. la nuil. I'abstraction to-
tale de la couleur reduite au noir 
et au blanc, a la Malevitch... La 
maison est dans une continuite, en 
fait clans un continuum spatio-lu-
mino-temporel. 

Le probleme, auquel je me 
confronte dans ce projet. n'est 
plus tant d'illuminer que de ne pas 
eclaircr. II est de rythmcr les se­
quences d'espaces par leur identi­
ty lumineuse. II est de reveler leur 
geometrie. leur spatialitc, en pro-
duisant des eclairages, des trans-
parences suffisamment eclai-
rantes. qui les mettent en 
evidence... Quel plan, quelle li-
mite d'un plan choisir qui suggere 
et etablisse l'identite d'un es­
pace ? 
n y a aussi ces situations privilc-
giees dans le deplacement ou dans 
l'immobilite qui rcvelcnt la rela­
tion a l'exterieur. II y a ces posi­
tions oil Pceil transperce le 
constant et nous rcintegrc dans le 
global auquel nous appartenons, 
oil I'ceil nous fait apprecier I'abri 
oil nous sommes dans cet endroit 
privilegie, qui n'est qu'une panic 
d'un espace lluide qui, lui-meme. 
ne nous appartient pas, parce qu'il 
est a rhumanitc; tout entiere. 
Nous sommes tout juste position-
nes par ce miracle de la revelation 
a la conscience de la lumiere, de 
I'espace et du temps. Ce miracle 
advient lors d'une construction. 
Construire, c'est exprimer cette 
capacite d'existence. qui se rdvele 
a nous par I'intensite de la 
construction. 

Construire, c'est rever sa propre 
existence, dans le moment oil elle 
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L'enccinte de la ville 

Portiuue 

est veeue. Construire, c'est, a 
force de rationalitc. construire I'ir-
ralionnel. 

Jose Oubreric 

The Miller House is settled in the gentle 
rolling hills of central Kentucky. The 
grounds spread over twelve hectares 
and overlook at lake one hectare in 
size. The main facade, which faces 
s<>uth-west and lies parallel to the ridge 
line of the nearest hillock, is favoured 
by the changing aspect of the sky. The 
house is a cube set in the landscape like 
a traditional mansion. But it is an ex­
ploded cube: one with six laces; floor, 
four walls, and horizontal roof. Each 
face is constituted and built independ­
ently of the others. The parts join to­
gether and are tensed to hold space 
which is neither totally interior or exte­
rior: walls close it in or release it in 
glazing (which ser\-es to join), while 
planes and parts articulate it. 
The house is set in a spatial continuity 
that is also a luminous continuity Light 
crosses a materialized fraction of space 
and animates it. rendering it percep­
tible. The course of light transform-, 
space by infusing it with time: the house 
is thus projected in a space-light contin­
uum. 

Time's rhythm is marked by light and 
shallow, day and night, and the pres­
ence of darkness is felt all the more 
because of the country location. The 
banal problem of the window is neu­
tralized, passed over: the autonomous 
planes that make up the envelope are 
opaque, translucent or transparent. 
Here and there they are pierced, or 
changed in nature so as to assist or 
inhibit vision, illuminate or tlissolve in 
shadow. "Light means lit planes", said 
Le Corbu.sier. Light is as tiresome as a 
blunt razor that won't cut rough edges. 
Bv magnifying the banal it creates the 
unusual. It means protecting geome­
tries of shadows on other built geo­
metries. It means diffusing an indistinct 
and bright mist in a space and rendci 
ing that space visible as a whole. It is 
also non-shadow, non-light, night, the 
total abstraction of colour reduccil lo 
black and while. Malevitch-style. The 
Miller House is in fact meshed in u 
space-light-time continuum. 
The problem I had to deal with in this 
project was not so much to illuminate 
as to not light up. It was to rhythm 
sequences of spaces by their luminous 
identity: reveal their geometry and spa-
tiality by producing light and transpar­
encies that were sufficient to show 
them: which plane, which limit of a 
plane should I choose to suggest ami 
establish the identity of a space'.' 
There are also places that are favoured 
by ihcir mobility or immobility, which 
reveal the relationship to the exterior. 
There are positions where the eye pas 
ses through the built and re-integrates 
us to the overall context to which we 
belong, or where the eve allows to 
perceive the shelter of our favoured 
situation, which is only part of a fluid 
space that in turn does not belong to us 
but rather to all humanity. We are 
positioned by the miracle of a revela­
tion: the consciousness of light, space 
and time. The miracle that happens is 
building. 

It i.i Men 
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AISON 
MILLER 

La maison a cte concuc pour un 
couple ct ses deux grands enfants. 
Comme beaucoup de families 
d'aujourd'hui, les Miller sont dis­
perses dans la region pour des 
raisons profession nelles ou sco-
laires, et chacun a son propre cm-
ploi du temps. Aussi les occasions 
oil ils sont rassembles a la maison 
represcntcnt-cllcs pour eux des 
moments notables. Cette vie fami-
liale en pointilles est devenue le 
fondement de la conception : trois 
maisons en une seule. L'une pour 
les parents, el deux pour chacun 
des enfants. 

Mais comment classcr la maison ? 
Esl-clle villa, palais, ou partie 
d*unc ville verte, comme le laisse-
rait penser la pelouse soigneuse-
mcnt entrctcnue qui court vers le 
centre de Lexington ? La pre­
miere interpretation serait dc la 
considercr comme une villa en rai-
son de sa situation dans un pay-



L a maison 
Miller 

est l'un 
des elements 

d un projet 
de trois. 

qui partageront 
une ligne 

dc faitagc 
commune. 

Pom) Liigne horizon tale 

Maison 

Surface 
Maison Miller L t lac 

Facade sud Facade ouest 

sage rural. Par ailleurs, le senti­
ment d'un palais resultant de 
I'assemblage de trois palais intro-
duit tine classification plus per-
tinente. 
Les murs dc beton et le brise-
soleil pcuvent etre lus comme la 
cloture ou ('infrastructure d'un pe­
tit village a I'interieur duquel se 
trouveraient les trois maisons, his-
sees sur des pilotis d'acicr. L'es-
pace conslruil par les maisons 
forme la place du village, destince 
aux espaces communs a la famillc 
et aux rassemblemenls amicaux. 
La compression verticale des es­
paces rappclle alors les elroitcs 
rues villageoises qui s'ouvrcnt au 
eicl. 
La maison se conforme aux trois 
sens d'une cloture : le monde 
construit. les habits, ct la peau 
d'un corps. Les murs dc beton du 
monde constant revelent dc leur 
fabrication les couturcs visiblcs 

qui marquent les limitcs de 
chaquc coulee de cc materiau es-
sentiellement plastique. Les trois 
maisons sont revetucs de bois 
rouge et la peau inlcrsticicllc est 
modelee par des ouvertures bien 
proportionnees, qui revelent le 
paysagc. Les trois maisons sont 
reliees par une serie de passages 
qui seront aussi lumineux et trans-
parents que les issues dc sccours 
du siecle dernier. Chaquc maison 
est autonome et autarcique, avec 
son salon, sa chambre. son bain el 
meme une petite cuisine, tandis 
que la cuisine principale au rez-
de-chaussee sera un regal donl 
chaquc detail est deja regie par 
Cicely Oubrerie et Penny Miller. 
Car un tel travail ne peut etre que 
le fruit de la collaboration dc 
clients audacicux et intelligents ct 
d'un architccte cxccptionncllc-
mcnt douc\ d c Lexington. 

Paul Pinney 

The hou.se wus designed for a family of 
four, husband and w i f e and two college 
age children. 
Like many families today, the Millers 
find themselves dispersed throughout 
the country at different times for rea­
sons of work and or study which makes 
for coming together at home very spe­
cial occasions for the family. 
The transitory life of the family be­
comes the basis for the conception of 
the house as three houses in one. A 
house for the mother and father and 
one each for the two children. 
What is intriguing ubout this house is 
how do we classify it: is il a villa on a 
palazzo or to complicate the matter is ii 
a village complete with village green, a 
carefully manicured lawn running 
northwest towards the center of Lexing­
ton. Our first interpretation of the 
house would be that it is a villa by 
virtue of its location in the rural land­
scape. The houses vertical presence 
makes reference to the many classit 
revival houses that surround Lexington 
and Fayette County On the othei 
hand, the notion of it being a palazzo in 

a village composed of three palazzi 
seems to be a more accurate classifica­
tion. 
The enclosing concrete walls and brise-
soleil can he seen as mere enclosure <>i 
the built up infrastructure of a small 
village inside of which one finds the 
three houses lifted on steel pilloti. The 
space made by the lifted houses forms 
the village square or piazza which con­
tains the common spaces for famih 
gatherings and the entertaining o] 
friends. The compressed vertical spaces 
recall narrow village streets open to the 
sky. 

The making of the house conforms to 
the three layers of enclosure, the buili 
world, clothing and the skin of the 
body. The concrete walls of the built 
world reveal their making through the 
visible seams marking the limits of each 
pour of the highly plastic material con­
crete. The three houses are clad in 
redwood and the inter skin is modeled 
by carefully proportioned apertures 
which reveal the distant landscape. The 
three houses are connected at the sec-
and level by a series of cat walks which 
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Saisir au passage le paysage 



Troisieme niveau 

Elevation 
nord-ouesl 

Deuxiemc niveau 

will hopefully he us light ami transpar­
ent as the fire escapes of the nineteenth 
century. Each house is self contained 
with a sitting mom. bedroom, and bath 
as well as a small kilt henctte for conve­
nience. The main kitchen at die ground 
floor will be a chefs delight with everv 
detail addressed by Cicely Oubrerie 
ami Penny Miller. 

An architectural emleavor such a this 

inpiires an intelligent and willing diem 
and an exceptionally gifted architect. 

Maison Miller, Maple Ridge Road, 
I-cxington. Kentucky (Ktats-Unis). 
Atelier WyWe Oubrerie : Jose Oubrerie 
avec Keith llymale, David Soka. Steve 
Asaron. Chelk L.ambson et Michael 
,|acol)s. Inlerieurs : Cicely 
Wildc-Oubrcrie. 

Le batiment 
n'dtant pas 

lout a 
fait achcve\ 
nous prions 
nos lectcurs 

d'excuser 
la publication 

de cliches 
du chantier. 

Premier niveau 





Lumiere 

LAUDE PARENT 
Sur le sender 
de la lumiere. 

Enfant, j'ai longtemps vecu a la 
campagne oil j'ai connu Ic regne 
souvcrain de la lampe a petrole, sa 
liturgie et ses mysteres. Le cote 
dangereux de la manipulation de 
cette technologic le verre qui 
brule les doigts, Ic grincement ai-
grelet de la chaine de manoeuvre. 
Je me souviens toujours des an-
goisses en famines, de ccs coins 
noirs de la maison qui nous terri-
llaient jusque dans nos reves de 
fievrc, dc ccs inquietudes a la nuit 
tombee. Ccs espaces que n'attei-
gnait pas la lumiere etaient peu-
plds de crdatures mauvaises, tou­
jours reinventees. a jamais 
surprenantes. 

Mais le monde, en 193(1, est passe 
sous la ferule de l'hygiene et de la 
transparence sociale, et l'electrici-
te, grace a I'eclairage indirect, 
s'est voulue en nappes de lumiere. 
Fini le rythme du noir et du blanc. 
Abandonnc I'inconnu, le terri-
toire d'aventure de nos maisons. 
Bientot, dans nos villes ponctuees 
de loin en loin de bees de gaz 
asthmatiques entre lesquels le 
voyou nous guettait, des scntiers 
de lumiere nous guidaient 
en continuite a bon port. 
Les enfants, prives 
de I'apprentis-

sage de la terreur, perdirent en 
quelques anntes les reperes li-
sibles de la securite, Ic cercle de la 
lampe au-dessus dc la table de la 
salle a manger. 
Dans I'cspace continu de la lumiere 
sans mystcre, sans angoisse, ou 
peuvent-ils identifier leurs peurs et 
ies dominer ? Dans la continuite de 
la lumiere, comment peuvent-ils 
apprendrc a lire I'architecture ? 
Relisez Tanizaki Junichiro. E n 
1933, dans son « Eloge de 
I'ombre », on comprend que les 
laques noires et les ors sonl faits 
pour miroiter dans l"obscurite. 
pour rcflttcr des lumiercs ponc-
tuelles et incertaines. On ap-
prend que la soupe au miso 
rouge a £te inventee pour les 
sombres maisons d'autrefois et 
que la cuisine japonaisc, si clle 
est servie dans un endroit eclai-
re, dans une vaisselle blanche, 
perd de sa valcur. 
Chez, moi, depuis des anntes, le 
sol est noir, le plafond dc la tole 
electrozingucc a noirci a I'usage, 
le formica noir brillant habillc les 
placards et les tables comme les 
murs de la cuisine. Des spots 
animcnt cette noirceur am-

Couloir 
du college 
Vincent dMndy 
a Paris. 
C I . Parent 
architecte 
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biante, de jour quand le soleil se 
fait discret, comme de nuit. 
La lumiere est en rayures, en 
fleche ou en halo, jamais en 
nappe. Dc point en point, clle 
conduit, elle rythme, elle archi­
tecture, elle revele ou dissimule 
I'espace, elle est architecture. 
Dans cc trou noir. les endroits 
qu'elle ne touchc pas sont des 
espaces de nuit, meme en plein 
jour, des espaces non revdles, 
des espaces de mal-voyants. 
L'ete, le soleil du sud force la 
place, a un point inadmissible. 
Apres avoir interpose quelques 
cloisons japonaises. jc mets au 
point un systeme de masques, de 
tamis, de perforations pour, se-
lon le mot dc Ciriani, « retenir la 
quantite de lumiere a cxclure ». 
Dans I'agence de Perrault, I'es­
pace immense n'est jamais rcve-
le. II est ponctue simplement par 
les lampes a dessin et par la pro­
jection a la verticale de loin en 
loin sur des ecrans tendus dc 
fibre blanche d'un spot violent. 
Le jour avec ses lames horizon-
tales, la nuit avec ses halos 
trouant le noir interieur en conti­
nuite avec le noir de la ville et ses 
brillances, il y a deploiemcnt ar­
chitectural. 

II faut faire scintiller la ville. pas 
I'eclaircr. L'homme moderne 
reinvente la nuit. Ce n'est pas 
pour rien que I'architecle Nouvel 
se dit noctambulc. Ce n'est pas 
pour rien que les hommes 
comme Nourissier aiment percer 
de leurs pharcs I'obscurite de la 
campagne pour mieux en revdler 
les signes essentiels. 
Dans la penombre se revele la 
beaute dc I'espace. Rien ne m'a 
plus emu que la lumiere romanc de 
I'abbaye du Thoronct. Rien ne me 
fait davantagc rever que la conduite 
du reflet du soleil de miroir en 
miroir jusques au trefonds des 
temples egypliens. Rien ne m'in-
tercsse tant que le trajet de la lu­
miere au bout de la fibre optique. 
La lumiere a giorno n'est que mar­
keting et vulgarite. La Tour Eiffel 
brille trop desormais dans le del de 
Paris. Elle desarticule la ville, opa-
cific le cicl et nous revele ses en-
trailles. L'architectiu-e doit rester 
mystere. La lumiere est le moyen 
de tempercr la connaissance. 
Aclucllement, mes exercices ar-
chitecturaux tournent seulement 
autour de la cloture : ce sont de 
simples rechcrchcs dc perfora­
tion pour s'opposer a la penetra­
tion imperialiste et sans nuances 
de la lumiere. Je sais que mes 
longs espaces rampants du col­
lege Vincent d'Indy, eclaires par 
un seul hublot au tiers de leur 
parcours. en effrayent beau-
coup. Mais e'est dans cette ava­
rice du jour que peut-etre au-
jourd'hui, au moment du pan de 
verre betifiant, triomphant, se 
refugie I'architecture. A chaque 
epoque, ses catacombes. 

Claude Parent 



OLAND 
SIMOUNET 

Ceux qui, par un hasard heurcux, 
ont grandi dans un pays de soleil, 
ont connu tres tot I'ombre et ses 
reflets, le jeu des claies et des 
treillages, la prolusion de la lu­
miere. 
Longtemps proteges par le tamis 
familier des persiennes closes, 
Unc fois au moins eblouis par 
I'eclat etoile" d'un infime perce-
ment sur la paroi d'unc coupole. 
Souvcnt saisis par la bcautc d'unc 
skifa dclairde par un « puits de 
lumiere », 
Toujours eombles par I'etincclant 
scintillement du soleil sur la mer, 
lis mesurent la cc qui leur a dte 
donnc en simple liberty. 
Radieuse, intense, rayonnante, la 
lumiere au dehors cerne les vo­
lumes, creuse les formes, rcvele 
les reliefs, par contraste au de­
dans, captce, dosee, diffuse, au-
tant que possible maitrisde, eile 
joue de sa magic et invente I'cs-
pace. 

Roland Simounet 
Paris, le 4 mars 1991 

Tlut.se who by good fortune grew up in 
a lain! of sun are early acquainted with 
shadow ami gleam, the play over grid 
and trellis, the profusion of light. 
Long protected by the familiar screen 
of louvred shutters. 
At least once dazzled by the star-burst 
of a tiny hole on the wall of a cupola. 
Often held hv the beauty of a skifa Hi by 
a well of light. 
Continually gratified by the sun 's spar­
kle on the sea. 
Whereby they measure what was given 
them of simple freedom. 
Outside light Ls radiant, intense, shin­
ing, outlining volumes, hollowing 
forms, revealing reliefs; by contrast in­
side it LS captive, proportioned, diffuse, 
mastered as much as possible, weaving 
its magic and uncovering space. 

Roland Simounct 
Paris. March mi 
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luce 

RANCO 
PURINI 
La lumiere du bon Dieu 
peut-elle survivre 
a I'age moderne ? 
Reponse en cinq points. 

I Premisse. La lumiere est ce 
qui sc rapproche le plus de 
la possibility d'apprehender 
I'idee du divin. Elle est le 

divin dans le monde. Elle est un 
fail immateriel, un phenomene in-
carne en concept, unc experience 
de 1'abstraction, qui coincide 
exactement avec la beaute\ E n 
cela, elle est aussi le bonheur se-
lon Stendhal. Elle est contempla­
tion de la clarlc qui sc transcendc 
en densite logique, en fermete. 
Elle est ordre, ne nous reproche 
pas nos limites, ni ne nous rap-
pelle que le temps qui nous esl 
imparti est trop Iimite. Lieu dc 
I'harmonie primaire, apolli-
nienne, solaire, et en meme temps 
avertissement de I'imminence 
d'une preoccupante apparition, la 
lumiere parle unc langue severe et 
loinlaine. cause d'indicibles ma­
chinations du sens, qui paraissent 
autant d'dtranges el pressantes 
prophetics. 

La lumiere nous revele nos corps 
en tant qu'unites distinctes qui 
trouvent en elle leur raison de 
signes fondateurs de l'architecture 
dans 1'espace. Signes mobiles, qui 
traccnt, du parcours de leurs 
ombres au sol, one infinite d'ecri-
tures. Ccs ombres : des presences 
antcrieurcs a rinterruption de la 
lumiere dans les clairicres, cspacc-

Les ombres 
qui tracent 
au sol 
une infinite 
d'ecritures 

ments forestiers qui sont, pour 
Heidegger, a la naissance de Fes-
pace. 
L a lumiere scpare, instituc des 
differences, con fere des identites. 
Elle suscite par isolement. Elle 
crce par dispersion. Elle montre la 

diversite des choses, et ddvoile cc 
qu'elle a d'hostile : son role dans 
la representation de differences 
qui rendent les choses irreduc-
tibles entre elles. Elle est la vente\ 
mais les contrastes s'apaisent en 
elle. E t au moment meme oil 
ceux-ci se reconnaissent, ils per-
durent. Aussi la lumiere est-ellc la 
Constance de la contradiction, la 
permanence de rinsoluble. 

2 A Ciriani. Cest la nature 
divine de la lumiere qui cm-
peche qu'elle puissc fitee 
instrumentalisee. La lu­

miere n'est pas un dispositif qui 
puisse sc decrire, une clef sceno-
graphique qui puisse se manipu-
ler, un inslrumenl qui pourrait 
amplifier les volumes architecto-
niques et les objets qu'ils 
contiennent. La lumiere doit au 
contraire parcourir les surfaces, 
ou penetrer les intcricurs dans unc 
parfaite et supreme indifference. 
Son essence est de crcer les 
choses, mais ne fait pas de cettc 
indifference un privilege. Sa na­
ture est de vchiculcr dans sa vie le 
mythc de l'originc. mais ne lui 
autorisc ni rcvendication, ni cele­
bration de la vie. 
Faire obstacle a l'epanchement li-
quide dc la lumiere, ou encore 
I'exclure, sont, comme le pense 
Ciriani, choses neccssaircs, mais 
pas suffisantes. L'architecte doit 
encore la priver de sa faculte a 
rcpresenter et a raconter ; il doit 
attenuer ses resultats emotifs ; il 
doit la rendrc ii sa dimension lo­
gique. La lumiere architecturalc 
devient. en ce cas, un fluide froid 
et distancie, un courant passion-
ne, mais gele ; elle est un medium 
classique, heroique, davidien, qui 
etalonne les poids et les distances. 
Void la lumiere dc la Theorie des 
ombres, voici le moment oil la 
science descriptive se fixe dans la 
physique des plans, des creux el 
des reliefs. Voici le moment di-
dactique oil la forme visible sc 
dcploie dans I'eeuvrc. Voici que la 
lumiere coincide avec 1'espace. 

Ciriani n'a rien a craindre. Avec la 
lumiere n'adviennent que fusions 
entre forme et couleur, que dupli­
cations accidentelles, que trans­
mutations improvistcs de mate-
riau. que negation miraculeuse de 
la pesanteur, laquelle partage 
avec la lumiere le fondement de 
I'expression architecturalc Le 
Corbusier ddfinissait I'architec-
ture comme le « j e u correct el 
magnifique des volumes sous la 
lumiere ». II est permis de lire en 
filigrane, dans Tenoned par Ciria­
ni de categories lumineuses, une 
tentative de ddplacer vers l'inte-
rieur cette definition, une volonte 
de passer des volumes a leur inte-
riorite. Encore ces categories ne 
doivent-elles pas se rdduire a des 
techniques. Encore ne faut-il pas 
subdiviser ce qui est d6ja division. 
L'identite tcctonique de l'archi-
tecture moderne est faite d'appuis 
ponctuels. de porte-a-faux, de pa-
Fcris qui semblent suspendues au 
ciel, de coupes horizontales de 
plans et facades. E n un mot de 
son refus du volume clos et ancre. 
Ce refus n'est pas a I'origine d'une 
nouvelle conception de la lu­
miere. I I n'en est que le produit. 
Cest bien la lumiere, cet eVdne-
ment agressif, ce facteur de sepa­
ration, qui dissout, decompose et 
envahit I'ceuvre, qui determine 
son bouleversement tellurique. 
qui le met en crise. Voici la lu­
miere de la vitesse, du cinema, la 
lumiere rythmique. Voici la lu­
miere mecanique. 

3 La lumiere moderne. Dans 
la modernite, la lumiere 
nous est arrivec disconti­
nue, comme une emission 

rhapsodique d'energie. fragmen-
taire, comme unc partie d'clle-
meme. fragile, comme une fragili-
te. Fragilitc qui s'est refletee dans 
la prccarite physique des edifices 
de 1'avant-gardc. Ils semblaieni 

La lumiere 
doit courir 
dans une 
parfaite 
et supreme 
indifference 

vouloir se soustraire a la duree des 
lors qu'ils rcnon9aicnt a la durabi-
lite. La lumiere est unc represen­
tation ideale du temps. Mais la 
lumiere n'a pas rcussi a ajouter Ic 
temps sur les blanches parois des 
manifestes de l'architecture mo­
derne. Comme dans le Grand 
Verre de Marcel Duchamp, die 
est restee cmprisonnec dans la 
lautologie de sa proprc transpa­
rence. Elle s'est decouverte para-
doxe, omement. Elle n'apparte-

nait plus au texte, desormais 
impossible a traduire. Cette 
condamnation se ddcouvre chez 
Piranese, quand I'ombre n'est 
plus le complement, mais le 

Une volonte 
de passer 
des volumes 
a leur 
interiorite 
contraire de la lumiere. L'ombrc y 
est une lumiere autre, unc lumiere 
noire dont les lueurs de braise 
illuminent les territoires de Pin-
connu. du mystere et de I'occultc. 
L'ombre, morceau de solide. 
l'ombrc, pole pesant oppose a la 
clarte. l'ombrc en soi, l'ombrc 
seule, y est architecture. 

4 Le Corbusier et Adolf Loos. 
Lorsqu'il identifie le tumu­
lus; cache au creux de la 
foret, a l'archetype de Tar-

chitecturc, Adolf Loos reconnait 
cn robscurite" la veritable interio­
rite d'une ceuvre. La reticence de 
la lumiere tombee des frondaisons 
n'autorise qu'un discernemeni 
progressif de I'exterieur de la 
tombe. auquel s'oppose I'impenc-
trabilite de rinterieur, en lequcl 
ne saurait non plus resonner au-
cune parole. Que I'espace interne 
de l'architecture moderne soil 
cree par I'eclairagc artificiel en 
confirme I'obscure essence souter-
raine. Meme pour Le Corbusier. 
I'interieur n'est presque rien, si-
non unc poursuite du dehors. L a 
promenade architecturalc n'est 
autre qu'une lumiere exhumcc. 
qu'une effraction pour rendrc 
rexteriorile. qu'une lumiere nega­
tive qui efface les vibrations nees 
dc la proximitc des corps el qui les 
decoupe pour mieux les isoler. 
L'exteriorite du dedans implique 
la lumiere du dehors, la lumiere 
schematique. acide et dessechee 
des traites dc Durand. 

5 A Ciriani, encore. L'archi­
tecture sans matiere, Par-
chitecture translucidc, l'ar­
chitecture transparent 

derivce de I'ubiquite du monde de 
rinformatique, l'architecture de 
Pcxtremc artificiel s'oppose au 
construire rugueux et opaque dc 
1'cre machiniste. Elle refuse la lu­
miere qu'elle repousse de ses hos-
tiles surfaces abstraites et refle-
chissantes. 
Pour une grande part de I'archi-
tecture franchise reccnte, les ma-
teriaux ne sont plus utilises pour 
ce qu'ils sont mais comme signes 
d'eux-memes. De meme, cette 
part a transforme la lumiere en 
son image. Elle a voulu faire 
sienne rinstantaneite" des slogans, 
dans sa volonte effrence dc vou-



loir so superposcr a un univers 
narratif, quel qu'il soit. Cette ar­
chitecture de corps immatcriels. 
ou plutot de volumes qui vou-
ilraient nier leurs trois dimensions 
au profit du simulacrc des deux 
dimensions. s'identifie dirccte-
ment a la lumierc. ce corps imma-
teriel par excellence. Voici que la 
metaphore se boucle sur I'au-
tisme. 
II est denie a la lumiere la possibi­
lity d'explorer les corps. Rcpous-
see de leur envcloppe, prisonnicrc 
de sa vitesse. la lumiere disparait 
dans cette implosion silencieuse. 
L'idcntification du spirituel ct de 
I'immateriel se terminc. par sous-
traction, sur I'absence de lumierc. 
Un Lyotard refuse a la lumiere 
son identite lineaire et dircction-
nelle, lui denie sa capacitc d'ex-
ploration, au profit de sa nature 
pulverulente ct fluidc. au benefice 
de sa capacitc a lier et surtout a 
coloniser chaque anfractuositc du 
monde. Cette lumierc retranscrit 
ce que la modernite a de sombre 
et d*essentiellcment invisible, 
pour Ic transposer dans unc obs­
cure et vertigineuse apliasic. Di -
gerce par les objets aussitot 

Retranscrire 
ce que 
la modernite 
a de sombre 
et 

d'invisible 
qu'emise, la voici reduite a etrc 
dechet, brusque ecart de la narra­
tion. Cette anti-lumierc paralyse 
formes ct contextes, cependant 
qu'clle accumule unc energie si­
lencieuse et inquietantc. piege 
tendu aux confins du langage. 
Une energie qu'il faut neutraliser. 
et disperser. 

Franco Purini 
( Adaptation J P R ) 
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DE L A MUSIQUE, 
CITE 
DE L A LUMIERE 
Conversation 
entre Henri Ciriani 
et Christian de Portzamparc, 
saisie sur place, et au vol. 

Visite commentee 

A L ' E N T R E E 
* Franchi le pont, passe Veclat de 
la reverberation de I'auvent de fa­
cade, traverse le sas entre les blocs 
(fiii se rangent sous ce dernier, 
nous sonvnes au niveau de /'ave­
nue Jean-Jauri>s, mais deja en sur-
plomb sur I'atrium transversal au-
cpiel descend un escalier. 
Christian de Portzamparc. Le pro­
gramme etait tres dense. Des le 
debut, j ' a i regroupe les salles 
d'enseignement. repctitives et se-
rielles. dans CCS blocs i|ui scandent 
le batiment sur I'avenue, et enter-
re" les grandes salles qui nc neces-
sitaienl pas de lumiere naturellc. 
Cela permettait de libcrcr de la 
lumiere et de I'oxygcne au-dessus. 
II fallait cvitcr que ees grandes 
salles nc donnent le senlimeni 
d'etre a la cave. Je les ai done 
ordonnces autour d'un jardin 
creux. Resiait a deplaccr le centre 
de gravite du batiment vers le bas. 
Aussi le rcz-de-chaussee est-il cn 
mezzaoine sur un eodroit inter-
mcdiairc. ce grand salon calme. II 
s'agissail de descendrc, mais de 
descendrc vers la lumiere. d'atli-
rcr vers le lias et de contrebalan-
cer Tcffet d'enfouissement ct 
d'ombre d'une desccnie. J'ai joue 
d'effcts de contrastes. 
Henri Ciriani. Le premier 
contraste se trouve des I'entree, 
enlre I'auvent, qui condense la 
lumiere. ct le balcon, qui est dans 
une lumiere douce. 
CdP. .lean-Louis Froment, qui di-
rige le Centre d'art contcmporain 
de Bordeaux, a nomme I'auvent 
d'une belle expression : il I'appe-
lait un amplificatcur du eiel. La 
facade est cn contraste avee ce qui 
s'apereoit ici, oil se devine le 
monde plus intericur qui va se 
decouvrir. Par aillcurs. jc n'ai pas 
place I'entree dans I'axe. a la fa-
con d'un batiment neo-classique. 

Je voulais qu'il se decouvre longi-
tudinalement. que tt>ut nc soil pas 
donne au premier coup d'cril. 
mais petit a petit, et que la dissy-
metric intcrieure invite au mouve-
mcnt. Ce lieu est au ea*ur, pas au 
milieu. 
# Face a I'entree, une vaste baie, 
percee dans un mar pare de pierres 
iombres, domic sur un autre mar, 
blanc, violemment eclaire : la fa­
cade du batiment de la danse, sepa-
re par un passage exterieur. 
H C . L a paroi d'arrivee est traitee 
a contre-jour, avec ccttc picrre 
grise foncec qui lui donne une 
allure de silhouette chinoise. Le 
contrc-jour est un art tres sophisti-
que de la lumiere. T u n'as pas 
utilise cette picrre parce que tu 
tlisposais d'un stock, mais parce 
qu'ellc permettait, appliquec sur 
une grande surface, de ne pas 
fairc pauvre. eomme I'aurait etc 
un enduit. La picric donne une 
impression surprenante de pelli-
cule. et de surface. Ellc se pour-
suit dans Tepaisscur de I'encadrc-
ment. 

CdP. Jc voulais que cct effct de 
contrc-jour soil tres simple, et que 
disparaissc I'cpaisseur des murs. 
son effort eonstructif. 
H C . De memc, le pilier qui vient 
toucher ce mur a contrc-jour est 
revetu d'une picrre plus foncec. 
pour assurer une transition, alors 
qu'il est dans I'alignement de deux 
autres qui sonl, pour leur part, 
immacules. 
WIM longueur du batiment est 
scundee par des traverser's tres lu-
mineuses, qui correspondent aux 
bandies transversales diUmMes par 
les blocs. 
CdP. J'avais envie d'une ryth-
mique bien affirmee entre Iieux 
d'ombre et Iieux de lumiere. Ce 
desir m'est venu apres I'expe­
rience de I'dcole de danse de Nan-

terre, dont la lumiere est plus ho-
mogene. Je songeais a cette 
dimension de I'ombre tres belle et 
poetique qui se trouve par 
exemple au palais Gamier. 
I a lumiere est toujours un pheno-
menc relatif de contraste, entre le 
clairet I'obscur. Comme la Ibrme. 
il'aillcurs. L'une et Tautre exigent 
des accommodations parti-
culieres. Cct atrium n est volon-
tairement pas tres lumineux, tan-
dis que les trois travees qui 
parcourcnt I'cpaisseur du bati­
ment sont aerees ct claircs. parce 
qu'elles sont dans la transparence 
Ces rythmcs subtils de I'ombre ei 
de la lumiere sont importants 
pour la vie d'une telle cite, que 
trequente beaucoup de monde. 

La picturaiite 
vient des matieres 
qui constituent 
I'espace 
Certains clcves preferent I'atmo-
sphere feutrce, douce et sombre 
de ratrium. Les plus exubcrants 
sont face a la lumiere. au cafe, qui 
est plus bruyant. 
%Un large escalier descend d'une 
voice brisee au salon bas. II ac-
compagne quatre colonnes qui 
donnent toute la hauteur de I'es­
pace. En retrait et en haut passe 
une galerie. 
H C . Les contrastes sont d'autant 
plus maitrises qu'ils sont attenues. 
Cct espaec me parait totalcmcnt 
pictural. Le blanc traitc le vo­
lume, la eouleur apparait comme 
surface. La eouleur se greffe sur Ic 
systcme lumineux. Elle joue avec 
lui. aide cet espace a regler les 
grandes logiques du batiment. 

Ainsi ce rouge qui est en sous-face 
de la galerie haute, el qui deborde 
particllemcnt sur la tranche du 
planchcr. Ce mince debord dt)nnc 
de rimportanee a la galerie, la fait 
participer de cet espace. A I'in-
vcrse, elle la perd pour celui qui 
est dessous. 
La lumiere picturale autorisc Ic 
moment le plus important de l'ar-
ehitecture, qui est celui oil ellc 
s'affranchit de la gravite. Un 
exemple I'illustre ici. Ces quatre 
colonnes alignees delimitent un 
plan virtuel. I -c gris de I'escalier 
rend les colonnes plus blanches 
encore. Elles perdent par ailleurs 
leur direction, vont vers le haut 
autant que vers le bas. ce qui 
correspond bien a la situation de 
I'entree en mezzanine. Ce que 
confirme encore l'avancce de cet 
escalier sans pilier intcrmediairc. 
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de eel escalier autonomc qui re-
prdsente encore I'espace. 
CdP. Cette picturalite vient essen-
tiellemcnt des matieres qui consti­
tuent I'espace. Beaucoup d'en-
droits ont pris leur sens au 
moment de ce choix. qui fait pas­
ser de l'epure a la realite qu'ellcs 
donnent. 

A L'ETAGE, 
DANS UNE TRAVEE 
# Unefois monte iescalier central, 
nous nous retrouvons au niveau de 
la galerie haute, dans la lumiere de 
la traversee centrale. 
CdP. Ainsi ces travces lumineuses 
sont-elles traitttes en stucco blanc. 
alors que les couloirs des etages 
soni dc cimenl et de bois. dans des 
teintcs ncutres. l.es matieres 
confirment la rythmiquc lumi-
neusc. et donnent cgalcment des 
rapports de temperature, de 
I'ordrc du tactile. Lescouleurs Bp 
paraissent aux entrees des blocs et 
les identifient : I'un vert, un autre 
jaune. un rouge et au-dela un vert. 
La couleur et les differences dc 
matiere manilestent des epais-
seurs. 
HC. Le plan parait extremement 
simple : e'est un peigne. Le coup 
de genie est I'intuition dc la figure 
transversale aux pk>ts qui change 
absolument tout. I.es bandes lu­
mineuses des traversees rcvelent 
les quarante metres d'epaisseur 
du batiment et rythmcnt I'autre 
cpaisscur. qui est dans sa lon­
gueur. 
CdP. L'escalier montrc ce passage 
d'un bloc a I'autre. II est traite 
commc une serie de ponts unis-
sant la travee rouge a la travee 
bleuc. Ces deux coulcurs sont pre-
sentcs sur les fonds dc marmorino 
derricrc sa facade blanche. 
# Sur les couloirs debouchent des 
sas donnant acces aux suites d'en-
seignement. du cote de I'avenue. 
Ces salles sont assourdies. De 
grandes fenetrcs. que peuvent mas­
quer des rideaux, donnent sur 
I'avenue dont le mouvement des 
voitures parait irreel. 
HC. Ce silence est eclui qui s'en-
tend dans un coquillage. 
CdP. Les musiciens ont besoin 
d'etre dans leur monde, dans leur 
silence, pour travailler. C'est une 
des raisons dc I'auvent. qui ouvre 
ces classes sur le ciel plutot que sur 
1'avcnuc. Elles devaient aussi C'tre 
lumineuses pour compenser le 
sentiment d'oppression qui rcsulte 
de leur assourdissement. Elles 
sont dans un silence absolu qui est 
necessaire au travail mais qui peul 
aussi se reveler tres fatigant. 
L'oreille est evidemment aussi im-
portante que \'ce\\. Lorsque Ton 
sort d'unc de ces salles et que Ton 
traverse les sas qui les coupent 
d'avec le brouhaha intcricur, 
l'oreille s'ouvre a ce bruit, a une 
autre vie. Tout le cerveau de-
compresse. Dans le mcmc temps. 
I'ccil sc referme sur le sombre 
avant de s'ouvrir a nouveau. Lc 



OF THE CITE 
DE LA MUSIQUE 

• O v e r lho bridge, past the da/z l in-
gly bright facade awning, on the 
other side of the airlock between 
the blocks, we are standing level 
with the avenue Jean J a u r c s , over­
looking the transversal atr ium, to 
which leads a descending stairway. 
Christum de i'ortzamparc : The pro-
0UMUMC NMB condensed. As of the he-
ginning I grouped the classrooms and 
rehearsal studios in these blocks run­
ning along the avenue, burying the bin 
rooms that didn 7 need natural lighting. 
This enabled me to set free the light and 
air above. Even so. I didn 'l want the 
big rooms to have a basement feel 
about them. So I laid them out around 
a sunken garden. After this the build­
ing's centre of gravity had to be low­
ered. So the ground floor is a mezza­
nine over an intermediary space - this 
calm and spucious lounge. The move­
ment descends, but it descends towards 
light ; in the drawing down movement 
there is thus a counterbalancing of the 
burying feeling, and of shadow. I 
played on contrast effects. 

Henri Ciriani : I'he first contrast comes 
at the entrance, between the awning, 
which condenses light, and the balco­
ny, which is solfl-IU. 
CdP. : Jean-Louis Froment, who is not 
an architect, described the awning very 
aptly as a - sky amplifier ». The facade 
is in violent contrast with what we can 
see from here, where the interior space 
is already visible. As well, I didn't settle 
the entrance on the building's axis, in 
the neo-classical manner. I wanted the 
building to be discovered lengthwise, 
so that things wouldn t be taken in at a 
glance but little by little, and so that 
internal dissymetry would invite move­
ment. This place is in the heart, not in 
the middle. 
• Opposite the entrance, a huge bay 
window opens in a wall laced with 
dark stone and gives onto another wall 
whieh is white and violently lit : the 
facade of the dance w ing, separated by 
an external passage. 
//('. : The arrival wall is backlil, with 
this dark grey stone that makes for a 
shadowgraph effect. Backlighting is a 
very sophisticated way of handling 
light. You didn't use this stone just 
because you had a supply to hand, but 
because laid over a big surface it al­
lowed you to avoid the « poor » effect 
that render would have given. The 
stone gives a surprising impression of 
filminess and of surface. It runs over 
the thickness of the framing. 
CdP. : I wanted the backlighting effect 
to be simple, and I also wanted the 
thickness of the walls {the constructive 
strain) to disappear. 
HC. : Similarly, the pillar that butts up 
against this backlil wall is oho faced 
with a darker stone, to ensure a transi­
tion, even though it is in line with two 
others which tire both immaculately 
white. 
• The length ol the building is scanned 
by light-filled cross cuts, which corre­
spond to the transversal strips defined 
by the blocks. 
CdP. : I wanted a well-asserted rhythm 
effect between dark and light places. 
This was because of my experience at 
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rythme de la lumiere accompagne 
eclui de I'ecoute. 
#Enface, d'autres salles donnent 
sur le jardin. Elles sont irradiees 
par la reflexion lumineuse sur le 
cone qui couvre la salle d'orgue. 
H C . Psychologiquemcnt. cettc 
salle est tres elaire. Cela vient du 
cone et de ce que la lumiere 
semblc venir d'en has. On sup­
pose toujours, dans la nature de 
I'architecture, que la lumiere vient 
d'en haut. Aussi est-on frappe 
lorsquc ec n'est pas le cas. Elle 
parait plus belle. 
CdP. I .e cone est comnic un soleil 
qui scrait au nord. II donne tou­
jours un angle selon lequcl la re­
verberation est optimalc. De 
meme le mur blanc du batiment 
des danses renvoie sa lumiere sur 
les salles qui lui font lace. J'aime 
cettc relation oil Ton n'a pas de 
vue sur I'cxtcrieur : elle rend le 
monde abstrait. ( "est un rapport 
qui se trouve parfois a la mon-
lagne, devant un pan de neige 
absolu face a une fenctre. 
H C . Cela permet encore de I aire 
paraitrc plus lumineux ce qui est 
le plus epais. 

E N B A L C O N D E L A L O G E 
D E L ' A I L E D E L I N T E R N A T 
%Le toil passe, d'une ondulation, 
la loge. Elle est habitee d'une 
sculpture, sorte de loge dans la 
loge. Les murs sont colores : cera-
miques otre, ou jaune. 
CdP. Cettc grande ouvcrturc per-
nietlait de rapportcr le soleil dans 
lc patio. II ne fallail pas ctre fermc 
au nord et a I'oucst. Cettc loge 
autorise une trouee pour une 
plage de soleil qui tourne dans lc 
jardin. 
H C . Le risque etait de voir I'es­
pace enleve de la place par les 
ouverturcs. Finalcment. tu es ser-
vi par Rossi dont la grande ligne 
dc logements reconstitue un fond 
qui travaille pour le centre. La 
loge n'est plus une fenctre ouverte 
vers I'ailleurs. 
CdP. L'espcce de perchoir. qui 
peut scrvir a des concerts delates 
dans le jardin, est un convecleur 
lumineux au meme titre que lc 
cone dc la salle d'orguc. II renvoie 
de la lumiere sur les petites 
bandes dc coulcurs rouge et vcrte, 
qui la rechauffent a leur tour. 
HC. L e j e u des matieres travaille 
cgalcment la luminosity exte-
rieurc. 
CdP. Ici aussi les contrastcs entre 
les matieres acccntuenl la lumino-
site eomme ne le I'crait pas une 
matiere unique. C'est une ques­
tion de dynamique. Si tout etait 
uniforme, les sentiments lumi­
neux disparaitraient. La salle 
d'orguc se detache sur des fonds 
gris. ocrc ou jaune, sans lesquels 
elle scrait perdue dans un en­
semble laiteux. J'ai utilise le cal-
cairc de I'ccole de dansc dc Nan-
terre. Paris a une lumiere grisc six 
mois dans I'annce. La luminositc 
de ce calcairc est prccieuse. II se 
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retrouvc dans les anfractuosites 
qui renvoient egalcmcnt beau-
coup de lumiere. De meme, le gris 
de cette pierre africaine que j ' a i 
volontaircment utilisee non polie, 
pour sa matite. 
H C . Le rcgistrc des coulcurs est 
neanmoins inattcndu. 
CdP. A I'extcrieur, c'est de I'cqui-
librisme sans filet car une eouleur 
change terriblcment lorsqu'elle 
est appliquee sur de grandes sur­
faces. Jc chcrchais pour la logc a 
creer un intericur dans l'exterieur, 
un endroit qui aurait ete d'une 
nature differcntc de ceux qui sont 
caparaconnes par la picrre. Un 
endroit qui renvoic un solcil colo­
re. Quelque chose qui se voit de 
loin. Sous I'auvent sinusoidal en 
aluminium, se trouvent des parois 

La eouleur 
permet de 
decomposer 
et de rendre 
la geometrie 
intelligible 
neutres. Cette neutralite etait dif­
ficile a (Stablir : un gris pur aurait 
paradoxalcment pu devenir unc 
presence colored. II se trouve que 
ce brun improbable fonctionne 
bien pour marquer unc difference 
entre I'altique ct les niveaux infe-
rieurs oil se trouvent les coulcurs. 
Cclles-ci se travail lent par ap­
proximation : c'est un pari, dans 
la mcsure oil la eouleur d'un des-
sin ou d'une maquette ne peut 
reprcsenter I'effet d'une eouleur. 
Par exemple, j ' a i trouve" au pre­
mier jour ce vert trop acide. Je 1'ai 
garde dans son acidite malgre" les 
grincements dc dents parce qu'au 
fond j'aime que ce vert mette en 
question la douceur dc la pierre. 
La eouleur est egalcmcnt utile 
parce qu'elle permet de decompo­
ser et dc rendre visible et intelli­
gible unc geometric. 

DANS LA G A L E R I E 
A U T O U R DU P A T I O 
%>LM galerie possede une atmo­
sphere de cloitre roman. Nous 
sommes a moins sept metres, au­
tour du jardin interieur. Au sol, 
des carreaux d'un vert d'eau, d'une 
nuance semblahle a celui des murs, 
dessinent des tapis irreguliers : le 
ciment qui les borde s'urrete sur 
leurs coupes irregulieres. 
H C . L'etonnant est dc trouver 
une centralis: urbaine. de se Irou-
ver subitcment en centre ville. Je 
erois que le futur de la villc est 
dans des espaces urbains inte-
ricurs tels que eclui-ci. II est ou-
vert et possede dans Ic meme 
temps les fortes caractcristiques 
d un dedans. Ce sol donne I'im-
pression d'une sedimentation ur-
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baine, en meme temps qu'il d<5-
montre que Portzamparc est un 
artiste. 
CdP. La pieturalitc s'alleint sur le 
chantier. a partir d'essais prepara-
toires sur place et dans le rai-
sonncment economique et 
construetif. L'entreprise a rate ccs 
grands murs de beton vert. Plutot 
que d'cxiger qu'ils soient retails, 
j ' a i demande qu'ils soient sables 
par bandes horizontales. Ccla 
confirme reflet de depouillcment 
que Pierre Buraglio m'a incite a 
garder. en ponctuant de scs petils 
emaux la trame du beton. lis ont 
transforme ces murs en parois pic-
turalcs et rendu inutiles les dessins 
sur toiles suspendues que je comp-
tais proposer a d'autres artistes. 
H C . Un veritable architcclc ami-
Wore son projet en le construisant. 
II tanne l'entreprise qui lui fait 
defaut. exaspere peut-etrc son 
maitre d'ouvrage, mais gagnc la 
bataille. Alors que celui qui peut 
le decrire abouli avani d'en 
commenccr la misc en oeuvre ne 
labrique qu'un produit. 

DANS L ' E S P A C E 
D ' A C C U E I L E T 
D ' E X P O S I T I O N 
V E R S 
L A S A L L E D E C O N C E R T 
Ufa Accessible soil directement de 
Texterieur, soil par unc galerie qui 
arrive en mezzanine, off re un petit 
balcon en surplomb dans la lu­
miere, vire d'un large mouvement 
avant de descendre en escalier. 
I'endroii est portage par des lu-
mieres et des vues. Derriere ce qui 
se percoit comme la retombee de la 
facade cote jar din. un trap plein de 
lumere baigne un foyer inferieur 
doni le sol est tapisse d'une mo-
quette rouge, qui joue avec un pan 
de mur dore". 
CdP. Ce hall est un acces indepen-
dant reserve' au public, au pro­
gramme incertain. 11 permet une 
respiration qui est mise en conti­
nuity avec I'exterieur d'oit 
viennent les visiteurs. grace a des 
vues fragmcntaires. Ici encore on 
descend vers un lieu lumineux. 
J'ai pratique de la peinture dans 
l'espace. I I est curieux de noter 
que, a l'inverse, les ceuvres d'art 
picturales seront strictement en 
noir et blanc. Le mur du foyer 
bas. qui est uhondamment eclaire. 
portera une serie de toiles en noir 
et blanc. intitulec le Rythme du 
millimetre. d'Aurelie Nemours. 
De meme. dans le cloitre dont 
nous parlions. se trouveront en 
tympan des noir et blanc d'Anto-
nio Semeraro. 

H C . Ce lieu est aerien, delie\ I I 
semble Hotter. La qualite d'un 
grand architects se reconnait a 
cette capacite a gdrer un espace 
inutile. 

Propos recueillis 
par Jean-Paul Robert 



thr Santerre dance school, whose light 
struck rtw as being twi homogenous. I 
said to mvself that what was lacking 
there was the beautiful, poetic dimen­
sion of shadow - the sort of thing you 
have at the Palais Gamier (or example. 
Light is always a phenomenon of rela­
tive contrast, between brightness and 
darkness. Both demand special condi­
tions. This allium is dimly-lit on pur­
pose, while the three cross cuts that run 
over the breadth of the building are airy 
and full of light, because they are in 
transparency. 
These subtle rhythms of shadow and 
light are important for the life of a place 
like this, where a lot of people come 
and go. Some students prefer the soft, 
dark and muffled atmosphere of the 
atrium. The more exuberant types 
stand in the light, in the cafe, which is 
brash in comparison. 
• A wide stairway falls in a broken 
flight Bo the lower lounge. Il aeeompa-
nies lour eolumns which rise the lull 
height of the space. Overhead, and 
slightly set hack, a gallery passes. 
CdP. : The conirasts are all the mnn 
mastered for iheir being subdued. To 
me. this space seems totally picmriai 
White is used to treat volume, colour 
appears as a surface. Colour is grafted 
onto the light system. It plays with it. 
helps this s/iace lo settle the overall 
logic of the building. The red there for 
instance, on the underside of the high 
gallery, and which partially overlaps 
the cut of the floor. That slight overlap 
confers importance on the gallery, 
makes it participate in this space. On 
the Other hand, it loses importance for 
the space below it. 

Pictorial light makes for the most im­
portant thing in architecture: the mo­
ment when architecture sets itself free 
from gravity. An example illustrates 
that here. These four aligned columns 
define a virtual plane. The grey of the 
stairs makes the columns even whiter. 
What is more, they lose their direction, 
moving upwards us much as down­
wards, and this corresponds closely to 
the situation of the mezzanine entrance. 
The feeling is further confirmed bv the 
projection of this stainvay without an 
intermediary pillar, this autonomous 
stairway which still represents space. 
CdP. : The pictorial element depends 
very much on the materials that consti­
tute the space. Many of the places took 
on their meaning when the choice of 
materials was made - that's what gets 
you away from the working drawing 
and into reality. 

Notre revue a deja consacre' a ce 
haliment un dossier 
dans son nuniero 279 de septemhir 1990. 
Reportage photographkiuc : Nicolas Borcl. 



Grande Bretagne 

Le portique 
de facade, 
que poursuit 
une 

banquette 
au sol, 
exprime la 
continuity 
virtuelle 
de 

I'enveloppe. 
Dans 
le sejour, 
r^querre 
vitree 
repond 
a une 
equerre 
opaque, 
irradiee 

de lumiere, 
qui 
projette 
I'espace 
vers 

l'exterieur. 
II se 
produit 
une sorte 
d'explosion 
de la boite, 
qui est 
une 

preoccupation 
du modeme. 

AISON 

RICHMOND 
David Chipperfield 
construit la maison 
du photographe de mode 
Nick Knight. 

s agit 
cn fait d'une 
extension a par-
tar d'un cube en 
brique des annces cin-
quante. A I'arriere de la mai­
son, une terrasse-passerelle a 6te 
creee, delimitee par un portique 
en beton gris qui oecupc la largcur 
du batiment et encadre la vue de-
puis le sejour-salle a manger, sur 
un jardin a la japonaise. 
Cc portique participc d'une ossa-
turc en beton qui permet I'ouver-
ture du sejour au moyen d une 
fenetrc plcine hauteur. Une 
chambre noire et unc vaste cuisine 
donnant sur un jardin de rosiers, 
completcnt le rez-de-chaussee. 
Le premier ctage est consacre' aux 
chambrcs, au studio photo - dont 
les baics vitrccs surplombcnt la 
tcrrasse au nord - et au bureau 
de I'epouse du photographe qui 
est aussi son agent. Unc sallc de 
bains est installcc au-dessus de la 
chambre noire pour former une 
tour de service autonome qui se 
projette sur le hall d'entrcc double 
hauteur. L a circulation a ete cana-
lisce dans un escalier qui s'enroule 
autour de cette tour. 

The work is in fact a full-scale exten­
sion of a 1950s brick box, the newly 
implied form being roughly a three 

quar­
ter height 
cube with one 
open corner. At the 
back of the house is a 
board-walk terrace, whose 
limits are defined by a grey 
concrete portal which spans the full 
width and frames the view from the 
living and dining rooms onto a " Zen 
garden. 
Structural and spatial parameters are in 
play here. The portal signals a concrete 
frame /though walls are mostly in load-
hearing brick) and allows the living-
mom wall to he dematerialized by a 
full-height corner window. The rest of 
the ground floor is taken up by a dark­
room and a superb kitchen which looks 
onto a rose garden. 
'The first floor is made over to bed­
rooms, photographic studio (whose 
generous north-light glazing overlooks 
the terrace), and a study for the client's 
agent-wife. A bathroom sits above the 
darkroom, forming an apparently free­
standing service tower which projects 
into the double height entrance hall and 
i.s held off from the Studio floor and 
ceding planes by cut-outs that allow the 
wall to rise uninterrupted to a roof-level 
terrace. 
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L a forte 
extension 

borizontale 
des scjours 
se combine 

a la verticalilc 
du bloc 

sur lequel 
j-livse hi lumiere. 

• 

The division between the business and 
domestic parts of the house is neath 
handled. Taking cues from Chareau's 
Maison de Verre and Mackintosh's 
Hill House. Chipperfield diverts public 
movement to a staircase that wraps 
around the sen-ice tower and leads up 
to the studio. A study occupied by 
Knight's agent-wife Charlotte com­
mands a key position by the studio, and 
a shuttered window looking info the 
entrance hall affords discreet surveil-
lanct of comings and goings. Rather 
than cross the studio, to reach her own 
room she can use a metal back-stair 
which leads up from the dining mom. 

and this means family and clients coex­
ist without necessarily meeting. Chip­
perfield has shown similar control of 
views around the house, cleverly 
screening out the suburban context. 
Connections between ground floor 
rooms and foreground landscaping 
further diminish the background. The 
result is a modernist oasis in arid Sub­
urbia. 

Lxtension d'une maison 
ii Richmond. Surrey. Grande Bretaunc. 
David Chipperfield. arehitectc. 
PhotlM : Martin Charles. 
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AISON 

BANLIEUE 
Comment creer 
de la lumiere 
dans un espace sans facade. 

Le problemc pose etait uninstaller 
une maison a structure de bois a 
peu pres autonome dans une 
tranche d'un vicil entrepot de ban-
licue parisienne qu'on avait loti 
afin d'y mdnager sept ateliers d'ar-
tistes. Les clients dtaient un 
couple sans enfant. L'un et l'autre 
travaillent dans I'cdition et chacun 
souhaitait disposer d'un bureau et 
de larges surfaces de biblio-
theques. L'cspace s'est organise 
en trois entires doubles, chacune 
ctant dotec d'une mezzanine a 

plafond bas qui donne en encor-
bellement sur une piece de belle 
hauteur : scjour et salon-galerie-
bihliotheque d'une part, seconde 
bibliotheque et bureau ensuite. 
chambrc (Wee h la sallc de bains) 
et second bureau enfin. Les deux 
bureaux, face a face, commu-
niquent a travers une terrasse qui 
a etc pcrcee dans la pente du toil : 
ils sont eclaires par des parois vi-
trecs qui constituent les seules fa­
cades, au sens classiquc du mot. 
de cette maison. 

La parcelle etait en effct enclavec. 
sans autre possibility d'eclairc-
ment qu'un mur mitoyen (qui nc 
tolerait que des paves de verre 
translucides et des jours de souf-
france). Cest done du toit que 
devait venir la lumiere. L a maison 
s'est organisee verticalement au-
tour dc I'escalier central, separe 
des chambre. salle de bains et 
bureaux par de simples parois dc 
verre epais. monte en fond de 
cornicrcs comme dans tant d'ate-
liers traditionncls. a cette diffc-

l.cs cspaccs 
ricocheni 

Ic Ion): 
des t-scaliers 

A cette 
consiruction 

asccnsionnellc. 
rcpondem 

li-s vcrlicalcs 
du scjour. 

qui assurenl 

un inrrifjr 

N'avoir 
pas de 
facade 
a traiter 
a permis 
de 
concentrer 
la totaliti 
du travail 
architectural 
sur 1'espace 
interieur. 
Voici 
une 

maison 
qui se 
developpe 
vertica­
lement 
comme 
un arore 
dont 
le tronc 
irait 

au ciel. 
et dont 
la seve 
serait 
la lumiere. 
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R i c n 
nc sc 
d«Stache. 
pas memc 
les 
escalicrs, 
grace 
I une 
subtile 
justcssc 
dc ton. 
qui rend 
au blanc. 
.1 l;i 
matiere 
lumiere. 
la charge 
de I 'unile. 

De haut en bas : 
Deux bureaux 
en mezzanine. 

communicant par 
la tcrrasse. 
Chambre. 

salle de bains 
el hihliothequc 

autour de la 
cage d"escalier 

qui fait puiis 
de lumiere 

Entree et scjour. 

partiellemcni 
sous mezzanine. 

rence prcs que les huisseries de 
metal ont ete disposees horizon-
talement pour eviter l'effet de bar-
reaudage. Ce sont des parois a 
travers lesquelles la lumiere coule 
en abondance. tombee du toit de-
puis quatre lanterncaux carres et 
unc verricre qui prolonge la ter-
rasse du toit. II en nait une lumi­
nosity diffuse, abondante. filtree 
par temps de soleil. laiteuse et tres 
agrcable par temps gris. 

The problem here entailed inserting a 
virtually autonomous wooden structure 
into the section of an old suburban-
Paris w arehouse. The space is laid out 
m three double entities, each with a 
low-ceiling mezzanine opening in over­
hang on a double-height space : a liv­
ing room and dining room-gallery-li­
brary, a second library and smdy, a 
bedroom (adjoining the bathroom) 
and second study. The two studies, 
which face each other, are linked by a 
terrace opened in the pitched roof; 
they are lit by glass walls which consti­
tute the real facades of this house. 
The reason for this is clear : the proper­
ty was hemmed in with no possibility of 
natural lighting other than a party wall 
which could onlx be done in trans­
lucent glass blocks and apertures. Light 
thus had to come from the roof. Hence, 
the house was laid out vertically around 
the central stair, separated from the 
room, bathroom and studies by simple 
walls of thick glass, braced in angle 
irons like those used in traditional 
workshops, with the sole difference that 
here the frames have been laid out 
horizontally. The transparent walls 
thus formed relay the light falling in 
abundance thru four square skylights 
and the glazed roof extending from the 
roof terrace. Tlie resulting effect is one 
of diffuse luminosity : filtered during 
sunny weather, milky and pleasant un-
iler grey skies. 

Vluison en hanlii-uv parisicniie. 
Olivier C'hastin. archileete. 
Denis (iahtiardo. assistant. 
Pbstn : J.M. Monthiers. 

Le dessm 
horizontal, 

encore alfinc 
par le noir. 

des lanihardcs 
et des 

mcnuiscrics. 
absorbc 

le rythme 
impose par 

les marches. 
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Portuga 

Magicien 
de 
I'extension 
de 
I'horizontale, 
Souto 
de Moura 
s'impose 
de retenir 
I'espace 
et 
la lumiere 
entre 
les plans. 
Adepte 
de 
la purete 
minimaliste, 
il court 
le risque 
de 
souligner 
les details 
et surtout 
les objets, 
qui 
surgissent 
comme 
autant 
d'elemerrts 
verticaux. 

ENTRE 
CULTUREL 
Eduardo Souto de Moura 
confirme a Porto 
sa preference 
pour la soustraction. 

Deux factcurs ont determine la 
solution adoptee. D'une part, les 
modifications ne devaient en au-
cun eas conccrner le jardin. De 
I'autrc. il lallait supprinier plutot 
qu'ajoutei'. effacer plutot que des-
siner. se conformcr rigourcusc-
menl aux contraintes enoncees 
plutot que ereer. 
Le batiment est compose csscn-
tiellcment d'un mur en ciment et 
d'un second en pierre. surmonte 
d'une couverture plate en cuivre. 
Cc mur se trouve a deux metres a 
peine d'une rangee d'arbres qui 
devaient etre conserves. 
Trois parametres distincts en-
trcrcnt en ligne de compte. Outre 
la qualite du lieu, la situation et la 
hauteur de I'espace a circonscrire 
etaient de premiere importance. 

Kn elTet. ee sont ces elements qui 
determinent les volumes des trois 
parties principals du centre : 
I'audiloiium. les sallcs d'exposi-
tions et la filmotheque. L'audito-
rium s'adosse au jardin et crcc 
ainsi un interieur sceniquc ; les 
sallcs d'expositions torment en 
memc temps I'entree du centre. 
Quant a la filmotheque. elle se-
parc le centre culturcl de la tour 
de neuf etages avoisinante. 

Two fat tors went m define the solution. 
Firstly, it was fundamental that any 
modification t arried out should in no 

wax interfere with the garden as it 
stood. Secondly, it was more a question 
of leaving things mil rather than putting 
them in, rubbing out rather than draw­
ing, not so much creating a solution as 
rigorously confining oneself to the edict 
of an already fbrmuutted answer. The 
building is basically a cement wall and 
a second wall of stone with a flat copper 
cover perched on top of it. It stands a 
mere two metres from a line of trees 
which are to remain untouched. Three 
distinct parameters had to be consid­
ered. Apart from overall quality, the 
position and the height of the area to he 
closed off were of fundamental impor­
tance. They are the essential elements in 
defining the proportions oj the three 
main sections of the cultural centre: the 
auditorium, the exhibition rooms and 
the film library. The auditorium backs 
onto the garden wall and tlua has u 
rather scenic interior; the exhibition 
rtutms also farm the entrance to the 

Pom resistor 
il un 

environncmenl 
nigral, 

SMIta de Moura 
a intrniliiil 

ilans 
un paysapc 

d nhjcls. 
line hun/onlalc 

ires etirce. 
Par conlraslc. 

Tequilibre 
obtenu 

pmauk 
a l inlencur 

un ialme 
proclie de 

rahnti action. 
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Les parois de beton. flottuntes dans I'espace d'exposition 

B i 

centre. As for the film library, it sep­
arates the centre front tlie neighbouring 
nine storey tower. "A tower is great, is 
it not? Oh Angel, it is ureal even when 
compared to vouf". 

R.M. Rilke. Duino Elegies 

(Vntn; cultun-l dii Secretarial d'Etal 
a lu Culliirc, I'nrto, Portugal. 
•Vrehitecte : Ktliiiuinlii Soiitu dc MOUTS 
avee : Joao Carreira el l.uisa I'enha 
(!oncoara : IWI 
Construction : 1W7-89 
Itiotos : I hiiv I . Uvet 

Ouni dC plus 
;ihstr;ui 

qa'une lum/untale 
parallcle au sol ? 

I Inc hori/nntalc 
ilccollcc 
llll M)l ! 
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Dans ruuditorium, I escalier prend une importance scenojjraphique 
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Japan 

M M E U B L E 
C O L L E Z I O N E 
Tadao Ando a construit a Tokyo 
ce centre commercial et sportif 
qui draine la lumiere en sous-sol. 

Le skyline 
de Tokyo 
est 
chaotique, 
et cache 
le ciel. 
Ando 
fait 
appel 
aux 
ressources 
de son 
architecture 

enfouir 
au creux 
de la terre 
un espace 
presque 
mystique. 
C'est 
pour 
mieux 
retrouver 
la valeur 
du ciel. 

Co centre commercial el sportif 
est situe dans le Minami Aoyama. 
a proximitc du musee Nezu et 
d'un eimetiere. Al ln de s'accorder 
aux caracteristiques de ce paisiblc 
quartiei, le batiment est cnterrc 
pour plus de la moitie de son vo­
lume. Un parking de quarante-
quatre places est menage dans les 
niveaux les plus has. 
Le centre sportif et sa piscine oc-
cupenl deux sous-sols, tandis que 
les boutiques sont a rez-dc-chaus-
sce et au premier etage. Une salle 
d'expositions et l*appartement du 

proprietaire se parlagent le se­
cond. 
Le batiment est compose de deux 
parallclepipedes rectangles cons-
truits sur une trame carree de six 
metres quinze de cotes et decales 
scion un angle de treize degres 
cinq. Un cylindre, habille de 
murs-rideaux de verrc et d'alumi-
nium. s'inscrit dans le plus grand 
des deux. lis sont relics par un 
cube qui les coiffe. 
Les niveaux sont desservis par des 
escaliers qui s'enroulent sur le cy­
lindre. L'espace entre les deux pa­

rallelepipedes accueille les lieux 
publics : une piazza intcrieure, 
une terrasse sur plusieurs niveaux 
et, au plus bas, une cour ouverte. 

A BUILDING 
IN TOKYO 

A in viae 
moclerne. 

T;idao Ando 
prflL-rc 

siibMituer 
11 n cspacc 
quasimcnl 
;iicll.ii(|iic. 

qui renvoie 
aux irelonils 

de la 
memoire. 

I.a lumiere 
y csl cclle 

d'une cryple. 

The site is in a Tokyo district culled 
Minami-Aoyama which used to be a 
hiifh-claxs residential urea. The Nezu 





A. Second etage. 
Tatami, cour 
d'entree. entree, 
cuisine, salle a 
manger, living, 
toit-tcrrasse. 
reception, 
expositions. 
B. Premier 
etage. 
Espaces ouverts, 
loits-terrasses. 
boutiques, calc, 
restaurant. 
C . Rez-dc-
chauss£e. 
Espaces ouverts. 
boutiques. 
D. Niveau - 1 . 
Espaces ouverts. 
bureau. 
reception, sauna, 
massage, salon 
de bcaute, 
bains. 
E . Niveau - 2 . 
Complexe sportif 
avec piscine, 
bureau, salle de 
gymnastique. 
dressing, living. 

Lc reflel 
de la lumicrc 

dans 
la piscine 

tail hasculer 
le sens 

de Tcspacc. 
el renvoie 

Miudain 
a la nature, 

el au del. 

Museum 
and the Aoya-

ma Cemetery are 
nearbv. and the area us 

quiet despite its central loca-
tion. The budding, which has four 
floors and three basement levels, is a 
commercial complextluu includes the 

er's living 
quarters on the 

lop floor. To harmo­
nize the building with the quiet 

residential environment, the portion 
above the ground has been reduced as 
much as possible and nearly half the 
total volume has been buried below 
ground. Parking for 44 cars is on the 
third basement level. An athletic club 
with an S meter x 21) meter pool is en 
the first and second basement levels. 
Stores are on the first and set end 
floors, and a showroom, a gallery, and 
the owner's apartment are on the third 
and fourth floors. The building is com-
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Le batiment s'explique depuis le ciel, d'oii personne ne le voit 

posed of two rectangular parallelepi­
peds — with a structural frame based 
on 6.15-meter spans — arranged ut a 

angle relative to each other. A 
cylinder with a 21-meter diamctci i.\ 
inserted into one parallelepiped. 
On the lop, the two volumes are joined 
by a cube. The exterior of the cylinder 
is (i curtain wall of glass and aluminum 
panels. 

A spiral stairway inside the cylinder 

The gap between the two volumes 
accomodates public spaces includ­
ing a plaza, a stepped terrace ami a 
sunken court that form a three-di­
mensional maze. 

draws people into the building. Collc/ionc. centre commercial et sportir. 
Minato Ward Tokyo. 
Tadao Ando. architect!.-
Surface du terrain : I 683.5 m1 

Surface construite : I 175 m J 

Surface de planchers : 5 7(W rrr 
Structure : acicr et bcton 





T Etats-Unis 

En 
Amerique. 
il est 
possible 
de 
satisfaire 
avec 
une maison 
aux 
exigences 
de 
la discipline 
architec-
turale. 
La 
commande. 
en Europe, 
ne vient 
que des 
institutions. 
Par 

sa taille. 
cette 
residence 
repond 
aux 
questions 
qui se 
poseraient 
ici 
avec 
une ecole. 

ESIDENCE 
O P E L 
Plusieurs maisonnees 
s'assemblent 
en une maison 
pour repondre 
a un site somptueux. 

O f 

i 

Riv-dc-chauv.ee 

'1 E 

Le site est un terrain boisc, clans 
unc pcninsule sur le lae Cham-
plain. II offre vers le nord et 
I'ouest des degagements panora-
miques vers les montagnes Adi­
rondack. Le projet distingue de la 
maison principale des parties des-
tinees aux enfants et aux holes 
Ces elements s'organisent tous sur 
une epine dorsalc a arcades, el 
sont visuellemcnt lies par unc sc-
rie dc cours ct un unique toil en 
berceau. ("hacune des facades de 
ces maisonnees est artieulee au-
lour d'une eheminee traitcc 
comme un objet et d'une pout re 
dc paves dc verrc qui la sur-

plombe. Cette organisation aulo-
rise des points de vue diversifies 
stir le lac depuis chaquc espacc 
habitable, ct preserve I'identite in-
dividuelle et la privaute dc cha-
cun. 
I 'ne sequence spatiale lineairc de-
marre depuis la cour des voitures. 
avec I'entree a rextrcmite sud de 
I'axe. On passe, entre le garage et 
rescalier. face a la maisonnce des 
enfants. puis face a une ouvcrturc 
des arcades vers le lac. qui donne 
acces a la piscine, de la maison du 
gardien a une autre ouverture de 
I'arcade vers le jardin, qu"en-
cadrenl les entrees des maison-

Pri-miiT i-iati" 

necs des holes, avant d'arriver. au 
nord. a la maistin principale. 
(iracc I la manipulation architec-
turale des cspaces cxtcricurs. des 
circulations, des rapports au site 
et des variations dc masse, la re­
sidence se definit par ses lieux. 
Llle est concue tant commc un 
edifice unique dont rcchellc joue 
avec le site et le lac. que comme 
un assemblage d'objets distincts et 
coiTectement assembles. 

KrsideiHt' Opt-I. S M k M M I-arms. 
\ i-rmonl. 
<iwathmt'> SirKi'l & ass : I' mi Afrriat. 
Kaudall LogM 
ItintituraphH-s : Richard Krvant 

i L'N maivons 
amencaines. 

qui nous 
paralssenl 
issues dc 

I'csthclique 
du beion. 

M>ni en hois. 

I £S articulations 
spatiales 

sonl egalemrni 
traitces 

avec des matcnaux 
sinon luxueux. 

du moins 
inhabituels 
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C oupe 
sur le sejour 
de la Hudson 

prineipale 
Photo 

•-contra 
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The she is a twelve acre, winded, pen 
insula on Lake (hamplain. with pan­
oramic views north and west across and 
down the luike to the Adirondack 
Mountains 
The design parti separates the guest and 
children's areas from the main house. 
These elements are organized along an 
arcadelsjiine" and are intcrconnecietl 

visually through a series of courtyard 
spaces and a single pitched roof. Each 
of the "house" facades is articulated by 
a fucplacelchimney object and inter­
connected across the courtyards by a 
continuous horizontal cross beam/ 
scupper clement. 

A linear spacial sequence is initiated at 
the auto court with the entry at the 

south end of the spine. One passes 
between the garage and the stair to the 
children's "bunk house", which is the 
second floor: to the lakeside opening in 
the arcade, accessing the [tool terrace, 
past the caretaker's apartment, to the 
garden/landscape opening in the arcade 
with the iwn "guest house" entrances 
opposite, arriving at the north and en­
try to the "main house". 
This residence creates a sense of place, 
through the manipulation of architectual-
Iv defined outdoor spaces, circulation 
and massing variation. It is conceived as 
a single building that addresses the scale 
of the site and hike, and as an assem­
blage of distinct objects, articidated by 
iheir roof forms, and courtyards. 



TPaiis 

Importance 
de 
[architecture 
comme 
moyen 
d'expression 
didactique. 
Dans la 
droite 
ligne 
d'une 
presence 
sociaie. 
ses quahtes 
ne 
dependent 
pas 
de la nature 
des 
materiaux, 

des 
elements de 
('architecture 
memes. 
I l l 
temoignage 
posrtif 
du systeme 
francais 
des 
concours. 

UNIVERSITAIRE 
A Vangle de deux rues, 
Jacques Ripault et Denise Duhart 
out trace une epure 
decoupee en contre-jour. 

Comment placer deux amphi­
theatres de cinq cents metres car-
res SUT un terrain petit, long et 
ctroit ? Telle etait la gageurc du 
projet. Les autcurs ont tire proh'i 
de la courburc du sol des salles. 
que determinent les contraintes 
de visibilite et d'audition, et choisi 
de la montrer. Les deux ampin 
theatres, de volume ideniique. 
sont places tetc-bechc, de sorte 
que I'ma est suspends et I'autre 
affleure le sol. 
Dans les entre-deux de ce couple 

prenmenJ place les elements 
complementaires du programme : 
hall, accueil et cafeteria a rez-de-
ehaussee, bibliotheque et admi­
nistration au niveau inlerme-
diaire, cependant que les circula­
tions viennent regler les interstices 
avec les halimcnts voisins el qu'un 
logement de fonction. en toiturc. 
se cale sur les gabarits. 
Les amphitheatres sont opaques, 
simplement eclaires par des lignes 
de lenetre sur leur longueur. Les 
espaces interealaires sont a Fin-

verse abondammenl vines, trou-
vant la luminosite de la rue a la-
quelle ils repondent et participent. 
Les circulations longiludinales, 
rassemblees sous une nef, pro-
fitent de la lumiere du sud appor-
lee par les cours voisines, den ierc 
des paves de verre. Cette lumiere 
laterale irradie les volumes, et 
contribuc a en souligner le jeu. 
( es aliernances de Topaque et de 
la lumiere correspondent a celles 
de I'usage du centre. 

On soulcve 
ilcs vdlumes. 

on les aere 
pour leur 

iloimer 
une presence 

el celebrer 
I'eJucalion. 

142 



• I 

* 
i a \ 

i: -
i 

1 
• 

! 

/ i \ 

7 

\ 

V v 

1 

; 

I ; 



- 1 - - • - — 

-

Second niveau 

Premier niveau 

Rez-de*chaussee 
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Centre universitairv Port Knyal - Kene 
< assin, anjjle des rues Kroeu et Suinl 
llippolyte, Paris iy. 
Jacques Kipaull et Denise Dtihiirt 
architeetes, I WW. 
rk't : Andre Mi/xahi. 
Muitre d'ouvragc : Searif, |x>ur 
le ministere de rKducatiun naliouale. 
- ' ! ! " ' • ! .: | •ill ." : 

(Mivier UoccRsky. 

Setting two amphitheatres each of 
5(M) rrf on a cramped, long and narrow 
lot is about as easy as standing on one 's 
head. And such was the problem here. 
The architects, Jacques Ripault and 
Dentse Duhart. capitalized on the cur 
vature of the room 's floors, which is 
determined by constraints of visibility 
and audition, and have even played n 
up. The two amphitheatres, identical in 
volume, have been placed tip to toe so 
that one is suspended and the other just 
touches the ground. 
Between these two spaces are to he 
found the complementary elements of 
the programme: hall, reception and 
cafeteria on the ground floor; library 
and administrative offices on the inter 
mediate level. Elsewhere services regu­
late the interstices with neighbouring 
buildings while a rooftop apartmcni 
caps the volumes. 

The amphitheatres are opaque, simply 
lit by lines of windows laid out length­
wise. The inserted spaces are just tin-
opposite: their abundant glazing draws 
in the luminosity of the street, with 
which they work in osmosis, (irouped 
under a nave, the passageways take 
light from the south thru glass block 
widls that give onto neighbouring 
courtvards. Lateral light thus radiates 
over the volumes and helps accentuate 
their interplay. Throughout the build­
ing, the alternance of opacity and light 
WOfks in phase with the varying uses of 
the centre. 
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Paris 

II y a 
un an, 
egare sur 
les quais 
d'lvry a la 
recherche 
dune 
decharge 
publique, 
j'ai vu 
un mur 
en beton 
avec 
quelques 
saignees. 

Peu dc 
jcunes architects 

M indentifiables 
a cc poini. 

avcc MM ecriture 
constitute dunini 

des annets 
de concours 

pcrdus. 

ITE TECHNIQUE ET ADMINISTRATIVE 
Michel Kagan acheve 
en bordure du peripherique 
un edifice savamment 
articule. 

J'ai 
immedia-
tement 

compris 

etre 
tlevant 

une oeuvre 
de Kagan. 

Les 
batiments 

regroupent divers 
services municipaux de 

la Ville de Paris, rattaches 
tant a la division de la voirie qu'a 
celle des pares et jardins. Les be-
soins de chacun s'expriment de 
facon heteroclite : garages, entre­
pots, ateliers, mais aussi bureaux, 
archives ou locaux sociaux. Ce 
programme a priori incoherent 
s'inscrit dans un site passablement 
difficile, en bordure du periphe­
rique parisien. dans les replis 
d'une bretelle d'acces. 
Traite comme un hotel, l'en-
semble peut etre rapproche de 
Thotel industriel Berlier de Domi­
nique Perrault. dont il est effec-
tivement voisin. L'un et I'autre 
partagent le souci de marquer 
l*entree est de Paris par les quais. 
et de composer avec un paysage 
aussi sauvage qu'urbain. Les ana­
logies, cependant, s'arretent a la 
geometrie d'implantation des ba­
timents. exactement paralleles. et 
aux gabarits hauts. 
La Cite de Michel W. Kagan, 
moins isolee, repond par ailleurs ;i 
d'autres preoccupations urbaines. 
D"une part, retisser avec Ivry des 
liens rompus et autoriser dans le 
futur des extensions qui puissent 
le confirmer. Surmonter d'autre 
pan les differences de niveaux 
entre les quais bas et le periphe­
rique sureleve. 

L*ensemble se definit comme un 
batiment paysage, bien delimite 
dans son enceinte rectangulaire. II 
se subdivise en parties organisees 
autour d'une cour ensoleillee. 
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Celle-ci, au niveau du quai, est 
rdservee aux manoeuvres des vehi-
cules vers les garages, ranges dans 
les deux batiments bas sur les co­
tes longs de l'enceinte. Entre eux 
se trouvent les locaux sociaux par-
tages par les differents services. 
Un second niveau, qui correspond 
a Tetage de ces elements, qu'oc-
cupent les ateliers, se poursuit 
dans une promenade en ceinture 
le long de l'enceinte. U cones-
pond 6galement au niveau haut du 
terrain et definit un entresol pour 
la tour, sur pilotis. qui abrite pour 
sa part les bureaux. 
Cette organisation complexe 
traite un ensemble hybride de 
lonctions pour y decoiuvrir ainsi 
des possibilities de relations entre 
cols bleus, autour de la cour, et 
cols blancs. dans la tour, par le 
biais des promenades. Elle donne 
une nouvelle lecture au site, sur 
lequel s'appuient ces dernieres. 
Ce travail s'est poursuivi dans 
I'dcriture architecturale de chacun 
des elements du batiment. Jouant 
des orientations, des attractions 
lumineuses. ils inscrivent £gale-
ment sur leurs facades la diversite 
des composants lonctionnels. soil 
pour les repdter, soit pour les sin-
gulariser. De soirte que des ser­
vices que rien n"aurait rapproches 
se trouvent obliges de partager cc 
phalanstere qui aujourd'hui les 

ism*. J P R 

Michel W. Kagan's Cite Technique 
houses diverse Parisian municipality 
sendees (external works, parks, gar­
dens) whose need* are many and var­
ied: parages, warehouses, workshops, 
hut also offices, archive space and so­
cial premises. The somewhat incoher­
ent programme was further complicat­
ed by a site set in the folds of an access 
link to Paris's ringroad. Despite this, 
Kagan 's work addresses important ur­
ban issues: it picks up the broken 
weave between the capital and neigh­
bouring Ivry, thus opening the way for 
future extensions; and it effectively 
deals with differences in level between 
the lower quays and the elevated ring-
road. 

Well settled in its rectangular frame, the 
Cite Technique defines itself as a land­
scape building. On quay-level it is sub­
divided into parts laid out around a 
sunny courtyard made over to vehicle 
movement to and from the garages, 
which are lined up in two low buildings 
on the long sales of the rectangle. Be­
tween them are to be found the social 
premise* shared by the various ser­
vices. A second level — the floor over 
the social premises — is occupied by 
workshops and carries on in a walkway 
that skirts the enclosure. I.ying flush 
with the upper level of the site, it forms 
an intermediate level for the tower, 
which stands on pylons and houses 
offices. 

O'ilc technique et administrative de ia 
Ville de Paris, (|iiai d*Ivry, Paris 13''. 
Michel vv. Kagan architects, I W l 
41 millions de francs hi pour K 8(H) m 2 

utiles. 



LA LUMIERE SELON KAHN 
Arranges par Christian Devillers, 
void enfin en francais 
quelques aphorismes 
du maitre de Philadelphie. 

Silence to Light 
Light to Silence 
The threshold of their crossing 

is the Singularity 
is Inspiration 

(Where the desire to express meets the possible) 
is the Sanctuary of Art 
is the Treasury of the Shadows 

(Material casts shadows shadows belong to light) 

Extraii 
ilc Light 

is the I heme. 
Louis Kahili 

1975 

We were horn of light 
Nous sommcs nes dc la lumiere. 
nous sermons les saisons par la 
lumiere. Nous ne eonnaissons du 
monde que ee qui est evoque par 
la lumiere. et de la vient ccttc 
pensee selon laquelle la maticrc 
est de la lumiere depensee. Pour 
moi. la lumiere naturelle est la 
seule lumiere. parcc qu'elle est 
cliangeantc. I-'lie off re la possibili-
le d'une experience humaitie par-
tagee (common agreement for 
man). Elle nous met en rapport 
avec I'eternite. La lumiere natu­
relle est la seule lumiere qui lasse 
rarehitecture etre architecture.! 11 

Material is spent light 
Penscz a la maticrc comme de la 
lumiere depensee. La lumiere 
vient d'abord des planetes ou du 
soleil. Lc soleil est une depense de 
lumiere... I.es planetes qui ne 
donnent pas de vie sont des matc-
riaux uses, projetes par le soleil. 
La chaleur au centre de la lerrc 
n'est plus tie la lumiere. mais deja 
de la matierc.Ci 

La matiere est de la lumiere de­
pensee. 
Vous etcs de la lumiere depensee. 
les arbres sont de la lumiere de­
pensee. I'atmosphere est de la lu­
miere depensee. I*cau est de la 
lumiere depensee. Tous les male-
riaux sont de la lumiere depensee. 
Si vous connaisse/ les ()rdres. I'in-
verse pcut etre egalement vrai et 
la matiere devenir lumiere... Qui 
sait ? 
Quand la lumiere depensee tut a 
I'imagc du desir d'etre pour e.xpri-
rner*. I'inspiration devint une pre­
sence : le desir d'etre pour expri-
tner rencontrant les moyens de 
I'expression qui etaient les mate-
riaux. ce fut le moment oil lc desir 
d'exprimer rencontra le possible. 
Le violon est de la lumiere depen­
see. II est l'cxpression, il est I'ins-
trument du chant dc Tame. 
Le temple, le tocher, la mon-
tagne. Le desir d'etre pour expri-
mer va vers la montagne, voit le 
rocher. Dans son esprit, il y a le 
temple qui n*est pas construit. 

Une manifestation du desir. non 
tin bcsoin.(.i) 
L'ombre moulec par la lumiere 
dans le material! appartient en­
core a la lumiere.(2) 

Structure is the maker of light 
On pcut voir la musique dans la 
structure. Le Parthenon est fail dc 
colonnes et d'espaces entre ccs 
colonnes. les colonnes sont la non-
lumiere et I'cspacc entre est la 
lumiere. 
En ce sens, la structure est lc 
faiscur de lumiere.(3) 

The plan is the structure of spaces 
in their own light 
Le plan est la structure des es­
paces dans leui propre lumiere. 
La structure est lc faiscur dc lu­
miere car die libere les espaces 
intermcdiaires (entre rinterieur el 
I'exicrieur). Elle menage le lieu 
d'une entree, d une fenetre ou 
meme d'un petit edifice qui aurail 
lui-meme des fenetres parcc que 
la construction en be ton armc;. 
avec ties pen dc maticrc. libere un 
espace trop grand.(4i 

Structure is the giver of light 
La structure est le donneur de 
lumiere. Un ordre dc structure 
qui impliquc la presence d'une 
autre eolonne il cote d'une co-
lonne. offre un rythnie de non-
lumiere, lumiere. non-lumiere. lu­
miere. non-lumiere. lumiere. Une 
voute. un dome, sont un ehoix du 
caractere de la lumiere.(5) 
La lumiere d'une piece carree 
n'est pas celle d'une piece rondc : 
si vous donnez a une piece carree 
la lumiere du rectangle, elle eesse 
d'etre carree. 

Une piece a sa propre forme ct sa 
propre structure, la structure a sa 
propre lumiere. 
Un espace est une structure dans 
s;i lumiere. 
La structure est le faiscur de lu­
miere. Le materiau en la relletant 
donne sa couleur it la lumiere.(6) 

The Column is the maker of light 
Dans I'Assemblee de Dacca, j'ai 

introduii un element donneur de 
lumiere a rinierieur du plan. Si 
vous voyez une seric dc colonnes. 
vous pouvc/ dire que le ehoix des 
colonnes esi un choi\ dans la lu­
miere. Les colonnes en tant que 
solides encadrent la lumiere. 
A present, imagine/. Tin verse. 
Pemez que les colonnes sont des 
\ ides, qu'clles sonl plus grandes et 
que leurs parois pen vent, a leur 
lour, donner de la lumiere : alors 
les vides deviennenl des pieces, el 
la eolonne devient le faiscur dc 
lumiere... Je travaille a devclop-
per cct element jusqtfa ce qu'il 
deviennc une entile poetique 
ayant sa propre beaute. quelle 
que soil sa place dans la composi­
tion. ..(7) 

Merveille dans une piece : la lu­
miere qui passe par la fenetrc ap­
partient a la piece... 
Fans une piece, cette creation hu-
maine. n'est ricn moins qu'un mi­
racle. Pcnsez seulement qu'un 
homme s'allribue une pari du so­
leil.(5) 
Un grand poclc amerieain. Wal­
lace Stevens, demanda a I'archi-
lectc : «< Quelle tranche dc soleil 
voire batiment a-l-il ? » et il ajou-
la •< Quelle tranche du soleil entre 
dans votre piece el il dit que lc 
soleil ne savait pas qu'il ctait aussi 
grand avanl d'avoir frappe le cote 
d'un batiment.(3) 

LE MUSEE 

KIMBELL 
Quand un homme croil que nous 
sommcs nes de la lumiere natu­
relle. il ne peul accepter qu'une 
ecole n'ait pas de lumiere natu­
relle. On pourrail dire qu'il nc 
peul memo pas accepter une salle 
de cinema, sans qu'une fissure 
quclque pari dans la const ruction 
laisse entrer assez de lumiere na­
turelle pour mesurer 1'obscurite. II 
ne pcut formuler cette exigence 
dans la realite. mais il lui donne 

unc importance primordiale en la 
lormulant dans son esprit.(I et s) 
Aucun espace. arcliilecturale-
ment. n'est un espace s'il n'a pas 
de lumiere nalurelle... 
Ici. j'ai cu I'intuition que la lu­
miere refletee stir le beton aurait 
la luminosite de I'argent. 
Le musee est couvert par une se­
ric de coques en forme de voutes 
cycloides d'une poriee de 32.78 m 
el d'une largeur de 7.31 m for-
mant chacune une piece ouverte 
par une fente eiroiie vers le ciel. 
La lumieTC naturelle est rcpartic 
sur rinterieur des voutes en beton 
par une forme relleehissanle. 
( cite lumiere donne a la piece 
rectal de I'argenl sans toucher di-

recteiJiemil les objets expose's, mais 
en confortani le sentiment de 
connailre riieure du jour.(X) 
La voiite est un genre de surface 
qui peul recevoir la lumiere. La 
mesure d'un espace inlerieur est 
donnce par son rapi^)!! it la lu­
miere. par la facon dont la lumiere 
eonlirme les lormes ehoisies pour 
la piece.(l) 
La siructurc en voute met en rap­
port deux espaces complemen-
taires : les grandes pieces voutecs 
et un espace entre ellcs dont le 
plafond est a la hauteur de la 
naissance de la voute. Cct espace 
has n'a pas de lumiere naturelle : 
il la recoit des grandes pieces. 
Dans ecllcs-ci. la fayon dont la 
piece est laile esl manifestc et la 
dimension de sa lumiere zcnithale 
est manifestc : elle n'est pas re­
coil pec par lc cloisonnemenl car 
la voute defie la division. Meme 
iliviscc par des cloisons. la piece 
reste une piece. On peul dire que 
la nature de la piece est de garder 
toujours son intcgritc.(S) 
En plus des femes de lumiere zc­
nithale sur les salles d'exposition. 
j'ai coupe a Havers les voutes, a 
angle droil, un contrcpoint de 
cours. ouvertcs au cicl. dont la 
dimension el lc caractere ont etc 
calcufes pour qu'clles soicnt la 
( our Verte. la ('our Jaune, la 
( our Bleue. ainsi nominees a 
cause de la qualitc de la lumiere 
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dont j'attcndais qu'elle fut pro-
duitc par lours proportions, leur 
vegetation et leur reflection du 
ciel sur les maleriaux de lours pa-
rois ou sur I'eau de leurs fon-
taines.( I el 8). 

Eight, this great giver of presences 
Nous savions que le musee scrait 
plein de surprises. Les blcus sc-
raient une chose un jour et une 
autre chose un autre jour, suivant 
Ic caractere de la lumiere. Rien de 
statique. coninie une lampe clec-
trique qui no donnc qu'un iota de 
la lumiere. Ainsi le musdc a des 
humours changeanles comme il y 
a ilos moments differcnts dans le 
temps, et jamais, aussi longtcmps 
que le musee demeurera comme 
batiment, un soul jour no ressem-
blera a un autre... 
Ouolquefois la piece devient 
sombre - pourquoi pas ? et quel-
quefois il faut s'approeher pour 
voir... 

Et Ic nuagc qui passe donne a la 
piece un sentiment dissociation 
avec le visiteur. lui montrant qu'il 
y a la vie au dehors. II exprimc le 
don de vie de la pointurc. car je 
pease quo I'art est un donneur de 
vie... 
La lumiere. ce grand donneur des 
presences... 
La lumiere naturelle est ecllo que 
le peintre a utilisee dans sa pein-
ture... 
Fit la point urc pout se reveler dans 
ses divers aspects si on acceplo de la 
rogarder dans differentes humours 
de la lumiere. Void un oxemplo do 
cc que Ton entend par la nature de 
quelque chose. Je pense que e'est 
cela, reellement. la nature des 
pieces d'un musee...(S) 

Edits et propns ihoisis. trariuils, 
rrrmiMIn et cdonuca 
par Christian I)e\ illerv 

I f 
l \ A N N 

O N LIGHT 
We were born of light. The utasont are 
/<•// through light We only know the 
world as it is evoked by light, and from 
this t omes the thought that material is 
spent light. To me. natural light is the 
only light, because it has mood — it 
provides a ground of common agree­
ment for man - it puts us in touch with 
the eternal. Xatural light is the only 
light that makes architecture architec­
ture. 111 
Think o) material as spent light. That 
light came before the planets or the tun. 
The sun is spent light. The sun spun off 
used materials, the planets that give no 
life. Even the heat within the earth is no 
longer light, but material. /J) 

Material is spent tight. 
You're spent light, the mountains are 
spent light, the trees are spent tight, the 
atmosphere is spent light, water is spent 
light. All material is spent light. 
Ij you know the orders, the reverse may 
be equally true, that material can turn 
to light. One does not know. 
When spent light was in the image o\ 
the desire to be to express, there was the 
presence of the inspiration. I he desire 
to be to express meeting the means to 
express which was the material. 
It was a moment when the desire to 
express met the possible. 
The violin is spent light. Il is the espi es 
sion. il is the instrument upon which the 
long of the soul is plaved. 
The temple, the rock, the mountain, tin 
desire to be to express goes to the 
mountain, sees the rock. In the mind of 
the will to express is the temple, yet not 
made 
A manifestation of desire, not need. (3) 

With material, light t asts a shallow 
which is part of light. (2) 

In structure you might see the notes in a 
sense. If you think of the Parthenon 
being made of columns anil spaces in 
columns, you can say the columns are 
no light and the spaces between co­
lumns are light. 
The columns are notes, and the spaces 
between are intervals between the 
notes 
They are the light intervals. 
Structure is the maker of light in thai 
sense, f.fj 

Structure is the giver of light. When I 
choose an order of structure that calls 
for column alongside of column, it 
presents a rhythm of no light, light, no 
light, light, no light, light. A vault, a 
dome, is also a choice of a character of 
light. /Ji 

In the assembly I have introduced a 
light giving element to the interior of the 
plan. If you seen series of columns van 
can say that the choice of columns is a 
choice in light. "The columns as solids 
frame the spaces of light. Xow think of 
it just in reverse and think that the 
columns are hollow and much bigger 
and that their walls can themselves give 
light, then the voids are rooms, ami the 
column is the maker of light and can 
take on complex shapes and be the 
supporter of spaces and give light in 
spaces. /7) 

Also rnaivelous in a room is the light 
that comes through the windows of thai 
room and that belongs to the room. 
The sun does not realize how wonder­

ful it h until after a room is made. A 
man 's creation, the making of a room, 
is nothing short of a miracle. Just think, 
that a man can claim a slice of the 
sun. (S) 

Wallace Stevens said. What slue of sun 
does your building have '' and fadOt•<! 
What slice of sun enters your room '.' us 
if to say thai the sun never knew how 
great it was until it struck the side of a 
buUaing.(3) 
When a man says that he believes that 
natural light is something we are born 
out of. he cannot accept a school which 
has no natural light. He cannot even 
accept a movie house, you might say. 
which must be in ilarkness. without 
sensing that theft must be a crack 
somewhere in the construction which 
allows enough natural light to com,- in 
to tell how dark it is. X'ow he may not 
demand il actually, but he demands it 
in his mind to be thai important. /Si 

No space, architecturally, is a space 
unless it has natural light... I am de­
signing an an museum in Texas. Here I 
felt that the light in the rooms structural 
in concrete will have the luminosity of 
silver (I know that rooms for the paint­
ings ami objects that fade should only 
most modestly be given natural light). 
Hie scheme of enclosure of the mu­
seum is a succession of cycloid vaults 
each of a single span (100) feet long 
and feet wide, each forming the 
rooms with a narrow slit to the sky , 
with a mirrored shape to spread natural 
light on the side of the vault, t his tight 
will give a glow of silver to the room 
without touching the objects directly, 
yet give the comforting feeling of know­
ing the time of day.IS) 

I he vault is a kind of surface that can 
receive light. The mesure of an interior 
space is its sense of position to light, 
and in what way the light conf irms the 
chosen shape of the mom. (I) 

Hy the nature of the vault-like structure, 
you have the play ol lofty rooms with a 
space between each vault which has a 
ceiling at the level of the spring of the 
vault. The lower space does not have 
natural light, but gels it from the lurger 
chamber In the loftier rooms, how the 
rooms is made is manifest ; the dimen­
sion of its light from above is manliest 
without partitions because the vaults 
defy division. Even when partitioned, 
the room remains a room. You might 
say thai the nature of a room is thai il 
always hits the character of complete­
ness. /Si 

. [dded to the skylight from the slit ovei 
the exhibit rooms. I cut across the 
vaults, al a right angle, a counterpoint 
of courts, open to the sky. of calculated 
dimensions and character, marking 
them Green Court. Yellow Court. Blue 
(ourt, named for the kind of light that I 
anticipate their proportions, their folia­
tion, or their sky reflections on surf ac­
es, or on water will give (3) 

H e knew that the museum would al­
ways be full of surprises. The blues 
would he one thing one day . the blues 
would be another thing another dav. 
depending on the character of the light. 
Nothing static, nothing static as an elec­
tric bulb, which can only give you one 
iota of the character of light. So the 
museum has as many moods as there 
an moments in nine, and never as long 
as the museum remains as a building 
will there be as single day like the 
oilier. tSI 

So this is a kind of invention that comes 
out of the desire to have natural light. 
Iiecau.se it is the light the painter used to 
paint his painting. And artificial light is 
a static light... where natural light is a 
light of mood. And sometimes the 
room gets dark - why not ? — and 
sometimes you must get close to look at 
it. and nunc another day. you see. to 
see il in another mood - a different 
time... to see the mood natural light 
gives, or the seasons of the year, which 
have other moods. (Si 

.\nd the cloud thai passes over gives the 
room a feeling of association with the 
person that is m it. knowing that there is 
life outside of the room, and it reflects 
the life-giving that a painting docs be­
cause I think a work of art is a giver ol 
life. So light, this great maker of pres­
ences, can never be... brought forth by 
the single moment in light which the 
electric bulb has. And natural light has 
all the moods of the lime of the day, the 
seasons of the year, (which) year for 
year and day for day are different from 
the day preceding. /Si 

And the painting must reveal itself in 
different aspects if the moods of light 
are included in its viewing, in its teeing. 
This is another example of what one 
sets in his mind as being a nature of 
something. I think that's the nature, 
really, of a place where you see /Hunt­
ings. And research would never have 
given it to me because all I COuidfind 
were ways of doing il completely con­
trary to the ways I think a museum 
might be. So it must be derived out of 
your own sense "I us nature, of its 
service, of the nature of... the rooms of 
a museum. /SI 

Soulignc par Ic traducteur. 
1. Louis I . k . i:n; Complete work. 
Hukhauser. Hale et Stuttgart, nouvelle 
edition I W . edite par Heinz Ronner. 
Sharad Zhaveri. Alessandro Vasella. 
pp 344-46. 
2. Notes prises par des etudiants en 
1969-70, Centre de diffusion d'UpK. 
1971. 
3'. What will he has always been. The 
words of Louis I . Kahn, Access press. 
Rizzoli. New York I9K6. edited hv Saul 
Wurman, pp 29. 12X. 131. 
4. Aspen Design Conference. 1973. 
>. Between silence and light. Shambala. 
Moulder. Colorado. 1979. compiled b\ 
John Lobell. pp 38. 71. 

6. Notes personnelles. 1971-72. 
7. l'erspecta. 9-10-6o. p. 311. a propos 
de Oatcii. 
K. Light is the theme. Kimbell Art 
Foundations, Fort Worth. Texas. 1875. 
Compiled by Nell E . Johnson. 
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L E B I T U M E Q U I C H A N G E 

D U B I T U M E . 

Mexphalte'"' C, le bitume qui annonce la couleur. Fidele a son esprit d'innovation, Shell Bitumes a cree Mexphalte® C, le nouveau 
bitume de synthese, transparent en film mince et tres facile a colorer. Avec Mexphalte® C, les entreprises de travaux publics 
peuvent desormais obtenir par tous les procedes classiques de mise en ceuvre du bitume, une veritable palette de couleurs, 
des plus vives aux plus pastel Mexphalte'5 C, le bitume qui donne des idees. Mexphalte® C, c'est la diversite des couleurs et des 
utilisations au service de I'amelioration du cadre de vie et de la securite. Mexphalte® C offre la 
possibility de colorer un trottoir ou une place, d'integrer une allee de jardin dans la vegetation, 
d'egayer une cour d'ecole ou de residence mais aussi de visualiser un carrefour dangereux ou 
un ralentisseur, signaler des pistes cyclables ou des voies de bus, colorer la chaussee d'un 
tunnel pour en ameliorer la luminosite... Avec Mexphalte1*' C, Shell Bitumes montre la voie. S h e l l B i t u m e s 

Sen-ice lecieurs n" 37 

Societe des Petroles Shell - Direction Bitumes - 29, rue de Berri - 75397 PARIS Cedex 08 - Telephone: 45 6182 82 - Nouvelle adresse d partir 
de juin 91: Societe des Petroles Shell - Direction Bitumes - 89. bd Franklin Roosevelt - 92500 RUEIL MALMAISON - Telephone: 4714 7100 
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UN H O T E L , UN A R C H I T E C T E 

ROSET H O T E L S & CONTRACTS 

r o s e t Roset Hotels & Contracts est un departe-
Jment du groupe Roset, votre prochain 
Ipartenaire decoration, le l t r fabricant 
(europeen de mobilier contemporain. Un 

groupe qui a su allier une technologie de pointe a un 
savoir-faire artisanal de beaute et de qualite. Avec une 
structure a l'ecoute du marche, specialised dans Tequi-
pement mobilier d'hotels 2*, 3* ou 4*, de paquebots, 
de residence pour personnes agees, de foyers de jeunes 
et de locaux de repas ou d'attente, Roset Hotels & 
Contracts est parfaitement adapte aux exigences des 
hoteliers et architectes d'interieur, et ce grace au 
support logistique et creatif du groupe Roset. 

. Le Groupe Rosei s'est entoure des meil-

yJ^SC^ ' c u r s designers tels que Brisson, Djian, 
Hieronimus, Maly, Nouvel, Pagnon-

Pelhaitre, de Pas d'Urbino et Lomazzi, Puppa Raggi. 
Vos suggestions sont prises en compte, par ces crea-
teurs, et par l'atelier de decoration specialement consa-
cre au departement Hotels «Sa: Contracts, pour vous 
offrir des produits personnalises. 

Routes les unites de productions ont ete pensees 
afin de fabriquer, d'integrer et surtout de 
maitriser la qualite du mobilier dans le 

respect des delais. 
Du mobilier que Ton peut classer en trois categories: 

- modeles de collection 
- modeles de collection adaptes ou modifies 
- fabrications entierement speciales. 

» ^ Que vous interveniez pour un complexe hotelier 
ou touristiquc, une administration ou tine asso-

W ciation, le mobilier Roset respectera la personna-
. A . lite de votre etablissement et vos exigences de 

qualite, de couts, de delais d'intervention. 
Car Roset nest pas seulement le leader europeen du 
mobilier contemporain, e'est avant tout un partenaire 
qui a Thabitude d'une etroite collaboration avec les 
architectes et les decorateurs pour vous proposer la 
meilleure fa^on de faire vivre par le mobilier, un hotel 
ou tout autre lieu de sejour ou de travail. 

r o s e t : 

Roset Hotels & Contracts: Contact: Pierre-Yves TEZ1ER 

01470 S E R R I E R E S D E BRIORD - Tel. 74.36.76.22 - Fax. 74.36.12.92 
Service Iccieurs n" 32 
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S E C U R I T E D E S L O C A U X 

A C C U E I L L A N T LE P U B L I C 
L'accueil du public, ou mieux, des groupes de personnes, est soumis a 
mesure du developpement des activites de services, 21 des regies 
complexes, d'usages et de reglements qui en font une activite de 
conception a part entiere. Pour gerer cette simple fonction d'accueii, il 
faut guider. signaler, fa ire circuler de ('information pour reguler les 
aires, les controlcr. voire les interdire. Bien que la revolution micro-
inrormatique soit deja bien entree dans les habitudes, elle continue, avec 
la miniaturisation des processeurs, a permettre leur implantation de 
plus en plus commune pour que les equipements classiques pninnnrt 
assurer des I'onctions de plus en plus intelligentes. 

ACCEDER ? 
O U I , M A I S . . . 
Les cles se perdent. so copient. sc 
volent. Des serrures suffisammcnt 
sophistiquees pour etre incroche-
tables ont ete miscs au point par les 
grands fabricants : la maison Bauer 
sp^cialisee depuis plus d'un siecle en 
produits dc surete est aujourd'hui la 
Bauer Holding A G . dont fait partie 
le Groupe Serrures Bauer. Depuis 
I'invention en 1934 de la eld rever­
sible par Bauer, toutes les combinai-
sons de cles et tous les plans de fcr-
meture sont enregistres ehez Bauer, 
ce qui permet. aujourd'hui encore, 
de completer et de modifier dans le 
cadre des possibilites actuelles, des 
installations de fermeture datant de 
plusieurs decennies. E n plus des sys­
temes a goupilles qui comptent plus 
de vingt goupilles par cylindre. et 
jusqu'a vingt-six positions de gou­
pilles. et de haute securite garantis-
sant jusqu'a la fin du siecle dc toute 
copie abusive des cles. Bauer a mis 
au point des systemes d'acces sclec-
tif. Kaba Nova associe la mecaniquc 
de precision et I'electronique dans 
une cle. II resulte de cette associa­
tion un systeme selectif par cle. U n 
appareil portable permet de pro­
grammer chaque cle scion les be-
soins de son usager... D 'ou la possi­
bility d'etablir des zones de st'eurite 
et de fermeture et de programmer 
jusqu'a six zones de temps sur sept 
jours par semainc. L a technique ga-
rantit 1'inviolabilite du systeme 
contre les doubles non autoriscs et. 
par changement instantane du pro­
gramme de fermeture. un minimum 
de risques lors de la disparition 
d'une cle. 

Fichet Bauche est connu pour son 
experience en matiere de securite 
physique (serrures de haute securi­
te. portes blindc'es, coffre-forts). I I 
serait fastidieux d'enumerer toutes 
les techniques de controle d'acces 
disponibles aujourd'hui. Le systeme 
Control Point de Fichet reunit sur 
un mode original, sous forme de re-
seau distribue, le reeueil des infor­
mations concernant les acc£s des 
personnes. et la gestion dc ceux-ci : 
chaque acccs est gere de maniere 
independante par un controleur in-
dividuel situe en zone • protegee » : 
le lecteur situe en dehors ne fait que 
transmettre une information. U n sa­
botage, y compris au niveau central, 
ne peut done pas entrainer l'ouver-
ture dc la porte. Les technologies 
les plus sophistiquees sont celles qui 

Swime Kaba Nova 
avec boitier de programmation 

Systeme dc securite Legraad 

decoulcnt de f application de la bio-
metrie : la reconnaissance directe 
des personnes par la forme de la 
main ( I D 3 D est le systeme dcvelop-
pe par Fichet) et la structure reti-
nienne sont aujourd'hui les princi-
paux modes utilises. Nul besoin dc 
porter ni de montrcr autre chose 
que sa propre personne. Si la re­
connaissance de la forme de la main 
parait relativement simple - quoi de 
plus unique que cette forme biolo-
gique - . plus ctonnante est celle 
operee par les reseaux sanguins 
d'une zone de la retine. dite « signa­
ture retinienne », tout aussi unique 
que celle des empreintes digitales. 
Cette demiere se fait par un rayon 
infrarouge aussi inoffensif que celui 
d'une teiecommande de teieviseur. 
Les deux techniques sont en general 
couplees a I'utilisation d'un code nu-
merique d'acces (•• pin code » sem-
blable a celui des cartes magne-
tiques). 

TELESURVEILLANCE 
Fichet est devenu leader en securite 
elcctronique : systemes eiectro-
niques dc surveillance et d'alarme. 
centres de teiesurvcillancc et de te-
leassistance, controle d'acces et sur­
veillance video, securite de I'envi-
ronnement par fibre optique. Sur le 
site experimental de la gare de 
Saint-Ouentin-en-Yvelines. la S N C F 
B confie a Fichet la realisation d'une 
installation type pour une experi­
mentation grandeur nature durant 
une periode de six mois. Fichet a 
realise la conception et Installat ion 
des equipements sur site : homes 
d'appel et surveillance video, ainsi 
que le service de teieassistancc F i ­
chet sur reseau Numeris. Ce sys­
teme autorise bien entendu I'enre-
gistrcment video des scenes des 
lieux. commande a partir du centre 
de teieassistancc Ce dernier fonc-
tionne aussi comme centrale d'appel 
en cas de sinistre, d'accident ou 
d'agression. Des industries confir­
mees dans la securite peuvent 
prendre en charge toutes les dimen­
sions de certains chantiers. comme 
Fichet h la gare de Saint-Ouentin-
en-Yvelines. 

LA CONNECTIQUE 
Dans les locaux accueillant du pu­
blic, plusieurs contraintes doivent 
imperativement etre satisfaites. no-
tammcnt la possibilite d'acces a tous 
les reseaux d'information et d'ener-
gie. car tous ces circuits informa-
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tionncls permcttent la telecom-
mandc directc ou differee dc tous 
les equipements de contort ct de se­
curite, et la disposition des supports 
d'information. E n ce qui concerne 
la securite et le contort des per-
sonnes en general, le problcme est 
relativement simple, et resolu tech-
niquement et pratiquement depuis 
longtemps. mcme si des progrcs 
sont constammcnt realises. 
B-Ticino est une entreprise connue 
depuis tort longtemps pour deux rai-
sons au moins en matiere de 
commande electriquc et de connec-
tique : elle a toujours travaille le 
metal plutot que le plastique, et de 
facon toujours plus belle. B-Ticino a 
recu ainsi le C'ompas d'Or en 1985. 
puis 1'Oscar des Architectes Fran-
cais en 1987. et enfin tout recem-
ment. Ic Prix de Design de la C E E 
en 1990. Alors qu'elle a ddmarre 
son activite sur des produits simples 
d'equipement electrique pour r6-
pondre aux grands besoins de 
I'apres-guerre. I'entreprise offre un 
catalogue enrichi progressivement 
de dizaines d'elements, tous integrcs 
dans une gamme de design, et r£-
pondant ainsi aux besoins nouveaux 
en matiere de courants forts ou 
faibles. lis sont accompagnes d'un 
certain nombre de modules qui ap-
partiennent en fait au domainc de la 
sc'curite\ 

Aujourd'hui, B-Ticino met a la dis­
position des entreprises des sys­
temes integres pour la distribution 
de I'e'nergie,. des appareils de 
commande a distance, de transport 
de l'energie, de communication 
plionique et video, et des produits 
specifiques pour la transmission de 
donnees. Pour ces dernieres, 
existent des boitiers pour prises v i ­
deo, prises T V , D I N . prises infor-
matiques aux standards I B M et D i ­
gital, prises pour rescaux Numeris. 
Parmi les systemes de securite, il 
faudra relcver les ddtecteurs de gaz 
et de fumees, avec les systemes 
d"alarme correspondant. Pour les 
appels ct les alarmes, on retiendra 
les systemes lumineux et les ron-
fleurs. Les installations de securite' 
se completent par des balisages lu­
mineux orientables. E n f i n , toujours 
sous le fameux design unifid Tic ino, 
on trouvera I'integration, sur une 
seule plaque, du programmateur de 
chauffage et de climatisation, du va-
riateur el du telerupteur, dont I'en-
scmblc est au moins aussi intdres-
sant pour des locaux tertiaires 

specifiques que pour I'habitat. E n ­
fin, I'equipemcnt le plus precieux 
sans doute est le disjoncteur diffe-
rentiel : sans doute la prescription 
plus frequente de ce type dc pro­
duits aurait-elle prevenu un grand 
nombre d*accidents souvent mor-
tcls. 
A un niveau superieur d'equipe-
ment. B-Ticino propose des gammcs 
d'interrupteurs modulaires. et des 
caniveaux Multilink pour le trans­
port et la distribution de l'energie. 
Dans Ic domainc dc I'apparcillage 
d'installation. tous courants confon-
dus. forts ct faibles. I'imposant cata­
logue dc Legrand presente toute la 
gamme de ce constructcur. C'cst en 
fait un veritable manucl de prescrip­
tion contcnant de nombreuses refe­
rences aux normes reglementaires 
en vigueur. et qui couvrc pratique-
men! rcnsemblc des applications du 
domaine. 

A L A R M E S ! 
Dans un domainc d'application limi-
te, qui est celui de la detection auto-
matiquc d'incendie. Mather et Piatt 
Wormald a dcvcloppe grace aux 
avanccs de la technologic des micro-
processeurs, des systemes d'idcnlifi-
cation de zones et de points pour la 
localisation d'« evenements », en 
fonction desquels pcut etre mis en 
circuit ou hors circuit tout type 
d'installations techniques diverses. 
II est clair que les apports de telles 
technologies debordent largement 
les techniques de detection contre 
I'incendie, et s'appliqucnt a tout 
cvenementiel caracterisable dans 
des locaux « a foules » ou simple-
ment a passage public. 
Dans le domaine de la securite des 
personnes ct dc la protection incen-
die, la encore, le catalogue de Le­
grand constitue le manuel du pres-
cripteur. On remarquera en par-
ticulier le chapitre des alarmes dites 
techniques, plus precisement orien-
tdes vers le controle des dcTail-
lanccs. 

S O N O R I S A T I O N 
(urieuscment, aujourd'hui, le bou-
lcversement des speciali ty de 
communication, d'alarme, dc pro­
tection, par l'utilisation des nou-
velles techniques d'emissions dc ra­
dio-frequences, d'applications de 
commandes infrarouges, etc., a 
pour consequence que nombre d'en-
trcprises reunissent, par obligation 
pourrait-on dire, plusieurs de ces 
competences. De toute facon, il est 
difficile de concevoir, pour le pres-
criptcur, un systcme de communica­
tion sonore qui ne soit pas utilisable 
pour I'alarme ou la protection des 
lieux, et qui ne puisse etre reli£ a 
une centrale de telesurveillance si 
elle existe, voire eventuellement 
pris en charge en ce mfime lieu. Par 
ailleurs. la multiplication de ces si-
gnaux, malgre toutes les precautions 
prises pour dviter leurs interfe­
rences, ne laisse pas de compliquer 
leur installation, leur reglage et leur 
bon fonctionnemcnt. Aussi pcut-il 
etre partois interessant de n'avoir 
affaire qu'a un scul fournisseur, s'il 
en existe, assurant la coherence et le 
bon fonctionnement de I'ensemble. 
II faut remarquer que des socidtes 
specialises comme Ambiance 2000 
offrcnt done dans ce contexte tout 
un ensemble de prestations, qui cor­
respondent aux demandes d'iquipc-

mcnt d'ensembles commerciaux ac-
cucillant du public, et qui vont dc la 
sonorisation a la protection antivol. 
en passant par Talarmc intrusion, et 
la video en circuit I'crmc, aussi bien 
a des fins de surveillance qu a des 
fins d'animation commerciale. 
Participant a la fois de la securite 
d'acces, de la sonorisation. et de la 
communication intcrpersonnclle, se-
lon le type d'usagc qui en est fait, sc 
situent ies videophones, ou inter­
phones audiovidco, notammcnt A i -
phone (Borsumij Wchry France). 
Leur usage est limitc aujourd'hui a 
I'accompagnement des portiers elec-
ironiqucs ; ils pourraient trouvcr un 
usage plus generalise. 

ECLAI R A G E S 
DE SECURITE 
L a lumierc. et I'cclairage, c'cst au-
tant la securite que la fonction 
>< voir >» ou I'agremcnt. Si les grands 
const ructcurs ont tous des apparcil-
lages dits dc securite. il existe la en­
core des spccialislcs. Saft U K A . 
avec 25 % des parts de marchd de 
I'cclairage de securite. se positionnc 
commc Ic premier fabricant dc blocs 
autonomcs. Son expertise est ton-
dec sur sa capacite a fabriqucr ct 
assembler les trois composants dc 
tcls blocs autonomcs que sont 1'cn-
veloppe plastique. Ic circuit clcctro-
nique ct la battcric. Du point dc vuc 
de la fonction, les prescriptions sur 
les nivcaux d'eclaircmcnt minimaux 
ont etc renforcces par la distincti»)n 
de deux sortes d'ticlairage. Ic bali-
sage ct I'ambiance. Toutcfois, si Ton 
en jugc par les equipements cou­
rants des sallcs de spectacles, les 
parkings, les locaux de circulation. 
Ics cscalicrs dc sccours. etc., ces 
eclairages ne devraicnt pas cchappcr 
a la misc en place dc nouveaux 
concepts de design, pour des mar­
ches finalcmcnt considerables, qui 
touchent d'aussi pres Ic public. Saft 
propose un nouveau pr»>duit denom-
me Strio pour r6pondre a ces at-
tcntes. C'est aprcs une enquete au-
pr6s d'architectes, dc bureaux 
d'^tudes. et d'installateurs. que 
l agence Tcchnum du Ciroupe Alain 
Carrd. specialise dans les domaincs 
du packaging, de Pimagc dc marque 
ct de l'architecture. a crcc un nou­
veau bloc. Ce n'est pas par hasard 
que Saft a acquis la maitrise des as­
pects techniques dc ces (iclairagcs au­

tonomcs : Ic groupe Saft est un des 
spccialistes mondiaux des energies 
autonomcs pour des applications dc 
tres haute technologic ct dc trcs 
haute performance (espacc, transmis­
sions militaircs et telecommunica­
tions, micro-elect ronique...). 

SIGNALETIQUE 
L c domaine de la signaletiquc selec­
tive dirigde aux personnes s'est 
considerablcmcnt developpe. Alors 
que Ton connait encore les systemes 
d'affichage lumineux qui pcrmettent 
de faire savoir a une personne. par 
son « code » que son intervention 
est rcquise. ils sont dc plus en plus 
supplantds par les techniques dites 
de « tdletracers ». qui sont en fait 
des radios individuelles. faisant ap-
paraitre en clair sur un ccran digital 
le contenu de l appel dont une per­
sonne fait I'objet. Nira est un 
constructeur specialise dans ce type 
de telemessagerie. Surtout rcpan-
dues dans le domaine hospitalier ou 
medical en general, ces tclemessage-
ries s'appliquent a toutes les activi-
tes de service ou I'encombrant tal-
kie-walkie des services de 
gardiennage n'est ni de mise, ni in­
dispensable. L a telemessagerie de 
poche sera un outil incontournable 
pour Ic personnel de service, ambu­
lant ou non. pour rcmplaccr les ap­
pels par interphones ou hauts-par-
leurs qui saturent rapidement 
l unique canal sonore des espaces 
publics. 

L a communication dans les espaces 
et locaux publics restera encore 
longtemps et majoritairemcnt tribu-
taire de systemes graphiques clas-
siques. avec des produits comme 
Modulcx. bases sur des elements 
modulaires en aluminium, et dans 
lesquels la coulcur joue un role ton-
damcntal. II y a tout lieu de croire 
que la communication visuclle inci-
tative ou defensive, mais muette et 
immobile, sans effet technique, a 
encore de beaux jours devant elle. 
El le touche en effet a tout un do­
mainc de presentation spatiale : ar­
chitecture d'exposition plus ou 
moins dphdmere, ou l'intormation 
et la communication deviennent tri-
dimensionnclles et se confondent 
avec elle. L c matdriau ideal pour 
ces actions est I'aluminium. et on ira 
voir chez Tcchnal , chez Vo lk , et 
bien d'autres. comment realiser une 
image. 

Svsteme B-I ic ino 



Voici a quoi ressemblerait Paris, 
sans l'Exposition Universelle de 1889 
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VOUS AVEZ DE GRANDS PROJETS D'AMENAGEMENT? LES 17 ET 18 JUIN, 
NE RATEZ PAS LE COLLOQUE INTERNATIONAL : LA GESTION TERRITO-
RIALE DES GRANDS AMENAGEMENTS DE LOISIRS. 
PARIS EN 1889, M O N T R E A L ET O S A K A HIER, E U R O DISNEYLAND A MARNE-LA-VALLEE ET BARCE-

L O N E DEMAIN, DE T O U T TEMPS, LES H O M M E S O N T V O U L U AFFICHER LEURS P R O G R E S ET 

M A R Q U E R LEUR E P O Q U E A U TRAVERS DE REALISATIONS EXCEPTIONNELLES. Q U E L EN A ETE 

L'IMPACT SUR L 'ENVIRONNEMENT, MAIS AUSSI L ' E C O N O M I E , LA CULTURE O U LES POPULA­

T I O N S ? AUTANT DE Q U E S T I O N S A U X Q U E L L E S CE C O L L O Q U E SE PROPOSE DE REPONDRE. 

POUR LA PREMIERE FOIS, A L'INITIATIVE D 'EPAFRANCE, ETABLISSEMENT PUBLIC D ' A M E N A G E ­

MENT DU SECTEUR IV DE MARNE-LA-VALLEE, LES RESPONSABLES INTERNATIONAUX DES 

G R A N D S CHANTIERS D ' A M E N A G E M E N T , DE LA RECHERCHE ET DE L 'URBANISME S E R O N T REU-

NIS POUR V O U S FAIRE PARTAGER LEUR EXPERIENCE C O M M U N E . U N E N S E I G N E M E N T PRECIEUX 

POUR T O U S C E U X Q U I TRAVAILLENT SUR DES PROJETS D ' A M E N A G E M E N T S L O C A U X , Q U E L L E 

Q U ' E N SOIT L 'ECHELLE. A T T E N T I O N , AFIN DE FACILITER LE D I A L O G U E ENTRE LES INTERVENANTS 

ET L 'AUDITOIRE, LE N O M B R E DE PLACES EST LIMITE A 500. POUR PARTI-

CIPER. ENVOYEZ VOTRE CARTE DE VISITE A EPAFRANCE, D I R E C T I O N DE 

LA C O M M U N I C A T I O N , 5 B P P I E R R E C A R L E A N O I S I E L . 77425 M A R N E -

L A - V A L L E E . V O U S R E C E V R E Z PAR R E T O U R U N D O S S I E R D E S C R I P T I O N 

AVEC LE DETAIL D U P R O G R A M M E C O M P R E N A N T LA VISITE D U SITE D 'EURQ 

DISNEYLAND, 1 AN AVANT S O N QUVERTURE 

epafrance 

17-18 J U I N 1 9 9 1 M A R N E - L A - V A L L E E 
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OMMAGE A 
SHIRO KURAMATA 
Le monde du design perd 
Vun de ses plus grands talents : 
le designer japonais est mort 
le 4 fevrier a Tokyo a Vage de 56 ans. 

Les annex's quatre-vingt marquent 
debut de la carricre intcmatio-

nale de Shiro Kuramata. juste a 
'aube de ses cinquantc ans. ll 

restail jusqu'alors pcu connu hors 
de son pays. On commence a le 
decouvrir a Paris a travcrs les bou­
tiques d'Issey Miyake. 
qui lui confic 

vaillait comme un artiste tout en 
ayant la volonte de rester dans le 
domaine du concret. II cherchnit a 
appliqucr dans ses projets <• un 
ctat d'appesantcur » 
ideal qui defie 
les lois 

Dinah Lumpe fantome. 1979 

Ko-ko 

Shiro Kuramata 's international career 
began in the early eighties, when he was 
already nearing the age of fifty. Up till 
then he was virtually unknown outside 
of Japan. His work was first seen in 
Paris at the Issey Miyake botttkfttes, 
and he became better known after his 
show at the (ia.stou gallery in 1VH6. 
Kuramata was party to the wild ima­
ginings of the nascent Memphis move­
ment. His design furniture was pro­
duced by the French company Xo. 
whose artistic director is Philippe 
Starck: and later by Driade. C uppellini 
and Vitra. 

A humourist as much as an artist. 
Shiro Kuramata often quoted Du-
champ and took pleasure in doing 
homage, in poetic touches. to great 
modern designers like Mondrian. 
Hoffmann, and Eileen Gray. The po­
etics of humorous, indefinable form. 
His artistic sense stood out in his fine 
attention to matter, his preference go­
ing to artificial materials like plexiglass 
or terra::o. Some of his best work 
though was in glass, a material that the 
literally pushed to breaking point with 
composite skill. 

I'amenagement dc la plupart dc 
ses cspaccs commerciaux au Ja-
pon est a I'ctranger. Puis aprcs 
I'exposition que lui consacrc la 
galerie Gastou en ls>H6. Ettorc 
Sottsass et Philippe Starck contri-
buent egalcment a sa reconnais­
sance en Italic et en France. Kura­
mata participe en effet aux 
elucubrations de Memphis (au de­
but du mouvemcnt) en proposant 
des tables en tcrrazzo. Et se fait 
editer par la societe1 francaise Xo 
(dont Starck est le directeur artis-
tiquc) : chaise et console en metal 
deploye ct verrc. Suivront ensuite 
Driade. Cappellini et Vitra pour 
d'aulres editions de meubles. 
«< Vcnerc au Japon pour ses intc-
rieurs ires design. Kuramata avail 
a son actif plus de trois cents bou­
tiques et restaurants ainsi que 
loule une seric de meubles consi­
ders comme le summum de 
I'avant-garde. Depuis les annees 
soixante-dix. il n'a cesse d'etre 
imile ct adulc par la jeune garde 
nipponc qui reconnaissait en lui 
un matt re dc la creation contem-
porainc. Ce grand designer tra­

de la statiquc. Pour atleindre a 
1'essenticl et cxprimcr les traces 
du temps, il donnait un sens aux 
licux ou aux objets, cn les evidant 
au maximum de leur maticrc, « it 
la recherche d'inte;rioritc ct de spi-
ritualite ». 
Ses creations d'csscncc minima-
liste resonnenl sous les vibrations 
metalliques. Ombres ct lumieres. 
dies jouent avec I'cspace a travers 
des structures legcres et transpa-
rcntes. Kuramata conceptualisait 
le design de rimmatericl. du vi­
sible it I'invtsible. en integrant la 
lumiere a la maticrc » (1). 
Artiste mais aussi humoriste. Ku­
ramata citaii souvent Duchamps 
et s'amusait a rendre hommage 
aux grands designers (Mondrian, 
Hoffmann. Eileen Gray) par de 
poetiques clins d'a'il. Une poe-
tiquc de la forme humoristique. ct 
ii la fois insaisissable, sc trans-
lormant cn fonction it travers des 
jeux de tiroirs secrets aux formes 
sinueuscs, unc lampe fantome en 

(I) hxlrail dc •• Boutiques • par B.I - . 
Edition! du Moniteur 1988. 



Slar 91 
La 22 c edition du 
salon (italicn) 
inlernalional des 
textiles 
d'ameublement. 
Star, aura lieu du 
16 au 19 mai 1999 
ail pavilion Sud de 
la foire de 
Milan-l.acchiarella. 
Renseignements : 
studio E G . Tel. : 
19/39/2/ 2871515 
2871520. Fax : 
19/39/2/ 2610923. 

Amelioration 
de I'hahilat 
Le salon de 
I'Amdlioration de 
I'habitat sc tiendra 
du 27 avril au 
9 mai 1991. a la 
porte de Versailles, 
hall 7. dans le 
cadre de la Foire 
de Paris. Seul salon 
grand public du 
secteur ou sonl 
representees 
materiaux de 
construction ct 
d'isolation. 
menuiseries. 
Icrmeturcs. 
parquets, securitt'. 
extensions, bains, 
carrelagcs. 
cheminces. etc. 
(300 fabricants. 
4(K) marques). 

Design italicn 
au musee 
des Arts Deco 
Techniques 
discretes. 
Le musiSe des Arts 
decoratifs de Paris 
expose dix ans de 
creation 1980-91). 
mis en scene par 
Michele de Lucchi 
ct Achillc 
Castiglioni. 
80 pieces (mobilicr 
luminaire) parmi 
les plus 
significatives du 
design italien des 
.unices 80 
presentees par 
types de materiaux. 
L'exposition est 
realised avec 
llnstiiui du 
Commerce 
extdricur italicn et 
lAssaredo. Du 
24 avril au 

septembre 1991. 
1(17. rue de Rivoli. 
75001 Paris. 

IX-signcrs' Saturda\ 
Fini le prmtemps 
du design. 
I )esigners' Salurdav 
made in Paris 
change ses dates. 
La 6C Edition aura 
lieu cette annee en 
automne. prevue 
pour le samedi 
12 octobre. 
« Dernicres 
creations de... •> 
sera le fil 

conducteur de cette 
prochaine 
manifestation. 
Renseignements : 
Carbure : 
43 73 39 52. 

Concours 
Ohjcl 2(MH) 
T edition 
Le concours Objet 
2000 invite tous les 
jeunes crcateurs, 
artistes, designers. 

ctudiants des ecoles 
specialis^es a se 
mcttre dans... L c 
Bain (a la mer. 
dans une piscine ou 
une baignoire) ct 
done a plancher sur 
le petit mobilier 
(armoire de 
toilette, tablette. 
transat. etc.). 
accessoires dc 
toilette ct du bam. 
flaconnages. 
miroirs. luminaires. 
Sont exclus les 
sanitaires 
(dommage !) et 
carrelages. la 
robinetterie. les 
maillots et 
vetcments de 
plage. Date limite 
de remise des 
dossiers le 15 mai 
1991. 

Renseignements 
dossiers de 
candidature : 
Dominique Sayag 
au 47 70 95 83'. 

Sad 93 
F.n provision de sa 
prochaine edition 
en 1993 au Grand 
Palais, le salon des 
Artistes 
Dccorateurs change 
de staff. Michel 
Boyer (architecte 
d inteneur). son 
nouvcau president, 
succedc a 
Jean-Louis Bcrthct 
et Jean-Pierre 
Khalifa. Guillaume 
Saalburg (maitrc 
verrier) et Andre 
Labordc (architecte 
d'intcricur et 
president du S N A I ) 
deviennent 
vice-presidents. 

(iarouste 
el Bonetti 
Le jury du salon 
international du 
Meuble a Paris a 
de"cerne le 
13 janvier dernier 
le prix " Crcateurs 
de Canncc - Salon 
du meuble a 
Paris •• au fameux 
tandem. 

Via 
Au dernier salon 
du meuble. le Via 
regroupail sur 
I2(X) n r « le Club 
des editeurs » et 
prescntait dans son 
forum les cartes 
blanches 1991 
attributes a 
Andree Putman. 
Kristian Gavoille 
(cf article). 
Lmmanuelle Noirot 
et Emmanuelle 
Tork. Yamo. Les 
tendances eclatees 
du design ont 
conduit le V I A a 
appeld son espace 
sur le salon : 
Citations. 

Dcveloppanl quatre 
themes d*exposition 
de meuhles ct 
luminaires : le 
Technologique. le 
Vernaculaire. 
I'Lthnique. le 
Tempo rel. 

drape plasiiquc, un faulcuil en 
metal deploye pour passer au tra-
vers etc. Son sens artistique s'ex-
primait par un travail tres raffine 
sur la matiere, de preference arti-
ficielle, comme le plcxi ou lc ter-
razzo, mais aussi avec le verre 
dont il chcrchait a en decouvrir les 
limites jusqu'a lc craquclcr avec 
brio. 
Son grand ami Soitsass lui dediait, 
dans un ouvrage monographiquc 
sur son ceuvre de 1967-1987 (Edi­
tions Parco Co Ltd, 1988), un tex-
te magnilique. dont ccs quelques 
ligncs pourraicnt pcut-ctrc scrvir 
dc dernier horn mage : • Shiro sail 
bien ce qu*est la vie comme vision 
coniemporaine. comme meta-
phore et rcve ; la vie contempo-
raine comme dvencment meta-
physique, comme voyage 
instantand, comme fragilite. 

inslanlane-elerncl, 
, comme illu-

commc ctat 
comme etat « aiku 
sion lotale. •> 

Brigilte Fitoussi 

D ESSINE MOC 
UN TAPIS 

Yves Gastou r^unit les grands 
noms du design international au-
tour du « tapis », leur demandant 
de rcnouer avec le travail du car-
tonnier : technique grace a la-
quelle le tapis sc traitc comme une 
ceuvre d'art, e'est-a-dire qu'il se 
fait d'apres le dessin et les indica­
tions du crdatcur. Cette collection 
de tapis (qui a demande plus de 
trois ans d'etudc) a ete realisee 
par la maison Tisca, en 50 cxem-
plaires de chaque, numerotes, tuf-
tes main avec les matidres et les 
techniques les plus insolites : le 
raphia et le bronze mcles a la lainc 
pour Garouste et Bonetti, des 
diodes lumineuses pour Kurama-
ta, du parquet de chene anicule 
d'ou s'dchappent des arabesques 
en laines de couleurs vives pour 
Sipek. Chaque tapis mesure envi­
ron 3 m x 4 m et coute de 35 (XX) a 
40 (XX) francs en moyenne. 
La presentation de ccs merveilles 
a t£te prdvue en deux temps : le 
nombre des dessinateurs etant as-
sez important (plus d'une ving-
taine). la galcric Gastou montre 
tout le mois d'avril les dix pre­
miers tapis realises. Cette exposi­
tion s'accompagnait d'une pla-
quette de tous les dessins 
originaux des tapis dont nous 
montrons ici quelques modeles. 

Gaieilc G M M M : 12. rue Itonaparte. I el. 
46 34 72 17. 

How high the moon, divan en metal deploye. 1986 

Kuramata 

i 

Duhr i t t i l Starck 

Sottsass Duhuisson 



L E SALON 
DU MEUBLE 
A PARIS 
1991 
Une selection 
de quelques 
nouveaules 
du « Club des editeurs », 
refiroupe autour du Via. 

Le dernier salon du meuble a Pa­
ris, section du coniemporain 
(hall 7 du pare des expositions 
porte de Versailles) demontrail 
que les editeurs de mobilicr fran­
cos commcncaicnt a sentir la ne­
cessity d'avoir des produits bien 
dessincs (d'oii une politique glo-
balc d'image de leurs societes) 
pour eonstituer la force d'un de­
sign national. Regroupe autour du 
Via , « le Club des editeurs », cree 
debut 1988, a son initiative, 
eomprend une trentaine d'entre-
prises dont le but, a travers ce 
collectif. est de lavoriser les liens 
entre fabriealion et commerciali-
sation. 
Cettc annde, on remarque de 
beaux produits chez tous ces fabri-
cants ou editeurs, mais la dimen­
sion du seeteur Iraneais contem-
porain reste encore trcs 
anecdotique a I'echelle internatio-
nale. 

1. L a m p a d a i r e de C hris t ian G h i o n e l 
Pa ir i ek N a d e a u . 

2. G u c r i d o n C a t h y L i e s de C h r i s t o p h e 
Pi l le i en hois l o u r n c , erahle o u a c a j o u , 
d i a m . : 42 c m . F.dit ion X o . 

3; T a b o u r e t U . I . 3 de Chat'ik en bois . 
D i a : 3(1 c m . I clilion U n i v e r s in tcr icur . 

4. C haise Pie.ilk- de Pier At iye lo 

C a r a m i a . s i ruc ture en tube ac i er sonde 
anthrac i te , assise et doss ier en hmiel le 
col le . r e m b o u r r e . garni tissu ( 6 c o l o n s ) . 
E d i t i o n X o . 

5. F a u t e u i l bridge (65 c m ) el canape 
(152 c m larg) E l e m e n t a i r e de J e a n 
Nouve l en cu ir o u c o r r a l ( p v c ) no ir . 
s iructure inter ieure en hetre massit et 
panneaux de part icu les . E d i t i o n Rosc t . 

c HAISE 
PLIANTE N ° 8 

Chaise laureate 
du concours 
Objet 2000, 
creee par Jean Mas, 
edite'e chez 
Hatch i Design. 

Le theme de la sixicme edition 
d'Objet 2000 (en 1990) etoit 
«< TObjct pliant ». Quatrc pro­
duits ont ete elus dont celui de 
Jean Mas ( troisieme prix), qui au-
rait merite d'etre a la tetc du pelo-
ton gagnant (la loi des coneours 
reste souvent trop arbitraire). Sa 
ehaisc pliante N " 8, en meme 
temps qu'cllc s'inscrivait parfaite-

ment dans 
la thc;matique 
proposee par le 
eoneours, est aussi un beau pro-
duit de design avce sa structure en 
metal chrome" et son assise en bois 
multiplis finition hetre ou poirier. 
Pliee. ellc devient un element de 

decoration a accroeher au mur 
ou aux portes. Une presentation 
de sa version delinitive est pre-
vue pt>ur le salon du meuble ii 
Milan. 

l*riKlii(-tiun : l latehi Design - 53 . rue 
B M H , 751115 Par i s . T e l . : 45 66 (16 (M. 
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Exposition 
C h a i s e 

G a r r i r i . 
de J . M a r i s c a l . 

F a b . A k a h a . 
1988. 

ES CAPITALES 
DU NOUVEAU 
DESIGN 
EUROPEEN 
Barcelone, Dusseldorf, 
Paris, Milan. 
A Beaubourg, 
une grande exposition. 

L 

Apres avoir presente successive-
ment Ic design dc I'avani-garde 
bcrlinoise (cn 19NX) ct londo-
nienne (en 1990), le centre de 
Creation industrielle du centre 
Pompidou rassemble dans une 
meme exposition, plus vaste que 
les precedentes, Barcelone, Diis-
scldorf. Milan, Paris. Villes 
phares de la creation europeenne. 
Andrea Bran/i et Francois Burk-
hard (ex-dircctcur du Cci ) , tous 
deux commissaires gencraux de 
cctte exposition, ont cherche a de-
montrer que I'univers des objets 
evolue vers une plus grande diver­
sification des langages et des 
formes, lis demontrent que d'unc 
ville a I'autre, en Europe, a des 
modeles fonctionnalistes et stan­
dardises issus de Tavant-garde des 
annces vingt, se subsituent des 
produits plus eclectiques. Et sur-
tout plus specifiques aux licux oil 
ils sont crees. « Pas un design 
pour tous. mais beaucoup de de­
sign pour le plus grand nombre » 
ecrit Volker Albus. Tun des sce-

nographes de rexposition. Fran­
cois Burkhard cxpliquc que par 
nouveau design, il faut entendre le 
mouvement international qui a 
engendre depuis une vingtaine 
d'annees un profond rcnouvelle-
ment des methodes de concep­
tion. 
L'esscntiel de cette manifestation 
ne repose pas sur la difference des 
styles, mais sur une autre maniere 
dc concevoir le produit design ct 
de le labriquer. Ce qui a long-
temps etc mediatise et qui passait 
pour du design marginal ou d'op-
position, devicnt un sujet qui in-
teresse la production. Avec Bran-
/ i . «in a cherchi a ddmontrer que 
le nouveau design vit aujourd'hui 
un double jeu. entrc intcrnationa-
lismc et regionalisme. Internatio-
nalismc puree que les nouvelles 
technologies transforment partout 
les manieres de penser et de pro-
duire. Regionalisme parce que la 
post-modemite, e'est aussi Tidee 
dc recuperation de la valcur rceio-
nale avec toute la liberte d'exprcs-

Sccnographie ".cnerale d'Andrea B r a n / i 

sion qu'elle donne. L'artisanat 
flirte ainsi avec Pindustric : on rc-
decouvre le bois, le vcrre traite, le 
tissu... etc. Le nouveau designer 
n'invoquc plus la fonction pour 
crecr des formes, il s'inspirc des 
matieres ct des eontextcs. II in-
vente une histoirc pour chaque 
objet cree et raconte a scs utilisa-
teurs une poctique nouvelle du 
quotidien. Le design d'au-
jourd'hui. sous son allure provo-
catrice, contredit eclui des archi-
tectes modernistes tin debut du 
siecle qui voyaient en lui ressence 
d*un pro jet de societe : I'universa-
lite des formes et I'homogeneite 
d un monde con^u « dc la petite 
cuillere jusqu'a la ville ». Temps 
revolus par I'indiviiliKilismc des 
ercateurs des annecs quatre-vingts 
qui, chacun dans son genre, 
cherchent it exprimcr leur diffe­
rence. A I'aube des annees 
quatre-vingt-dix, les industriels 
commenccnt enfin ;i s*intercsscr a 
tout ce nouveau « folklore » de 
formes, qui signc un changement 
d'epoque. Fini le « good design ». 
Exit la -< gute form •>. Les inte-
rieurs s'ouvrent aux melanges les 
plus incongrus. Un peu comme 
pour rappeler que Milan est « la 
capitate •• des capitalcs du design. 
Andrea Bran/i chapeaute la mise 
en scene generalc. II imagine dans 
une metropole obscure et myst<S 
rieuse. des espaces emmurcs pour 
chacune des villes en presence, 
illumines par toutes sortcs 
d"etranges choses : objets metal-
lit|ues. gucridons. chaises, tables, 
luminaires. bijoux, accessoires de 
mode. etc.. alors que des ecrans 
video ponctuent les axes de cir­
culation. Chaque capitale est mise 
en scene a rintcrieur par des de­
signers emergents. .Sur les traces 
dc Bran/.i toute une flopee de 
jeuncs talents italiens, Caramia. 
losa Ghini, Zanini, viennent ar-
gumenter la /.one milanaisc agen-
cce par Stefano Giovannoni du 
groupc King Kong, sans oublier 
les grands du design italien : Sott-
sass. Mendini... A Barcelone, 

Kunstler 
iu hie 
chaise 

de S . M 
Svn iuga , 

Dusseldon 

Eduard Samso aligne par mor-
ceaux les creations dc Mariscal. 
Tusquets. Arribas et bien d'autres 
moms connus. A Diisscldorf, la 
oil le design est le plus conceptuel. 
Volker Albus montre dans un es-
pace inspire des autoroutes de la 
Rhenanic : Syntuga. Albus, les 
groupes Pentagon et Kunstflug. 
Et enfin a Paris. Yamo valorise 
dans un decor tres raffine et tout 
en transparence. Ic french design 
representc par la jeune garde : 
Gavoille. Naco, etc. Et par, bien 
sur, les consacres : Dubuisson, 
Szekely el Starck. 
Le message dc I'expo s'adresse 
lout dc meme aux inities. Les neo­
phytes n'auront qu*a admirer ecs 
etranges objets venus d'ailleurs. 

Brigitte Fitoussi 

7 1 k I'xliihitit>n 's mainspring it imt dif­
ference tif styles, but rather the idea that 
there are oilier ways nf designing and 
manufacturing a product. Styles that 
lor some lime mm liavc been presented 
as fringe-area or opposition-based are 
starting to catch the eve of industrialists. 
According to Andrea Hranzi, the exhi­
bition also aims at showing how New 
I >c\ign is moving between the twin-pole 
challenges of internationalism and re­
gionalism. " Internationalism because 
new technologies are standardizing 
production and thought processes from 
New York to Tokyo, from Paris to 
Berlin, and from Milan to Barcelona. 
Regionalism I whose basis is local spirit 
and tradition) because post modernity 
which is still current, advocates the as­
suming of regional values with all the 
freedom of expression ihev implv 

l.es capitate* du nouveau design : 
Barcelone. Diisseldnrf. M i l a n . Par i s . 
Gafcrie du Get, Centre Pompidou. 
J u s q u ' a u 27 mai I W I . 

I n catalogue an format 21 < 30, 
1^2 pages, 2(MI photos, sur les metrnpoles 
c u r o p c e n n o on emergent dc n o m c a u x 
designers, ipii englol>cnt aussi V i c n n c . 
Naples. HudaiM'st. etc. Collection 
Inventaire . editions du Centre Pompidou. 
Par i s . 
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AV1COLI 

ROSSI 
Entre Florence et Tokyo, 
un melange insolite 
de formes et matieres 
pour 
une nouvelle approche 
du design. 

La plupart ties designers emer-
geant a I'heure actuellc en haiic. 
out suivi lcurs etudes a Florence, 
veritable et continuel creuset ar-
tistique. Rappelons que les Archi-
zoom, Superstudio, Alchimia et 
lous les mouvements radicaux des 
annees soixante-dix sont nes la-
bas. Vincenzo lavicoli ct Maria 
Luisa Rossi n'echappent pas a 
cette mouvance : diplomes tous 
deux de Hnstitut de design indus-
triel de Florence (Isia), ils y ins-
tallent leur propre agence en 
1985. Maria Luisa est egalcment 
diplomce de la Domus Acaderm 
a Milan oil die obtient un Master 
en design industriel. Nos deux 
comperes, unis dans la vie comme 
au travail, enrichissent leur activi-
tc de plusieurs champs d'investi-
gations qui vont du design de pro-
duits a l'architecture intericure. 
Un sejour de deux ans au .lapon 
(1988/90) - Vincenzo est profes-
seur invite de design industriel a 

1'universitc de Tsukuba - stimulc 
leurs elans creatifs et les conduit a 
experimenter dans leur domainc 
une nouvelle approche culturclle 
du design : « I'objel industriel 
comme signe d*un nouveau 
comportemcnt ». A u Japon, on 
leur passe rapidement comman-
de : ils realisent boutiques ct res­
taurants (cf article Kabuto), et 
creent une gamme d\)bjets en me­
tal pour la table editee chez le 
.laponais Wakita Hi-Tech (Fukuo-
ka) et des objets pour « Amlux » 
Toyota Motor Corporation sho­
wroom (Tokyo). 
Leur esthetique italiano-japonaise 
est ainsi souBee de protluits « hy-
brides ->, aussi iraditionnels 
qu'avant-gardistes. Leurs crea­
tions tres expressionnistes ap-
portent sans aucun doute une 
nouvelle fraicheur dans 1'univcrs 
des formes conlemporaines. 

Brigitte Fitoussi 

ABUTO 
Formes guerrieres 
des samoura'i 
et references 
mcditerraneennes 
pour un restaurant 
au centre de Tokyo. 

Kabuto est un restaurant donl le 
menu offre une cuisine tout a fait 
typiquc. II apparticnt a une socie-

te produclrice de biere, la Kirin 
Brewery Ltd, la principale de ce 
sectcur. Nos clients sc sont lances 
dans ce projet a travers une opera­
tion inedite, e'est-a-dire en propo-
sant non pas toutes sortes de 
bieres mais de nouvelles recettes 
de cuisine. Ils decident, par 
excmple, d'exploitcr la tradition-
nelle fondue japonaise « Shabu-
Shabu », - plat qui consiste a 
ebouillanter viandc, legumes et 
Tofu dans un faitout pose au 
centre de la table, et a les assai-
sonner ensuite avec de multiples 
sauces - en rcmplacant la viandc 
par du poisson ; e'est le « Kaiscn-
Shabu ». 

Et puis, comme par defi, ils s'en 
remettent a deux designers etran-
gers pour creer une nouvelle stra­
tegic basee sur le melange culturel 
(rompant avec la logique de ce 
genre d'operation qui conduit 
souvent a amenager des restau­
rants scion le style europden), ct 



olfrir ainsi une nouvelle ambiance 
pour cettc cuisine nippone. 
N'ayant aucunc image prcconcuc 
sur le restaurant « Shabu ». notre 
imagination s'est arretee sur le 
« Kaisen ». le poisson. qui est de-
venu la mer, ou plus encore, la 
Mediterranee, la mer de chez 
nous. Nous avons voulu represen-
tcr au travers des couleurs beige, 
bleue et orange, la plage, la mer, 
le soleil. Les restes archeolo-
giques, les traces de cultures pas-
sees qui trouvent leur bcrceau 
dans la Mediterranee. 
Ces elements qui prevalent ici 
sont les tables avec leur double 
fonction de plaque chauffante et 
table a manger, et pour lesquelles 
nous avons cree une image unique 
(table-marmite), avec aussi Tidee 
J 'un grand couvercle. La base de 
la table cache le rcchaud. Le pla­
teau en bois comporte en son 
centre un vide pour poser le fai-
(out et son couvercle en cuivre. 
Nos clients ont etc enthousiasmes 
par le projet au point d'en etrc 
influences pour le noun meme du 
restaurant. Ft en particulier par le 
couvercle qui leur rappelle lie 
couvre-chef des Samourai ; d'ou 
la denomination « Kabuto » qui 
signifie casque. D'ailleurs a partir 
du moment ou ces couvercles de-
venaient des elements majeurs de 
I'amcnagement, nous avons prevu 
au centre du restaurant une 
grande table qui les rassemble 
tous lorsqu'ils ne servent pas. 

M . L . Rossi 
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Restaurant K a b u t o : K a i s e n - S h a b u 
restaurant. 1990. 
A k a s a k a T o k y u Hotel, T o k y o , J a p o n . 
IX-signers : lavicoli et Rossi , Florence. 
Cl ient : K i r i n Brewery C o , L t d . 
Kntrepri.se : Tanse i sha C o , L t d . 
Surfaces : 272 m 1 . 
Photos : Nacasa i t Partners I n c . 

M o s t of the up and coming designers in 
Italy today trained in Florence, which 
continues to be an authentic artistic 
crucible. Archizoom. Superstudio. Al-
clumia and all the radical movements 
of the seventies were all born there. 
Vincenzo lavicoli and Maria l.uisa 
Rossi are no exceptions to the rule since 
both are graduates of the ISIA, Flo­
rence's institute of industrial ilesign. 
Maria l.uisa also holds a Master's de­
cree in industrial design from the Do-
mus Academy in Milan. In / W 5 they 
opened their own agency in Florence 
and. together for belter or worse in life 
and work, they extended the field of 
their investigations to range from de­
signer products to interior architecture. 
A two-year sojourn in Japan in h'SSI'M 
< while Vincenzo was visiting lecturer in 
industrial design at the University of 
Isukuba) further stimulated ilieir cre­

ative drive and led them to experiment 
with a new cultural approach to ilesign: 

'industrial objects as insignia of new 
behaviour patterns ". In Japan commis­
sions came thick and fast: they did 
Itoutiques and restaurants and ilesigned 
a range of metal tableware for the Wak-
ita Hi Tech firm in Fukuoku as well as 
olnects for the Amlux Toyota Motor 
Corporation showroom in Tokyo. 
Their lialo-\ippon aesthetics thus gave 
rise to a spate of "hybrid" products that 
were both traditional and avant-garde. 
lad their highly expressionist creations 

have definitely brought a new freshness 
to the universe of contemporary forms. 

http://Kntrepri.se
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Tetes d'affiche 

l a u t c i i i l 
E m b r y o 

ARC 
NEWSON 
De Sydney a Tokyo, 
de Paris a Milan, 
Marc Newson 
fait voyager son talent. 
Ses fauteuils 
organiques 
en font un nouvel 
espoir du design. 

Depuis 1989. date de ses pre­
mieres expositions de meubles a 
Tokyo et a Milan (cf A A n° 266). 
Marc Newson figure deja, a 
27 ans. parmi les meilleurs desi­
gners de sa generation. Le rotin. 
sa derniere conquete. lui inspire 
une sene de fauteuils superbes 
(elites par I D E E Japon) que le 
Via a presentes en mars, ainsi que 
toute son oeuvre. pour la premiere 
fois en France. Exposition qui a 
voyage ensuite au ddbut avril chc/ 
Cappellini (son cditeur italien). 
pendant le salon du meuble a Mi­
lan. 

Toutes ses creations aux formes 
organiques son! un peu a I'image 
de son pays, exotiques et isolees 
des modes internationales. Mais 
sa passion du voyage lui a permis 
en peu de temps d"exporter son 
talent aux quatrc coins du monde. 
Grace a lui. done, aussi eloignee 
fut-elle. Sydney (sa ville natale) 
rejoint l'infernal circuit de Tokyo. 
Paris. Milan. Barcelone. Londres. 

New York . Los Angeles. II vit 
depuis un an a Tokyo : son reve 
serait d'habiter six mois an Japon. 
six mois en Europe. Et il travaille 
pour la societe I D E E , sa maison 
d edition au Japon. sous la 
conduite de Teruo Kurosaki. un 
industriel japonais avant-gardiste 
qui produit entre autres Starck. 
Kuramata et Dorner. Avant de le 
rencontrer, il avait deja fondc sa 
propre marque en Austra-
lie, P O D . sous laquclle 
il continue toujours a 
signer certains pro­
duits. A rorigine. 
Marc Newson a une 
formation de sculp-
tcur mais e'est parcc 
qu"il a suivi des cours 
de sculpture tres conceptuels 
qu*il aimc travailler sur n'importc 
quel sujet ou support artistique. 
De la bijouterie d'art. il passe sans 
probleme au meuble : « Je ne me 
trouve pas de definition, ni 
com me artiste, ni comme desi-

F c l t 
c h a i r . 

feutre 

W i c k e r 
cha ir . 

en r o u n 

gner ». II dessine pour lui-meme. 
jamais en fonction du marchc 
mais de son inspiration : « Je n'ai 
pas de strategic C'cst la concep­
tion du meuble qui dicte a chaque 
fois son avenir ». La plupart de 
ses meubles sont des pieces de 
series limitces, alors que quelqucs 
series industrielles scraicnl pour 
lui la rancon de la gloire. Mais son 
approche reste tres artisanale. II 
dessine d'abord une infinite de 
croquis pour realiser ensuite. 
souvent lui-meme, et dans n'im­
porte quelle matiere (le metal, le 
bois, etc.), ses prototypes. Faire 
une piece pcut prendre un mois. 
Le prototype de sa chaise longue 
en aluminium a neeessite quelque 
deux mflle rivets. 
Les formes courbes qui caracte-
risent son travail s'inspirent des 
formes de la nature : <« E n Aus-
tralie on se passionnc pour les 
relations entre art et science ». 
Epris de 

a observer la perfection d'un co-
quillage et la magie des pheno­
mena naturcls. fascine par les spi-
rales et les systemes repetitifs. 
A I'image des designers actuels 
« ce qui compte beaucoup pour 
Newson e'est surtout l'humour •-. 
Creer des emotions avec des ob-
jets qui communiquent leur 
propre identite : « Je m'amuse 
souvent avec les differences 
d'echellc en passant du plus petit 
au plus grand, de l'envers a l'en-
droit. Creer 1'illusion avec un 
grand objet qui pourrait etre mi­
nuscule. •> Newson adore l'effet 
du contraste : « J'aime recouvrir 
une chaise aux formes accueil-
lantes avec un materiau tres froid 
comme l'aluminium ->. Malgre 
son jeune age. on remarque deja 
chez cet artiste une tres forte pcr-
sonnalite. Son formalisme sensuel 
et exacerbe redonne aux sieges 
une nouvelle dimension de 
confort. oublie ces dernieres an-
nees. 

Briuitte Fitoussi 

na­
ture, ce 
talentueux jeune 
homme avouc pas­
ser de longs moments 

O r g o n c 
lounge, 

en r £ s i n e 



1 

J 

l a u l e u i l 
M u s s u i . 

N e o t u 
ed i l eur 

RISTIAN 
GAVOILLE 

Son diplome d*architecte (Dplg) 
en pochc. obtenu a Toulouse. 
Kristian Gavoille decide de s'ins-
taller a Paris en 1984 ou il demarre 
sa carriere par des collaborations 
avec plusieurs agences d'architec-
ture. dont les services d'architec-
ture de la Ville de Paris. I I dessinc 
parallclement des meubles mais. 
ne connaissant personne a ce mo­
ment-la. il decide d'aller a la ren­
contre de Philippe Starck pour lui 
demander conseil. Le hasard fail 
bien les choses. Starck. qui cher-
chait alors a recruter. lui propose 
de collaborer illico sans avoir vu 
aucun croquis de lui. Question de 
« feeling ». Kristian Gavoille 
passe ainsi quatre ans chez Starck 
de 1986 a 1990, devenant l*un des 
piliers de 1'agence : il gere surtout 
les chantiers d'intericur. 

Le chantier le plus important est 
pour lui le restaurant Teatriz a 
Madrid : « Starck m'a appris a 
poser un regard nouveau sur les 
choses. a avoir toujours un ceil 
candide. a se remettre en question 
sur un dessin, a intcgrer la notion 
de « design plus » sans qu'il soil 
question de gadgelisation ». 
Gavoille se re fere, admiratif, aux 
modeles du debut du Mouvement 
moderne lorsqu'on faisait « de 
("architecture de A a Z », c'est-a-
dire que Ton dessinait jusqu'au 
mobilier. « Starck est devenu le 
porte-parole d'une nouvelle gene­
ration d'architectes, il recree la 
diagonale entre architecture et de­
sign. » 

Tout en travaillant « corps et 
ame » pour le maestro, Gavoille 
continue a dessiner du mobilier 

pour son comptc. Ce qui lui vaut 
une aide du Via en 1987 (dans le 
cadre de I'appel permanent) lui 
permcttanl de rcaliscr des proto-
lypes. L'annce suivante, en 1988, 
il est edite par Disform (Espagne) 
et Neotu qui presenteront pour la 
premiere Ibis ses modeles au salon 
du meuble dc Milan. II realise 
aussi parallclement des sccnogra-
phies de spectacles musicaux (Re­
mind au Zenith. Guesh Patti) et 
des decors pour la tele. 
L n 1990, e'est l'annce de lous les 
changemcnts. Neotu lui consacre 
en septembre une exposition avec 
trois nouvcaux meubles : un cana­
pe, un lauleuil club et un bahut. 
Et puis il decide sur un coup de 
tete de voler de ses proprcs ailes. 
et done dc quitter Starck. « J'ai cu 
la chance d'etre dans une agence 

avec un vrai modele dc qualite 
dans le travail, e'est difficile apres 
de retravailler ailleurs. » II de-
vient directeur artistique de la so-
ciete Ardi . editeur de petits objets 
pour la table, dont il dessine aussi 
certains produits. En janvier. le 
Via lui donne une carte blanche : 
il cree sept nouveaux produits qui 
seront exposes durant le salon du 
meuble a Paris. 
De Starck. Gavoille aura certaine-
ment retenu sa vision humoris-
tique et emotionnelle des choses. 
Ses creations sont droles sans etre 
anecdotiques, humanisees au 
point qu'elles ont toujours Pair 
« costumees ». Elles sont aussi 
d'une etonnante gaiete. Fana de 
mode. Gavoille semble creer un 
lien entre vetements et mobilicrs. 

Brigitte Fitoussi 

l a u l e u i l . N c o l u e d i t c u i C h a i s e P la i s i r c l ' A . 
c a n e b lanche V i a 9(1 

A r m u i r c M e m o i a l o r . 
carte b lanche V i a 90 

Table d i v i n e . N e o t u c d i i e u r 
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Mom-tie. 

( alios 
Motta. 

Chaise ( uctus, 
Designer 
Francisco 

die Almeida. 

ESIGN 
MADE IN 
BRESIL 
Les designers bresiliens 
alignent leurs creations 
sur le nouveau design 
international: tendance bois 
et neo-barbare. 

1990 a ete une annee determi-
nante pour les designers bresi­
liens. Pour la plupart d'entre eux, 
ce fut I'apogee d'une decennie. 
durant laquelle le design a pu ex-
primer toute sa creativite a un 
public toujours habitue aux noms 
internationaux et aux objets 

« Fake ». Malgre les reticences 
persistantes d'une industrie indif-
fcrcnte aux nouveaux profession-
nels brdsiliens (il y a cependant 
des exceptions), les annees 
quatrc-vingts ont annoncd un re-
tour a la creation (en matiere de 
design]), amorce" au cours des an-

I able 
( , I I 1 I L - I t \ i l 

I VMSMU I 

Francisco 
de Almeida 

nees vingt et trente. au debut du 
Mouvcment moderne au Bresil. 
Periode ou tous les arts s'orien-
taicnt, ensemble, vers une nou­
velle penscc (bresilicnne), lice 
aux vagues internationales, mais 
avec une identite propre au pays. 
Selon bon nombre de designers 
aujourd'hui. le gouffrc des annees 
soixante-dix, auquel tres peu ont 
survecu. semble a jamais revolu. 
Ce qui lui succede, a present, est 
le fruit d'un travail produit en 
reaction, a la fin de ces sombres 
annees. Durant les annees quatrc-
vingts les designers bresiliens ont 
pris peu a peu conscience de leur 
potenticl creatif. Ils ont pris de 
nombreux risques pour prouver 
qu'il leur etait possible de donner 
naissancc a un nouveau design na­
tional, suffisamment credible a 
I'elranger. E l qui s'aligne sur cer-
taines tendances internationales. 
dont la plus evidente : la tendance 
neo-barbare. 

Ces derniers expliquent que ce 
renouveau provient d'une meme 
attitude esthetique face a la 
grande industrie, et aux moyens 
de production mis en rcuvre pour 
la consommation de masse. A u 
Bresil. il y a done toute une gene­
ration montante s'opposant (jus-
qu'a la destruction) aux sempiter-
nelles relations (issues du 

Mouvcment moderne) entre la 
forme et la fonction. ct qui, selon 
ellc, sont depuis longtemps defor-
mees par des interets uniqucment 
commcrciaux. Conscients ou non 
du processus declenche par les 
ceuvres bizarres, parfois agres-
sives, ce qui comptc le plus pour 
eux e'est de jouir de la libertc de 
faire ce dont ils ont envie. I I faut 
preciser que ces creatcurs ne sont 
m les heros d'une revolution pOSt-
industrielle (qui finirait par mcpri-
ser 1'industrie), ni des nai'fs qui 
feraient peu de cas des rudes lois 
du marche. 

A certains noms deja consacrds, 
comme les architectcs et designers 
Gregori Warchavchik, Flavio de 
Carvalho. Paulo Mendes da Ro-
cha, Lina Bo Bardi, Zanini Caldas 
et d'autres (cf A A n" 251, juin 
87), se joint une jeune generation 
de cr£ateurs en provenance de 
Rio de Janeiro, de Sao Paulo et de 
trois ou quatre autres grands poles 
urbains, (tous unis par le meme 
desir d'exprimer une difference), 
et dont les efforts ont permis la 
reussite du design brcsilien actuel. 
L a condition meme de « pays 
pauvre » est ici largcment reprise 
comme theme : dans le sens ou 
tous les rejets industriels et do-
mestiques y jouent un role esthe­
tique. soit comme sujet au niveau 
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B r a i s e on meta l et v e r r c . P la teau a fruits en hois et meta l . 

A r m o i r e C a v e , en bois et m e t a l . l . a m p e Y e u x en (et traite. 

C h a i s e 
I - e m m e . 
de P e d r o 
Usechc. 

C h a i s e 
F a vela 
en bois . 
des freres 
C a m p a n a . 

du resultat formel, soit comme 
matiere premiere de l'objct. 
Comme par cxemple la chaise 
« Favela », CT66C par les freres 
Campana, avec son apparencc 
provocatrice qui fait vraiment 
penser aux assemblages des bi-
donvilles bresiliens. 
Au-dela d'une simple adoption 
des diverses esth£tiques actuelles, 
le design bresilien laisse appa-
raitre toute son inventivite' a tra-
vers des materia ux. comme par 
exemple le bois. utilises tres 
communemeni au Bresil. Le bois 
a toujours ete la plus importante 
matiere premiere des designers 
bresiliens au cours de la deuxieme 
moitie du siecle. Les immigres tels 
que John Graz. Gregori Warchav-
chik ct Lasar Scgall avaient deja 
exploite toute sa plasticity pour 
traduire les influences du mouve-
ment Art-Deco au debut du Mo-
dernisme bresilien. Carlos Motta 
est a present le nouveau maitrc du 
bois. comme I'etaient il y a qucl-
ques annees Joaquim Tcnrciro ou 
Zanini Caldas... 

Mais le bois n'est plus la seule 
matiere utilised aujourd'hui au 
Bresil. Le ciment. le plastiquc, 
I'acier, le fer rouille, le cuivre ali-
mentent aussi la creativitd des de­
signers qui ne sont pas en manque 
d'imagination. 

Vitoria Gomes 

Brazilian designers and architects 
whose names are already well-estab-
lished. such as Gregori Warchavchik, 
Fldvio de Carvalho, I'aulo Mendes da 
Kucha, Una Bo Hin di and Zanini ( al-
das <Cf. A A n" 251, June ~S7), are 
being joined by a new generation of 
creators from Rio de Janeiro, Sao Pao­
lo and three or four others big urban 
centres in that country. What unties 
them is the desire to express their differ­
ence ; and their combined efforts have 
ensured the success of present-day Bra­
zilian design. Even the " poor coun­
try " condition is used as a theme ; 
industrial and domestic rejects play an 
aesthetic role either us subjects. formal 
results, or material (or building an ob­
ject. One exemple is the " Favela 
chair designed by the ( ampana broth­
ers, whose provocative look relates di­
rectly to the random assemblage M en m 
Brazilian shanty towns. 
More than the simple adoption of di­
verse aesthetics in vogue, Brazilian de­
sign shows inventiveness in using mate­
rials like wood, which is in common 
N X all over the country and already 
w ell-established as the prime material 
used by Brazilian designers in this half 
of the century. In the early stages of 
Brazilian modernism, immigrant de­
signers like John Graz, Gregori War­
cliavchik and Lasar Segall used the 
plastic qualities of wood to serve the 
Art-Deco movement At the present 
lime. Carlos Mr>tta is the best-known 
designer working in wood, just as Joa­
quim Tenreiro and Zanini Caldas were 
siime years ago. 

But wood is not the only material in use 
in Brazil today. Cement, plastic, steel, 
copper and rusty iron also feed the 
creativity of Brazilian designers, who 
are gi\ ing ample proof of their f ertile 
imaginations 
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AGE L E KLINKER 
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• M e m e c e t t e a n n e e le 

K L I N K E R s e p r o p o s e c o m m e e le ­

ment caracter isant de I 'architecture. 

• R e a l i s e r u n o u v r a g e q u i 

prevoi t ( 'ut i l isat ion de ce mate r iau 

es t s t i m u l a n t c a r il n ' y a p a s de 

l im i t es a s a p o l y v a l e n c e : p l a c e s , 

m e t r o p o l i t a n s , a e r o p o r t s , i n d u ­
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147 A R C H I T E C T U R E 
SOVIETIQUE 

P a n o r a m a des rea l i sa ­
tions sov idt iqucs des 
c inq d c r n i e r e s annexes. 
D e c . 1969. 

149 MADRID-
B A R C E L O N E 

L * E s p a g n e c o n t c m p o -
raine a travers les p r i n c i -
paux poles d' inf luenee 
que soul M a d r i d e l B a r ­
ce lone . A v r i l / M a i 1970. 

151 A U T R I C H E 
L ' c v o l u t i o n h is tor iquc 
de ["architecture au tr i -
c h i e n n e suivie de real i ­
sat ions recentes : R a i -
ner . Schwanzer . H o l l e i n . 
U h l . P e i c h l . etc. 
A o u t 1970. 

156 A E R O P O R T S 
R o i s s y . D a l l a s , F r a n c -
fort , H e a t h r o w . . . Ics 
hangars p o u r av ions 
grants . N o u v e a u x aero­
ports in ternat ionaux 
J u i n 1971, 

157 U.S.A. 
E t u d e d u p h e n o m e n e 
a m e r i c a i n suivi d'un pa­
n o r a m a eomplet de rea ­
l isations recentes . 
A o u t 1971. 

162 TOURISME -
MUNICH 

A m e n a g c m e n t d u t c r r i -
l o i r e . urban i sme ct ar ­
chitecture . R e p o r t a g e 
sur Ics bat iments rea l i ­
ses pour les Jeux O l y m -
p iqucs de M u n i c h . J u i n 
1972. 

175 HABITER 
LA MER 

L ' i m p a c t de l ' h o m m e 
sur le mi l i eu l ittoral et la 
gestion du poient ie l m a ­
t i n . . . les perspect ives 
d 'avenir pour I ' a m e n a -
g e m e n i d u s ix i eme 
cont inent . O c t . 1974. 

176 PARIS-
LONDRES 

Paral le le entre les deux 
capi ta lcs c o n f r o n t e d 
aux m e m e s p r o b l e m e s 
de croissance u r b a i n c . 
N o v . / D e c . 1974. 

177 TEAM 
10 + 20 

Q u e sont d e v e n u s . vingt 
ans apres , les m e m b r e s 
d c cette e q u i p c chargde 
d c p r e p a r e r le X e 

C o n g r c s des C . i . a . m . ? 
F c v . 1975. 

travai l lent les arch i -
tectcs ? C h a q u e exem-
ple est a c c o m p a g n e d'un 
c o m m e n t a i r e de I 'archi -
tecte. D e c . 1975. 

193 A R C H I T E C T U R E / 
PROMOTION, 

195 IRAN 
H A S S A N -
FATHY 

D e s e x c m p l e s de 
construct ions recentes 
en I r a n . U n doss ier pra -
t i q u e m e n l inedi l sur 
l ' E g y p t i e n H a s s a n F a -
thy. F e v r i e r 1978. 

P U B L I C 
Projets et amenage-
ments dess incs par 
K r i e r . G r u m b a c h . A t e ­
lier Z O , H e r t z b e r g e r . 
M e i e r . K u r o k a w a . 
K r i c r . Sept . 1978. 

201 CHINE 
1949-1979 

L a ville e l la c a m p a g n e 
c h m o i s e . P e k i n . S h a n g ­
hai , la prat ique a r c h i l e c -
l u r a l e . l ' ense ignement . 
l 'archi tccture rura le ct 
la construct ion . 

M e t r o n . P e i c h l . M a u -
r ios . A r c h i - P l u s . F i s z e r . 
S a r f a t i . N o u v e l e l M o t -
tini . S e p t c m b r e 1979. 

205 BR IQUES ET 
PARPAINGS 

Projets et realisations de 
Site . L e p e r e , D i b a . 
M o o r e . L a r r a b e e 
Barnes , G r a u , V e n t u r i . 
Kro l l et B i u r r u n . 
O c t o b r c 1979. 

206 M A I S 0 N S 
D e s s i n c c s par e l p o u r 
des archi tectes . A n d o . 
I l u n z i k e r . R o b a i n , D e s -
landes . H a m b u r g e r , 
S t e r n , Schul tz . T i g e r -
m a n . Z e i t e r , C lo te t et 
T u s q u e t s . G c h r y . D e -
c e m b r e 1979. 

207 L ' A R C H I T E C T E 
ET LA V I L L E 

Projets de K r i e r , V e n t u ­
r i . H a u s - R u e k e r . R o ­
gers, l i n g e r s , P e i c h l . 
Fos ter , J o h n s o n . Pols-
hek . B u f f i . R o s s i et Bot -
ta . F e v r i e r 1900; 

208 A R C H I T E C T U R E 
0 F F I C I E L L E 
CONCOURS 
D E S H A L L E S 
PARIS 

G r o u p e s sco la ires a C e r -
gy-Pontoise ( M o t t i n i ) , a 
M a r n e - l a - V a l l e e ( T r i l l e s 
a M o n t a s s u t ) . a C h e l l e s 
( R o b a i n ) , a A n t o n y 
( N o u v e l ) et a N a n t e r r c , 
( G a n g n e u x ) . Sept . 
1981. 

217 INTEGRATION 
URBAINE 

U n quart ier de R e i m s 
( L i o n ) . L i i t z o w p l a t z a 
B e r l i n ( U n g c r s ) , Be l for t 
( M a u r i o s ) . F e c a m p 
( C r a h b ) , G l a d b a c h 
( B o h m ) , M i n n e a p o l i s 
( V e n t u r i ) et conserva­
toire 1 P a r i s ( P o r t z a m -
p a r c ) . O c t o b r e 1981. 

218 P A Y S A G E S 
L a forme du terri toire 
( G r e g o t t i ) . G r e n o b l e 
( C o r a j o u d ) . j a r d i n s a 
R e i m s ( C h c m e t o f f ) . la 
Vi l le t te ( C o u l o n ) . 
R e i m s ( S i m o n ) , pare d u 
Sausset ( C o r a j o u d ) . 
base d c lois irs ( V e x l a r d ) 
C a r t h a g e ( D a u v e r g n e ) . 
D e c e m b r e 1981. 

221 INDUSTRIE 
U s i n e s de S a v i o l i . F o s ­
ter. R o g e r s , V a s c o n i . 
A h r e n d s - B u r t o n ct K o -
ralek . D e s i g n partners ­
hip, F r i i s et M o l t k e . 
V a l l e et F a r r e l l . Ju in 
1982. 

r o ) . L ' A t c l i e r M o b i l e . 
K o w a l s k i et S z y s z k o -
wi tz . P r i n c e , A s m u s s e n , 
K e l l o g . et T a k a m a t s u . 
D e c e m b r e 1982. 

226 M A I S 0 N S 
J A P 0 N A I S E S 

L ' a v a n t - g a r d e japona i se 
e x p n m e e p a r trente 
mai sons mani fes tes . 
C o m m e n t a i r e de M o r i -
ta . A v r i l 1983. 

227 B R U C E G 0 F F 
Portra i t p a r Pr ince ; 
chronolog ie : proje t s ct 
real i sat ions de 1919 a 
1982 ; G o f f p a r G o f i . 
J u i n 1983. 

228 HUIT A R C H I ­
T E C T U R E S 
DIFFfZRENTES 

H u i l m a n i c r e s de vo ir et 
concevo ir : B o h m ; R e -
naudie : N i c m c y e r ; 
V e n t u r i ; V i c e n t e ; S h i -
nohara : S a w a d e ; F o s ­
ter A s s o c i a t e s . S e p ­
t c m b r e 1983. 

229 FRANCE I, 
Habitat ions individuelles 
en province. Projet pour 
I'ecole dc danse de 
I ' O p e r a de Paris a N a n ­
terrc . Porro . O c t . 1983. 

L e s d c r n i e r e s aruvres de 
P o r i m a n . L u m s d e n . K u ­
r o k a w a . F o s t e r A s s o ­
c iates , P e l l i . C o s s u t a . L e 
d e r n i e r m u s e e de L o u i s 
K a h n et l u n i v e r s i t e de 
C o n s t a n t i n e de N i e m c v e r . 
O c t . 1977. 

194 RECONVER­
SION, REHABI ­
LITATION D E S 
GRANDS 
E N S E M B L E S 

R e c o n v e r s i o n , s a u v c -
tagc. d c t o u r n c m e n t s 
d 'espaces : faul- i l de-
truire o u c o n s e r v e r les 
logements soc iaux 
construi ts depuis trenie 
ans ? D e c . 1977. 

199 L E S L IEUX DU 
S P E C T A C L E 

L a S c h a u b i i h n c a B e r ­
l i n . I ' l r c a m a P a r i s , le 
Cot te s loe T h e a t e r a 
L o n d r e s , la M a i s o n de 
la C u l t u r e du H a v r e , le 
thcTttre dc la T a g a n k a a 
M o s c o u . O c t . 1978. 

200 L E S GRANDES 
D E M E U R E S 

Projets ct real isat ions de 
H e j d u k . G a n d c l s o n a s . 
E i s c n m a n . B o f i l l . S i -
m o u n c t . C i i m o n e t . G r e ­
gotti . G r a v e s , S t e r n , 
M o o r e . J o h n s o n , P o r r o . 
H i g u e r a s . M e i e r . V e n ­
tur i et R u d o l p h . 
D e c . 1978. 

Numeros parus encore disponibles 
158 B ILAN 

D'UN 
D E M I - S I E C L E 

A n a l y s e des g r a n d e s pe-
r iodes et des c o u r a n t s dc 
pensee depui s c i n q u a n t e 
ans . O c t . / N o v . 1971. 

159 CINQ 
ARCHITECTES 

A l b a ( E s p a g n e ) . 
P. B o s s a r d ( F r a n c e ) , 
Safdie ( I s r a e l ) . A h -
rends . B u r t o n . K o r a l e k 
( G - B ) , V e n t u r i + 
R a u c h J a n . 1972. 

160 R E C H E R C H E S -
MATERIAUX 

R e c h e r c h c s thcor iques 
ou appl iquees aux s truc­
tures . M a r s 1972. 

178 VIE ET 
M 0 R T DU 
G R A T T E - C I E L 

C e t t e innovat ion d u 
X X 1 ' s iecle n'est-elle pas 
maintenant contcs tce ? 
D e s etudes cr i t iques et 
des real isat ions . 
M a r s 1975. 

180 C E N T R E S 
HIST0RIQUES 

A m s t e r d a m , B r u x e l l e s , 
B o l o g n e : trois cas de 
vil les m o y e n n e s : pol i -
l iqucs urba ines diffd-
rentes . Jui l le t 1975. 

182 L E S E S P A C E S 
DE 
L'ARCHITECTE 

C o m m e n t habitent et 

196 ENTRE 
L ' INDIVIDUEL 
ET L E 
C 0 L L E C T I F 

E x c m p l e s d'habitat ions 
semi-co l l ec t ives rdali-
sdes par R e n a u d i c , S i -
m o u n c t . H e r t z b e r g e r . 
B o h m , C i r i a n i , G a u d i n . 
A n d o . A v r i l 1978. 

197 VENTURI ET 
RAUCH, 

L ' a r c h i t e c t u r c c o m m e 
>• abri decore" » p a r 
R . V e n t u r i , T u c k e r 
H o u s e . A t l a n t i c C i t y , 
bureaux il P h i l a d e l p h i c . 
Brant H o u s e , projets 
d 'urbani smes . 
J u i n 1978. 

198 L ' E S P A C E 

202 RENOVATION, 
REHABIL ITA­
TION 

S a i n i - D c n i s ( C i r i a n i ) . 
B e r l i n - K r e u z b e r g . 
Sta ins ( G i r a r d ) . Haute s -
F o r m e s a Par i s (Port-
z a m p a r c ) projet pour Ic 
musee Picasso ( S c a r p a 
et S i m o u n e t ) . 
A v r i l 1979. 

203 DU V I L L A G E A 
LA V I L L E 

Projets et real i sat ions de 
M a i l l a r d . M a u r i o s , T i -
g e r m a n . P o r r o , V e r h o e -
v e n , W a t c l , G r a u et 
L i o n . J u i n 1979. 

204 L 'ENFANT ET 
SON E S P A C E 

R e a l i s a t i o n s d u G r o u p e 

Projets de R i c c i . A b r a ­
h a m , R o s s i , L i o n . A n -
s e l m i . P u r i n i , P c s c e . 
M a z u c c o n i . A m b a s s a d e 
dc F r a n c e a M o s c o u . 
centre de mus ique 
d ' U t r e c h t . centre d' in-
format ique a N e m o u r s , 
B i b l i o l h c q u e a B e r l i n . 
A v r i l 1980. 

210 DESIGN 
D 'ARCHI -
T E C T E S 

Zimbacca , Lange , Meier . 
B e l l i n i , P a n t o n , Portog-
hes i , P e s c e , A l c h y m i a , 
G r a u . G r e g o t t i . Studio 
P e r . S a r t o g o , G w a t h -
mey et S iege l . H o l l e i n . 
A n d o , A m b a s z . S t a r c k . 
H o l z b a u c r et S i te . 
S e p t e m b r e 1980. 

216 ENSEIGNEMENT 

222 S IX A R C H I ­
T E C T U R E S 

T h u t ct T h u t . H a s e g a -
w a , F u k s a s - S a c c o n i . 
R i c h t e r - G e r n g r o s s . 
T e a m Z o o . H a b i t a t i o n s 
de V e r h o e v e n . Sep­
tembre 1982. 

223 TECHNO­
L O G I E S 

L ' o r d i n a t e u r et l 'arch i ­
tecturc : M i l l i k e n . 
K r o l l , K o o l h a a s . A e r o -
port a J e d d a h , gratte-
ciel a H o n g K o n g , pro­
jets de F r e i O t t o . 
O c t o b r e 1982. 

224 A R C H I ­
T E C T U R E S 
R 0 M A N T I Q U E S 

D e f e n s e et i l lustration 
du R o m a n t i s m e ( P o r -

230 FRANCE 2. 
Plural i ty des langages a 
t ravcrs les regions de 
F r a n c e . R e p o r t a g e s et 
analyses region p a r re­
gion. D e c e m b r e 1983. 

231 J E A N NOUVEL 
I n t e r v i e w , chronolog ie 
de 1970 5 1983. Presen­
tation de real isat ions . 
F £ v r i e r 1984. 

232 E C 0 L E S 
E c o l e s a A m s t e r d a m 
( H e r t z b e r g e r ) ; groupes 
scolaires ( F u k s a s et S a c -
c o n i ) . R e i m s ( B u t l e r ) . 
M e l u n - S e n a r t ( D c s -
l a n d e s ) , N o i s y - l e - G r a n d 
( B o u c h e z et D . M o r a x ) , 
S a v i g n y - l e - T e m p l e ( M o ­
rax) , A n n c c y , Beauvais 
( A . Sar fa t i ) , Marne- la -



V a l l c c ( C o l o m b i e r ) . 
A v r i l 1984. 

236 HABITATIONS 
U n e v ingia ine de mai -
sons indiv iduel les d"ar-
chitectes contemporains. 
C o n c o u r s pour la media-
thcquc de Nimcs . Proje ls 
Hondelatte . D e c . 1984. 

237 TECHNOLO-
GIQUES 

A r t i c l e de J a n K a p l i c k y . 
T r a v a u x de M i c h a e l 
H o p k i n s . D e r n i c r s t r a ­
vaux d c Site et interv iew 
de J a m e s W i n e s . F e v r i c r 
1985. 

239 L O G E M E N T S 
T r a v a u x de j e u n c s Japo­
nais : H a s e g a w a . I s h i y a -
ma et S u z u k i . T a k a m a t -
su. Real isat ions rcccntes 
de F r a n k G e h r y . Juin 
1985. 

240 DESIGN 
D'INTI iRIEUR 

O b j c t s . mobi l icrs . amd-
nagements interieurs. 
B i c n n a l c de Paris 1985. 
et portrait de F u k s a s et 
Saccon i . Sept . 1985. 

241 E M E R G E N C E S 
L e s travaux d c trois 
j e u n c s equipes f r a n -

caises : J o u r d a - P e r r a u -
d i n . C o n f i n o - D u v a l . 
H a u v e t t e . D e r n i c r s tra­
vaux de G a e t a n o Pesce . 
O c t o b r c 1985. 

242 P R O J E T S 
E U R O P E E N S 

Z a h a H a d i d . P i a n o . 
H e r t z b c r g c r . S i z a , C a -
n c l l a , S a w a d c . S te id lc . 
C o o p H i m m e l b l a u . L a i -
ner et A u e r . N o u v e l . 
H o n d e l a t t e . B e n t h e m 
et C r o u w e l . S o l c r . 
O m a . A l s o p . D o n a l o . 
V i a p l a n a . D e c . 1985. 

244 [ . 'ARCHITEC­
TURE E S T 
UN MtTIER 

Prat iques a r c h i l e c l u -
rales d i f ferentcs . L o g e -
ments espagnols . L a de­
marche d c L . K r o l l . 
M a r t i n F r a n c i s . A v r i l 
1986. 

245 ESPAGNE 86 
E q u i p e m c n t s : eco les , 
l ieux publ ics (pares , m u -
s6es , c o m m e r c e s , sallcs 
d c c o n g r e s ) . J u i n 1986. 

246 PIANO 
Production de TAgence 
Piano depuis le C e n t r e 
Pompidou jusqu'au M u -
sde de Hous ton . 
Sept. 1986. 

248 LE MUSEE 
D'ORSAY 

Reportage complet. Sar-
lati. Maur ios . Tai l l ibert . 
Casse l realise. G r a n -
veaud. Venise 1986 : 
Cons tru ire . Proteger. 
Restaurer . D c c e m h r e 
1986. 

250 JAPON 
i u m i h i k o M a k i . A r a t a 
I s o z a k i . K i s h o K u r o k a -
w a . S h i n T a k a m a i s u . 
H i r o m i F u j i i . T a d a o 
A n d o et H i r o s h i M a r a . 
U n doss ier aeroports . 
U n portrait de J o h n 
l .autner . A v r i l 1987, 

251 B R E S I L 
( ) . N i e m e y e r , L i n a B o 
B a r d i . S. M a r i o Porto . 
O u a t r e vil les : R e c i f e . 
B r a s i l i a . R i o et S a o P a u ­
lo. L 'habi ta t co l l ec i i f . 
i n d i v i d u e l . . . ma i sons de 
Z a n i n e a B r a s i l i a . J u i n 
1987. 

256 SANTri 
R i b o u l e t : I"h6pital R o ­
bert D e b r e , P a r i s . V a n -
d e n h o v c : C h u du Sart 
T i l m a n . L i e g e . V d r c t a 
B o b i g n y . K l c i h u e s a 
B e r l i n . L i e u x de fin de 
vie : A v r i l 1988. 

257 P A Y S - B A S 
T r o i s villes : A m s t e r ­

d a m . Rot t erdam. L a 
H a y c . A lber t s . K o o l ­
haas . V a n d e n h o v e . 
I l er t /berger . C o e n e n . 
Benthem e l C rouwel . D e 
L e y . M e c a m x ) . D e s ar­
ticles dc Maarten K l o o s 
et G e e r t B e k a e r t . Juin 
1988. 

258 R O G E R S 
B A R C E L O N E 
LA D E F E N S E 

L o n d r c s . L e s d e r n i c r s 
projets de R o g e r s . 
B a r c c l o n e . Projets c u l -
turc l s pour 1992 : A u -
lent i . B o f i l l . F o s t e r . P i -
non et V i a p l a n a . 
L a D e f e n s e . T r e n t c ans 
de projets Sept . 1988. 

259 BANL IEUES 
B a n l i e u e s 89. C a s t r o a 
O u l l i n s . G a u d i n a A r -
c u e i l . D u b o s c et L a n -
d o w s k i a D i j o n . L a 
C o u r n c u v e . 

S h i n o h a r a a l ins t i tut de 
technologic de T o k y o . 
L a B i c o c c a a M i l a n . 
O c t o b r c 1988. 

260 B A R C E L O N E 
NOUVEL 

L e s trottoirs dc B a r c c ­
lone p a r D . M a n g i n . 
S o l a - M o r a l e s . L e s fau­
bourgs de N o u B a r r i s . 
L e s v o i r i c s de la raison 
par J . B u s q u c t . V i a J u ­
lia. T o r r e B a r o . Batt le 

et R o i g . M o n t a l b a n et 
M e n d o z a . D e c . 1988. 

261 GEHRY SIZA 
OSAKA 

F . O . G e h r y : d c r n i e r s 
projets . A n a l y s e dc 
Tccuvrc par J . - L . C o h e n . 
A l v a r o S i za a L a H a v e . 
L ' a d r o p o r t d u K a n s a i a 
O s a k a . F e v r i c r 1989. 

262 P A Y S A G E 
K O O L H A A S 
LA FOLIE 

Debat avec Chemetoff . 
C lement . Corajoud . Des-
vigne et Huet. L e s ham-
boas de la Villette. U n 
pare it G e n e v e . Projets 
Site. Ambasz , Pare a Ber­
lin. Chapel lc et "Ilieatrc 
de T . A n d o . Projets de 
R . K<Kilhaas. Concours 
du Triangle de la D e ­
fense-. Avr i l 1989. 

263 ALDO R O S S I 
Articles d'analyse de J . L . 
C o h e n et M . Narpozzi. 
Rossi en France . Projets a 
Manioue el a Venise . 
Chapel le funeraire a Guis-
sano. Hotel au Japon. 
Ouart icr a Perousc. U>ge-
ments el muscc a Berl in. 
C entre commercial a 
Parme. Article de Rossi 
sur l a musees. 
Juin 1989. 

264 A U T R I C H E : 
VIENNE 
ET GRAZ 

Vienne : Article de F . 
Achleitner. C o o p H i m -
melblau. Rob Kr ier . I lun-
dertwa«er . Ilollein. C zech. 
Pe ich l . L u i g i B l a u . D o -
menig . H e i n z T e s a r . 
K r i s c h a n i t z . P o d r e c c a . 
G r a z : W i n d b i c h l e r . 
G r u p p e 3. Ci i se lbrecht . 
S z y s z k o w i t : el K o w a l s 
k i . H a f n e r . E r s k i n e e l 
R i e s s . 

G i e n c k e et D o m e n i g . 
K l a u s K a d a . Sept 1989. 

265 G R A N D S 
P R O J E T S 

L a B ib l io theque de 
F r a n c e . Proje l laurcat 
de D . Perraul t . L a 
G r a n d e A r c h e dc la D e ­
fense. L e Minis tere des 
F i n a n c e s . 

D e s i g n : Portrait d ' E -
d u a r d S a m s o . L * a m e n a -
gement de H a m m o u -
tene pour le sommet de 
I ' A r c h e . O c t o b r e 1989. 

266 LOGEMENT 
EN E U R O P E 

Andalousie : C r u z et O r ­
tiz. Vasquez-Consuegra. 
Gonzales -Cordon. 
Berl in : Frc i Otto. Hertz-
berger. 
Londres : Rogers. C amp-
bell. Zogt>lovitch. Ritchie. 
Pays-Bas : V a n H c r k el 

BON DE COMMANDS ANCIENS NUMEROS 
• Veuilli'Z noter ma commande pour les anciens numeras que j'ai choisis el que je vous indique ei-dessous : 

Prix par exemplaire 
jusqu 'au N° 244 inclus : FRANCE : 100 FF ETRANGER : + 16 FFenvoi train/bateau (pour envoi 
du N° 245 au 251 inclus : FRANCE : 115 FF ETRANGER : + 16 FF envoi train/bateau par avion, 
a partir du N' 252 : FRANCE : 145 FF &TRANGER : + 16 FF envoi train/bateau nous consulter) 
COMPLETEZ CI-DESSOUS EN LETTRES CAPFTALES, MERCI. 

D c Kle i jn . V a n dcr T o r r e , 
Duinker . Mecamx>. Cir ia -
ni. 
Suisse : Atel ier 5. Atel ier 
A r b . Furter el Epplcr . 
Luschcr . 
Venise : Ciamhirasin. 
Gregotti . D i C a r l o . 
Design : Milan 89. A r r i -
bas. Decembre 1989. 

267 L E GOUT D E 
L' INGENIERIE 

Debat avec Fruitct . Mim-
r a m . Malinowsky. T r a ­
vaux de : Calatn iva . Rice . 
Newby. Hunt . G r i m s h a w . 
Foster. 
Musee Vitra de G e h r y . 
Hotel a Bordeaux de 
Nouvel. Fevrier 1990. 

268 MUSIQUE 
Ott ii la Bastille. Aa l t o a 
Essen . A n d o a O s a k a , 
Rossi ii G e n e s . Pei ii D a l ­
las. Venturi a Philadel-
phie. 
Entretien avec Boulcz . 
Design : debat Boisselier. 
M a s . R u b i n . Dorncr . 
Portrait : Garoustc el Bo-
nclli. Avr i l 1990. 

269 A C T U A L I T E S 
Ciriani : Maison de I ' E n -
fance ii T o r c y . G a u d i n : 
les Archives . Chariety . 
Nouvel : la T o u r sans fins. 
Piano a Bercy. concours 
de Seville. 
Interieur : Studio Citte-
rio. Juin 1991). 
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Nombre d'exemplaires demandes : 
M. Mme 
Adresse: 

Total : 

pre nam 

Code postall I I 
Pays : 

_ L J Localite: 
Tel.: 

Mon adresse ci-dessus est • personnelle • professionnelle 

RETOURNEZ CE BULLETIN, ACCOMPAGNE DE VOTRE REGLEMENT A : 
L ARCHITECTURE D'AUJOURD'HUI, Le Ponant, 25, rue Leblanc, 75X42 Paris Cedcx 15 telephone (I) 40.60.40.60 
BEI.GIQUE: PROMOTION SOUMILLION, AVENUE MASSENET2H. B 1190 BRUXELLES. TEL. 02/345.91.92 

Paiement a la commande par: 
• Cheque bancaire • Cheque postal ou 
• Cartes Bancaires • Diners Club 

N*\ I I I I l l J _ l 

Signature obUgatoire. 

• Je suis abonne • Je ne suis pas abonne 
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e jolies formes, 
a reussite qu'a son Sansen. 

tf 

D'an design resolument moderne, la nouveUe ligne Expression de Sansen nepourra que vous 

reussir. Cette collection rassemble harmonieusement le style et la chaleur de materiaux nobles. 

La ligne tres fonctionnelle, optimise I'espace autant que votre travail. Vous qui savez a quoi tient 

la reussite, contactez I'une de nos onze directions regionales ou I'un de nos distributeurs agnvs 

(consultez le 11). Sansen. BP 2. 91421 Morangis cedex. Tel. : (1) 6934.22.96. 

E X P R E S S I O N 
une collection signee 

s a n s e n 
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Produits 
G R O U P E 
PONT-A-MOUSSON : 
INDUSTRIE ET MECENAT 

Avec un chiffrc d'affaires global 
de 4 milliards de francs en 198$, 
Pont-a-Mousson S .A. est le pre­
mier fabricant et exportateur 
mondial de canalisations en fontc 
ductile, et la societc leader de la 
branche canalisations du Groupe 
Saint Gobain. qui emploie au to­
tal plus de 14 000 personnes. 
L'aventure industrielle dc Pont-a-
Mousson a commence en 1865 
avec la mise en exploitation des 
mines de fer de Lorraine, et des la 
fin du siecle s'est lancee dans la 
grande exportation, vers I'Asie et 
rExtremc-Orient. I'Amcrique du 
Sud puis I'Amerique du Nord. 
Pont-a-Mousson a toujours asso-
cie son nom a celui de mecenat 
eulturcl. plus particulicrement en 
Lorraine ou se trouvait son siege. 
Notammenl pour la realisation du 
batiment de Nancy, en 1926. la 
societc avail fait appcl a des ar­
tistes phares de I'Ecole de Nancy : 
Louis Majorelle. Jacques Gruber. 
Daum. La societe passait aussi des 
commandes au jeune ferronnier 
d'art Jean Prouve... II ctait done 
normal que dans la eontinuite de 
cette tradition lorrainc dc mece­
nat. Pont-a-Mousson devienne 
partcnairc principal de la retro­
spective orchestree par le Centre 
Georges Pompidou en l'honneur 
du grand lorrain qua dtd Jean 
Prouve, artisan, designer, inge-
nieur. industriel... 

I'nnt-u-Mou.Hson S .A. : 4. rut' 
Paul-Nairn . 75016 Paris. 
Tel : 47 27 09 70. 

COULEURS 
DANS LES VILLES 
PAR ASTRAL 

La premiere phase du concours 
Choisissez vos couleurs •>, par-

raind par Astral Peinturcs du 
Groupe Akzo, a abouti a la pre­
selection dc 33 villes et villages sur 
14 regions de France, en vue dc la 
designation de trois agglomera­
tions gagnantes au plan national. 
En mars 1990. 6 000 municipalites 

avaienl etc touchees en vue de 
leur participation a ce concours 
organise par l'Acadc ;mic des Arts 
de la Rue. qui a pour but dc 
sensibiliser la population franca isc 
a ['importance dc la coulcur dans 
la ville, de faire decouvrir et ap-
precier par les habitants d'un lieu 
la palette colorcc. culturclle ct his-
toriquc de leur environnemcnt. 
Chacun des prc-scleetionnes rccc-
vra un don dc 50 (KM) francs en 
peinturcs Astral. Les trois ga-
gnants nationaux. choisis d'ici le 
mois d'octobrc 1991. rccevront 
chacun un don de LOO 000 francs 
en pcinturc Astral. 
Le Groupe Akzo, troisieme fabri­
cant mondial de peinturcs, a dejii 
fail prcuvc de son excellence tech­
nique dans sa participation aux 
travaux dc rcstauration du vieux 
Turin ct du vieux Barcclone, et dc 
son interet pour la notion de patri-
moine. 

Chaquc municipalite participante 
a elabore un dossier prescntant les 
realisations et les projets colores 
les plus notables. Une clause du 
rcglcment. climinatoire dans l'ac-
ceptation des candidatures, et qui 
a ete appliquee au detriment dc 
dossiers foil intcressants au de-
meurant. est le recours a un son-
dagc d'opinions sur la mise en 
couleurs dc la ville (evenlucllc 
meni par le biais de la piesse. 
d'interviews. etc), ainsi que la par­
ticipation des enfants des ecoles. 
Par eontre, il est intercssant de 
notes que parmi les pre-selection-
nees figurent des municipalites qui 
ne sont pas habitucllcment ache-
tcuscs dc peinturcs Astral, le jur\ 
de 1'Academic dc la Rue ayant eu 
touie liberie dc se prononcer dans 
ses choik. 

Parmi les membres du jur\ figu 
raicnt Marie-Claude Vigna, secre­
taire gdndrale dc la fondation 
Electricitc de France. Pierre Car-
din, couturier, Jean-Philippe Len-
clos, coloristc-conseil, Andre Pa-
rinaud, president de I'Acadcmic 
des Arts de la Rue, Georges Pa-
trix, coloristc-conseil. ainsi que 
des reprcsentants des professions, 
des associations ct des ministcres 
conccrnes. Un certain nombrc 
d'entrc cux sont deja membres de 
I'Academie des Arts de la Rue. 
dans laquelle on rclcve egalemenl 
les noms dc Nicolas Schoffer. Paul 
Delouvrier, Robert Delpirc, Jean 
Dcwasnc, Isabelle llcbey, Roger 
Taillibert, Jean Balladur. 
Les dossiers des villes et villages 
primes seront exposes au Grand 
Palais, lors du Salon International 
de I'Affiche ct des Arts de la Rue 
Belfort ct Bcllcgarde, dans I 'Ain. 
sont parmi les villes dont les dos 
sicrs relienncnt I'attention par les 
efforts dc valorisation du paysage 
urbain par la coulcur. 

Pcintures Vstral : \k /o ( oatings. Ih4. 
rue Vmbroisc t 'roi/at. 'M204 Saint-Denis 
Ccdm 1. T f i : 4K 20 61 64. 

TRANSMISSION 
LUMINEUSE 
ET ISOLATION 

1 
Les plaques « double peau » Op-
tilux sont utilisdes en bardage 
dans les batimcnts sportifs. indus-
triels et commcrciaux. mais aussi 
en faux plafond, en cloisonne-
mcnts. dans les cages d'escalier. 
Produites par Ollmanns France, 
filiale du groupe autrichicn Wie-
ncrberger dont Solvay vicnt d'ac-
querir 50 % , clles seront desor-
mais commercialisecs par 
Soplachim (Groupe Solvay). 
Leurs caracteristiques essentiellcs 
sont une tres bonne transmission 
de la lumierc naturellc tout en 
affichant d'cxccllcntc proprietcs 
lliermiques. Les plaques Optilux 
dispcnsenl un eclairagc diffus sans 
ombres portdes. Grace a leur 
structure de double, voire de 
triple peau. et a la faible conducti-
vitc thcrmiquc du matdriau dc 
base, le P V C , elles ont un coeffi­
cient de transmission extreme-
mcnt bas : K = 3 W/nr . La struc­
ture des plaques et leur mode 
d'assemblagc, bord ii bord par 
cmboitemcnt dc rives males et fe-
melles, garantissent une etanchdi-
tc parfaite aux fortes pluies. Ld-
gcres, avec moins de 5 kg au 
metre carrd, elles sont d'une mise 
en oeuvrc cxtremement facilcs. 
Elles ont une bonne tcnue au feu. 
classdes M l . Enfin , elles sont im-
putrescibles ct ont une excellente 
resistance mecanique. Les 
plaques sont disponiblcs en deux 
coloris : blanc naturel et bleu 
a7.ur. 

Soplachim : 35. rw- ilu ( apitainc 
(Juvnemcr. <>2tm Paris I J I Defense 
( ' « d n 28. Te l . : 47 8K 90 «2. 

ISOVER : 
« MIEUX VAUT 
PREVENIR 
QUE GUERIR » 

Le panncau Rocflam d'lsover a 
etc spdcialement concu sous cette 
devise pour assurer I'isolation 
thcrmiquc des cheminees et prd-
venir les risques d'incendic. II rd-
pond aux rccommandations de 
montage des principaux fabricants 
et aux dispositions relatives a la 
securite prcscrites par les nou-
velles regies de l'art. La ptise de 
Rocflam scion ces regies garantit 
une temperature dc 80" dcrricrc le 
panncau. A ces temperatures, il 
n'y a aucun risque d'infiammation 
du bois. Le panncau dc lainc de 
roche est revetu d'une leuille 
d'aluminium pur brillant contre-
colle avec une colle silicate resis­
tant a haute temperature. L'alu-
minium refiechil la chalcur. 
ameliore ainsi les performances 
glohales de I'isolant et cvite I'ero-
sion du panneau que pourrait pro-
voquer le brassage de I'air dans la 
hotte. La lainc de roche. en plus 
d'etre classee M0 par le C S T B . 
e'est a dire incombustible, a 
d'autrcs qualites particulieres de 
tenue au leu : le materiau est ab-
solument inertc, sans dilatation ni 
retrait. Les panncaux, de 
1x0,60 cm, sur 30, 40 ou 50 mm 
d'epaisseur, sont conditionnes par 
5 n r . pour Ic doublage d'une che-
minde. Le choix de l'epaisseur de­
pend de deux parametres : le po-
tentiel dc montce en temperature 
de la cheminde. et I'espace dispo-
nible pour insercr I'isolant. comp-
tc tenu de la necessite de laisser 
une lame d'air entre isolant et 
cheminde. 

--

Isover : I es Mirwrs, bat. I>. i s . uvenut 
(P \Lsaee. l»2IW(» Paris I .a IKfensi 
Ced« 27. I el : 47 62 .VJ (Ml. 
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G A G N E Z D U TEMPS 

La premiere banque de donnees du batiment 
et des travaux publics. 

S A G E R E T 
7, rue Plumet - 75015 Paris -Tel . : (1) 45 67 46 74 - Fax: (1) 42 73 04 47 

A N N O U N C E M E N T 
Due to the critical 

situation in the Middle 
East, and because most of 
air cargo companies have 
cancelled their flights to 
the region and participants 
have had difficulties in 
shipping their entries, the 
closing date has been 
extended to Aug. 30, 1991. 

International Contest 
to Design a Monument in Memory of 

H a I a b j a 
City of Silent Images 

office for the contest 

For more information write to: 
Halabja Chemical Holocaust Memorial Foundation 

P. O. Box 15 875-6369, Tehran. [JR. of Iran 
phone (98-21) 24 97 25. fax (98-21) 897836 

Service lecleurs n" Service lecleurs n" 14 

5 > S M E D T L E R 

mnrsmugno 
le 1' professionnel economique 
sans remplissage, sans nettoyage. 

s t o e d t l e r m o r s m o g n o 

L e s t y l o t u b u l a i r e h a u t e t e c h n i c i t e a e n c r e d e C h i n e v e r i t a b l e . 

3 MARSMAGNO ACHETES * 1 GRATUIT POUR 142F TTC 

Je commande , 1 ! coffret(s) de 4 stylos (0,25 / 0,50 / 0,70 
• 1 STYLO GRATUIT 0,35) au prix de 142 F TTC x U J c o f f r e t ( s ) 
= F TTC. 
NOM : S O C I E T E : 

A D R E S S E : 

T 

CODE POSTAL: V I L L E : 

C o m m a n d e a a d r e s s e r d i r e c t e m e n t a vo t r e R e v e n d e u r h a b i t u a l . 
O f f r e v a l a b l e en F r a n c e m e t r o p o l i t a i n e j u s q u ' a u 3 1 / 1 2 / 9 1 d a n s 
la l iml te d e s s t o c k s d i s p o n i b l e s . 

NOM: 

Un stylo tubulaire MARSMAGNO 
a encre de Chine veritable. 

SOCIETE: 

V I L L E : 
A D R E S S E : 
CODE POSTAL: 
Coupon a retourner a : MARSMAGNO NOBLET S.A., 1, bd Charles 
de Gaulle. 92707 COLOMBES CEDEX (joindre 4 timbres a 2,30 F 
pour frais d'envoi). 
O f f r e v a l a b l e e n F r a n c e m e t r o p o l i t a i n e j u s q u ' a u 3 1 / 1 2 / 9 1 . 

Service lecleurs n" 42 



P r o d u i t s 

NOUVEAUX 
VITRAGES 
SYNTHETIQUES 

l.e domainc des materiaux plas-
tiqucs est un bouillonnemcnt per-
petuel do realisation d'idees. 
Rohm G m b H , qui tut en 1933 
I'inventeur du Plexiglas ou 
P M M A (polymcthylmetacrylatc). 
rcnomme pour sa stabilitc dans le 
temps, a mis au point une varictc. 
ditc Plexiglas S D P « no drop ». 
A v c c ce nouveau traitemcnt. la 
remarquable resistance du Plexi­
glas aux rayons U V n'est pas alte­
red. 
Ces plaques alveolaires a double 
paroi sont rccouvertes sur une 
face d'une eouche dotce de pro-
prietes tensio-actives telles que les 
gouttcs d'eau ne pcuvent se for­
mer, et que Teau s'ecoule sur eette 
face sous forme de film. Par temps 
humidc (pluie, eraehin, et meme 
bruine ou brouillard). ces plaques 
maintiennent des conditions de vi­
sibility remarquables, surtout au 
regard des plaques synthetiqucs 
analogues non traitees. Ces pro­
duits ont d'abord <5te testes pour 
vitrcr les serres, avcc la couchc no 
drop a I'interieur pour prevenir hi 
formation de gouttclcttes de 
condensation (tout comme cela 
pourrait etre neccssaire dans un 
jardin d'hiver, veranda fermee, 
bow window, etc), 
lis sont en outre a prescrire dans 
tous les secteurs de la construction 
ou, pour des raisons csthetiques 
ou fonctionncllcs, une bonne 
transparence des vitrages doit etre 
assurcc en permanence. 
E n effet, posee vers I'exterieur, la 
surface « no drop ». est parfaite-
ment auto-lavable. car. de meme 
que la formation de gouttclcttes. 
elle empeche le depot 
de salissures. feuilles, etc. qui 
sont entrainces par le ruisscllc-
ment naturel. C e qui est parti-
culierement agrcable pour des 
abris, des auvents, des passages 
converts, etc. 

Rohm fabriquc egalement depuis 
plusieurs decennics, des plaques 
de polycarbonate ( P C ) en associa­
tion avcc Bayer, sous la marque 
Makrolon. 

Kohm France : Bl» 119. 92106 Boulogne 
Killiiiu'iiiirt (edcx. 'I'd : 49 09 89 50. 

CABINET 
DE TRAVAIL 
POUR DIRIGEANT 
L e cabinet de travail Media Direc­
tion est un nouveau membrc de la 
serie Media System, du construe-
teur Ordo. De son origine nan-
taise, done portuaire. rentreprise 
a garde le travail des bois exo-
tiques. Aujourd'hui. Ordo se tient 
a Montaigu. en pleine Vendee. 
Media Direction est un produit 
modulaire et composable en palis-
sandrc. essence reservec au mohi-
lier de direction, mais dont la 
louche de style est la forte pre­
sence de finitions laquees, dans 
des tonalites accordccs a la ma-
tiere de 1'essenee qui caracterise le 
mobilicr d'une part, et d'autre 
part avec leur application sur les 
plans liaison et de coin i \ ialite . 
ce sont le noir en finition velours 

CASTING : 
POUR PENSER 
ET REAUSER 
DES IMPLANTATIONS 

Apres la gamme Factoriel, avcc 
laquelle Marcadct Mobilicr prc-
sentait sa version de I'espace de 
travail, il restait a mettre au point 
le systemc d'implantation dans le-
quel pourraient se developper de 
facon coherente ces espaces : sys-
teme de cloisonnemcnt et d'im-
plantations. 
Quatre idees directrices ont presi­
de" a lelaboration des cloisons 
Casting : simplieite d'cmploi. po-
lyvalence d'utilisation, capacite 

Media 
I >ircetion. 

Ordo. 

mat. le vert decor moirage, et le 
bleu decor moirage. 
L a distribution des fluides sur le 
plateau est identique a eelle de 
Media System : par les pietcments 
et par poutrcs, avcc emergence 
sur le plateau par un obturateur 
en bois. Les caissons dc range-
menl sont soit sur roulettes, soit 
portcurs du plateau et remplacant 
un pied. L e cabinet de travail 
COmpreild en outre ties meubles 
de complement, isoles physique-
ment du cabinet de travail lui-
meme : une unite de classemcnt 
arriere, une bibliotheque, une 
table ronde de reunion. 

Ordo : HP 149. 85603 Montaigu C'wk-x. 
Ttt : 51 94 01 (12. 

decorative et prix compctitif. Par 
leur conception - peu de pieces 
constitutives. une architecture 
simple - leur lacilitc de montage, 
les cloisons Casting pcuvent etre 
mises en univrc et utilisces par 
tous. 
L e systemc de cloisons Casting est 
aux mnines dimcnsionncllcs en 
usage, ce qui garantit sa polyva-
lence d'utilisation ; il est, par 
consequent, compatible avcc les 
dilTctcntes lignes dc bureau de 
Marcadct Mobilicr : Factoriel 
bicn sur, ainsi que Scriban et 
S . B . I . Lespanneaux pleinsdusys-
teme ont etc mis en couleur avec 
une palette de 14 teintes. comple­
tes par des panneaux vitres et per­
forms, permettant de jouer et de 
personnaliser les implantations en 
fonetion des besoins ct des gouts 
des usagcrs. Marcadct Mobilicr 
utilise le dessin assistc par ordina-
tcur pour realiser unc implanta­
tion visualisant le futur espace de 
travail. 

Mari-ailt'l Mohilii-r : 26-28. axi-nuc MIHTI 
KinsUin. BP 59. 93151 U Blanc Mcsnil 
Ccd.A. IVI : 45 -)| |U 32. 

DESIGN 
H E W I 
Dans la continuitc du design glo­
bal qui caracterise son image de 
marque, Hcwi a introduit de nou-
vclles formes, de nouveaux ele­
ments ainsi que de nouvelles fonc-
tionnalites a ses programmes dc 
quincaillcrie, de garnitures de 
portc et dc fenetre, ct de garde-
corps. E n cc qui conccrne les fe-
netres, Hewi a mis au point S I O , 
un systemc de vcrrouillage fiable 
dc condamnation des fenetres. 
sans modification dc I'aspcct es-
thetique. A la difference des be-
quilles de fenetre a ct)ndamnation 
habituelles. oil le cylindrc de vcr­
rouillage est place an niveau de la 
bequille, Hewi a introduit cc der­
nier dans le cylindrc en aeier pro-
tegcant le mdcanisme d'ouvcrture 
de la fenetre. L e cylindrc rcste 
indestructible meme en cas d'ef-
fraction sur la bequille. L e sys­
temc S I O permet de verrouiller la 
fenetre sur chacun des quatre 
points d'arrct ii 90° du meca-
nismc. L e cylindrc, comportant 
5 goupillcs. est trcs robuste ct 
offre une grande fiabilite. L e s 
nouvelles garnitures de porte He­
wi 117 se presentcnt comme une 
alternative aux formes rondes 
classiques avec une bonne prise en 
main sur la bequille dc section 
rcctangulaire. L a bequille dc fe­
netre dc ce design est egalement 
disponible avec le systeme dc 
condamnation S I O . Enf in . ces 
nouvelles garnitures se moment 
suivant la nouvclle technique S R . 
qui evitc tous les jcux et compensc 
les ecarts de centrage. Tous ces 
produits sont evidemment dispo-
niblcs dans les trcizc colons de la 
palette Hewi . 

Systdmc de 
condamnation 

SIO 
|>our nequilles 

de fenelrc. 

Il< » i : 
Z*C BP 60067 
Paris Nurd II 
95972 RoLvsv. 
IYI: 48 63 75 19. 
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R U Z : UN CONSENSUS 
A R C H I T E C T U R A L , P O L I T I Q U E 
ET T O U R I S T I Q U E 

DEUX GRANDS PROJETS ARCHITECTURAUX A 
BRUZ (prononcez BRU), une petite ville de 8 000 habitants, situee 
a la peripheric de Rennes. Sous I'impulsion de son Maire, M. Robert 
Barre, appuye par le Conseil General d'llle-et-Vilaine, Bruz a decide 
de devenir une ville << qui bouge », dynamique et entreprenante ; et 
ceci grace a deux grands projets, en cours actuellement: le Campus 
Prive d'Ecoles d'lngenieurs et le Golf du Domaine de Cice-Blossac. 

Le Campus Prive d'Ecoles 
d'lngenieurs 
Sur un site proche de Rennes 
et bien desservi par de grandes 
voies routieres et ferroviaires, 
ce « Campus », de style ame-
ricain, offrira l'avantage d'etre 
disponible 24 heures/24 et 12 
mois sur 12. II permettra un 
cursus Bac + 5 a des etudiants-
ingenieurs et une formation per-
manente pour les profession-
nels. L'ouverture de la 1" ecole, 
l'ecole catholique Louis de Bro-
glie, se fera en septembre 1992. 
Elle accueillera 360 eleves-in-
genieurs en electronique, ro-
botique, informatique et ma-
teriaux speciaux. Dix ecoles 
sont prevues sur 12 ans. Les 
travaux ont ete confies, apres 
concours, au Cabinet d'Archi-
tecture SYNTHESE MACAUL-
LEY/QUENOUILLE, qui a pre-
s e n t i un projet attrayant 
respectant les donnees ecolo-
giques de la nature environ-
nante. Des equipements col-
Iec t i f s seront egalement 
implantes pour I'hebergement 
des etudiants, la restauration, 
les activites et les sports. 

Le Domaine de Cice-Blossac 
150 hectares de terrain boise 
viennent d'etre transformers en 
Pare de Loisirs et d'Activites, 
incluant un golf de 18 trous, 
avec Club-House (9 trous sup-
plementaires seront rajoutes 
plus tard). Son ouverture est 
prevue vers le milieu de I'annee 
91. De plus, un centre equestre, 
un domaine d'habitation (320 
parcelles reservees a la cons­
truction) et une zone d'activites 
tertiaires (12 000 m2 de bureaux 
et un hdtel 3 etoiles avec une 
soixantaine de residences para-
hotelieres louees a la semaine 
ou au week-end) seront mis en 
place progressivement, afin de 
donner a cet ensemble une 
structure particulierement at­
tractive pour les riverains ou les 
vacanciers. 
Avec ces deux projets ambi-
tieux, BRUZ compte bien attirer 
dans la region une nouvelle po­
pulation, universitaire et touris-
tique, donnant ainsi un regain 
de vitalite a un departement 
plaisant, a mi-chemin entre Pa­
ris et le bord de mer. 

J.P. COHEN 

P i e r r e M e h a i g n e r i e : Le 
concours etait tres difficile, et 
certains des concurrents extre-
mement difficiles a departager. 
Ce qui a rendu le projet du 
groupe SYNTHESE acceptable, 
e'est qu'il etait adaptable dans 
le temps ; qu'il etait souple et 
permettait des adaptations par 
rapport au nombre des ecoles 
accueillies, aux diversites de lo-
gements, aux accueils d'entre-
prises. C'est un projet qui n'est 
pas fige et permet le maintien 
du reseau bocager existant que 
nous voulons a tout prix main-
tenir. C'est done le projet qui 
faisait la meilieure « synthese » 
entre les preoccupations archi-
tecturales bien sur, le maintien 
du reseau bocager et la sou-
plesse d'adaptation pour la cons­
truction d'une dizaine d'ecoles 
en 12 ans, afin que la cons­
truction progressive des nou-
velles ecoles ne gene pas le 
fonctionnement de celles deja 
existantes. En phase terminale 
ce Complexe pourra accueillir 
3 000 etudiants. 

J . C . : Pourquoi ce Complexe ? 
Pierre Mehaignerie : Parce que 
nous estimons qu'il y a place, 
a cote de 1'universite, pour des 
ecoles d'ingenieurs plus orien-
tees vers les secteurs de pro­
duction et travaillant en etroite 
collaboration avec les entre-
prises. II y a la un besoin sur le 
marc he francais qui n'est pas 
aujourd'hui rempli. II y a aussi 
des necessites de promotion a 
partir des techniciens superieurs 
des I.U.T., ou des anciens eleves 
des I.U.T., travaillant deja dans 
les entreprises, qui peuvent de­
venir ingenieurs par la voie de 
la promotion. 
J . C . : Prevoyez-vous d'autres 
Campus dans la region ? 
Pierre Mehaignerie : Non, 
d'abord parce que c'est couteux 
pour la collectivite, ensuite, 
parce que le marche, bien qu'en 
expansion, reste tout de meme 
limite et que cela doit etre 
complementaire de ce que fait 
1'universite. 
J . C . : Comptez-vous accueillir 
des etudiants francais ou inter-
nationaux ? 
Pierre Mehaignerie : Ce Cam­
pus sera le plus ouvert possible, 
au monde exterieur, avec un 
melange d'etudiants venus 
d'autres pays, d'etudiants fran­
cais et d'etudiants de l'Ouest. 
Mais avec I'exigence de sou-
plesse, d'adaptation et d'utili-
sation 12 mois sur 12 des equi­

pements et d'ouverture sur le 
monde de I'entreprise. C'est es-
sentiel. 
J . C . : A Bruz, le niveau de la 
qualite de vie est-il particulie­
rement eleve ? 
Pierre Mehaignerie : Bruz est 
une commune moyenne qui 
veut developper ses atouts et les 
mettre en valeur. Elle a les 
moyens de les mettre en valeur, 
mais pour le moment elle n'est 
pas championne. 11 y a d'autres 
villes dans I'agglomeration ren-
naise qui ont fait encore plus 
d'efforts. Si Bruz a ete choisie 
c'est pour des raisons d'espaces 
disponibles importants, rapide-
ment mobilisables et d'autre 
part, pour des raisons d'ame-
nagement du territoire : de facon 
a ce que des implantations puis-
sent se faire dans un rayon de 
20 a 30 minutes en zone rurale, 
et pas seulement en zone ur-
baine. Notre ambition, en effet, 
est d'avoir un departement de 
800 000 habitants ou il n'y ait 
pas une grande ville qui etouffe 
le reste du territoire qui serait, 
Iui, plus ou moins desertique. 
Nous avons I'ambition de faire 
vivre la ville dans la nature. D'of-
frir aux habitants de la ville de 
I'espace ; et aux habitants des 
zones rurales un acces facile aux 
services de la ville. Une autre 
ambition, de nature humaine, 
est de remplacer des actifs agri-
coles, qui vont partir, par des 
actifs dans les autres activites 
industrielles et tertiaires. Le 
choix de Bruz a done ete, aussi, 
un choix fait en fonction de I'am­
bition d'amenagement du ter­
ritoire departemental. 

i 1 

Monsieur Pierre Mehaignerie 
Maire de Rennes, President du 
Conseil General d'llle-et-Vilaine 

| NTERVIEW 
de Monsieur Pierre MEHAIGNERIE, President du 
Conseil General d'llle-et-Vilaine et Maire de 
Rennes. 

Jessica Checler : Vous avez ete du Campus Prive d'Ecoles d'ln-
le President du Jury qui a choisi genieurs de Bruz. Qu'est-ce qui 
le groupe SYNTHESE pour rea- vous a particulierement seduit 
User les travaux architecturaux dans leur projet? 



Senile lecieurs n" 7 

60 ans d'experience 
Dynamisme, efficacite\ talent 

Viafrance, le partenaire de confiance 
pres de chez vous... Viafrance : la qualite 

80 A G E N C E S D E T R A V A U X P U B L I C S 

NL4FR4NCE If-
e q u i p e l a F r a n c e 

92/98 Bd Victor Hugo, 92115 Clichy - T6I. 16 (1) 47.31.11.71 - T6lex : 610 607 F - T6l6copie : 42.70.46.25 ^ 

Service lecieurs n" 47 



CO 

I l l •• .Si!--. 
7 

-

. . . 

\ r 
(ESP * * I, 

v w 
1 ft 

'V 

S 3 * 3 
r v 

I'l \ \ 111 u 
P L A N D E P A Y S A G E M E N T I I Al l 11. »• U . t K l 

\ K B R F S W I T H E R S 

Le Pare de Cice-Blossac ou 
«Les Vestiges du Bois de 
Chasse » 
Le principe de composition du 
Pare de CICE-BLOSSAC deve-
Ioppe la notion de perspective 
et d'etoile de chasse telle qu'on 
la rencontre dans ce qu'il reste 
du bois de Cice. Le nouveau 
quartier s'articule sur cette 
trame ; trame prolongee jusque 
vers le centre bourg de Bruz. 
Les zones urbanisees sont 
concues comme des hameaux 
organises le long des perspec­

tives et ayant chacune leur ca-
ractere propre. Cette concep­
tion assure a la fois I'identite 
de chaque construction et le 
sentiment d'unite au niveau de 
la commune. 

Le Quartier du Campus ou 
«Les Promenades au Creux du 
Bocage» 
La trame bocagere pr£existante 
a £te entierement conservee et 
sur cette trame s'appuie Fen-
semble des circulations d'agre-
ment (chemins pietons, pistes 
cyclables, allees cavalieres). La 

structure du quartier est definie 
par les voies de circulation et 
de penetration dans le bocage. 
Celle-ci assure la mise en scene 
des diffe>ents paysages (plans 
d'eau, haies bocageres, ver­
gers...). Elle donne son unit£ a 
ce quartier universitaire. Le 
campus est int£gre dans un 
quartier multi-fonctionnel. L'ac-
cent est mis sur les relations 
Universite/Entreprises. Dans le 
meme quartier, on trouvera les 
ecoles, les laboratoires de re­
cherche, les unites de produc­
tion et les residences d'habi-
tation. Le « coeur » du quartier 

est le « coeur» du campus. II 
regroupe les divers restaurants, 
les commerces, un espace 
culturel, un centre de transfert 
de technologie, une biblio-
theque centrale, une salle po-
lyvalente et des equipements 
communs. Ce concept renou-
velle Fimage traditionnelle du 
Campus et va dans le sens de 
('integration de Funiversite dans 
la ville, en creant la ville avec 
Funiversite. Le caractere pluri-
fonctionnel des programmes de 
construction assurera une vie 
permanente tout au long de 
I'annee a ce nouveau quartier. 

LE CABINET D'ARCHITECTURE « SYNTHESE » 
La politique du GROUPE SYNTHESE, a Bruz, est de preserver le 
cadre naturel des sites, tout en les dotant de structures modernes 
et modulables adaptees aux projets du Pare de Cice-Blossac et du 
Pare des Grandes Ecoles. L'approche d'organisation de ces deux 
quartiers a permis au GROUPE SYNTHESE de developper les concepts 
d'urbanisme paysage et de paysage urbanise. Ce concept permet 
de creer des lignes entre la trame paysagere et la trame urbaine 
du quartier. II ne s'agit pas de conserver «frileusement» Fetat 
initial, mais au contraire d'utiliser ses forces et ses tensions pour 
concevoir et organiser la vie dans le nouveau quartier. Les espaces 
verts ne sont ni des ornements ni des zones de decompression 
dans la trame urbaine mais de veritables elements structurants qui 
organisent et qui donnent Fimage au quartier. Les structures urbaines 
plantees sur ces sites (rues, places, ilots, hameaux) se completent 
de structures de jardins a l echelle du quartier, grace a un systeme 
de transparence, de perspectives, de points de vue et de trames. 
II s'agit de mettre en relation << Fespace du corps » et «Fespace 
du regard ». Un tel concept necessite une integration tres forte dans 
I'equipe de conception : architecte, urbaniste, geographe, paysagiste, 
ingenieur en genie urbain... C'est ce que le GROUPE SYNTHESE, 
associe au Cabinet MACAULEY/QUENOUILLE a developpe sur de 
nombreux projets. 

Monsieur Stephane Quenouille 
Cabinet Macauley/Quenouille 

Monsieur B. Hemery 
Quest Paysage 
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OUEST-PAYSAGE vousconnaissez? 

Metamorphoser un terrain vagabond en base de loisirs attractive, 
offrir un centre ville pietonnier, embellir lenvironnement des batiments, 

telle est notre fonction. 

Parmi nos nombreuses creations, 
les principaux types de realisations sont: 

• La construction de terrains de sport (golf, football, tennis), 

• L'agencement des bourgs et quartiers pietonniers des centres villes, 

• Lamenagement de jardins particuliers et d'espaces verts, 

• Les abords dautoroute (plantations, aires de repos), 

• Des aires de jeux pour enfants et bases de loisirs. 

En quelques mots ... tout ce qui concourt a rembellisement 
de lenvironnement. 

Ainsi. nous sommes a meme de repondre a vos besoins 
dans ces divers domaines. 

Nous esperons pouvoir vous faire beneficier de notre experience, 
et restons a votre disposition pour de plus amples renseignements. 

Confiez-nous vos differentes realisations! 
DIRECTION REGIONALE: 

Centre d'Affaires «LE PONTHUS»> 
11, rue Andre Meynier - 35000 RENNES 

TEL . : 99.33.04.03 - FAX: 99.54.97.26 
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