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Robert Vcnturi 
et Denise Scott-Brown 
(pholo Miller) 

GROUPE EXPANSK3M 

LE VENTURISME 
A 25 ANS 
Retoursur 
ce moment essentiel 
de la pensee 
contemporaine 

PROBLEMES 
DE LA GRANDE 
DIMENSION 
Le drame du Corviale 
a Rome 
Nouvelle realisation 
a Madrid 
Millennium Tower, 
une recherche 
de Norman Foster 
pour la baie de Tokyo 

ACTUALITES 
Bibliotheque de France, 
I etat du projet 
Concours de PAcropole 
Parcours a travers 

trois chapelles 
de Tadao Ando 
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Aujourd'hui lenergie qui libere votre creativite, l'energie des grands projets et des batiments intelligent, c'est 

leleetricite. Lelectricite assure une decroissance des cemts qui vous permet de concilier gestion et imagination. 

L ' E L E C T R I C I T E : L ' A V E 



L E B A T I M E N T 

I N T E L L I G E N T 

A T R O U V E 

S O N E N E R G I E 

La diversite des solutions electriques permet de repondre a tous les besoins du batiment 

tertiaire et aux imperatifs des nouvelles technologies... du chauffage a la connectique. 

I R A U Q U O T I D I N 
Sen-ice lecieurs S 



L A V I E EST PLUS JOLIE 
QUAND «BJLE" EST INVISIBLE 

L eader sur le marche des gaz 
de petrole liquefies, Butagaz 

a mis au point NAUTILA, 
la premiere citerne propane 
enfouie a vie. 
Cette innovation, saluee comme 
I'une des plus importantes par la 
profession, propose a vos clients 
de nouvelles perspectives et 
constitue pour vous une arme 
commerciale efficace. 
NAUTILA offre I'energie propane 
qui procure une chaleur saine, 
puissante et immediate, 
qui respecte I'environnement. 
Invisible a vie, NAUTILA s'integre 
dans tous les jardins et respecte 
le cadre de vie que vos clients 
auront choisi. 

Avec NAUTILA, I'energie propane 
represente pour vos clients 
un investissement rentable qui 
leur permet d'augmenter la valeur 
de leur patrimoine. 
Vous allez disposer d'arguments 
sol ides pour convaincre 
vos clients et saisir de reelles 
opportunity. 

D'apres une etude realisee sur un 
echantillon de 400 personnes, 
representatives de la population 
d'acheteurs de maison individuelle 
neuve en zone non desservie en gaz 
naturel, il est ressorti que 69% 
d'entre el les preferent I'energie pro­
pane a I'electricite. Ellessontpretes 
pour cela a accepter un sur investis­
sement dInstallation de 35.000F. 

(source: Cabinet MV2 Conseil) 



"NAUTILA* 
LaCiterne EnfouieaVie: 
une Invention Butagaz 

B U T A G A Z 

i 

O U l . j e d e s i r e r e c e v o i r 

u n e i n f o r m a t i o n c o m p l e -

m e n t a i r e s u r N A U T I L A . 

NOM 

PRENOM 

ADRESSE . 

CODE POSTAL 

VILLE 

TEL (FACULTATIF) 

Je retourne mon coupon a I'adresse 
suivante: 
BUTAGAZ - 9 avenue de Villiers -
75017 Paris. 

AA 

Semce lecleurs 4 
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Bibliotheque de France, evolution du projet, par Bruno Suner. 

Disparitions de Berthold Lubetkin et Giovanni Michelucci. 
Diffusion de VAA depuis 1930. Bailly sur la banlieue. 
Parent, conte moral. Islam, les minarets et le beton d*Occident. 
Artistes : Caramelle, Downsbrough et Kopf, Te space du regard. 
Expositions : Jujol, Hausmann a Ibiza, Pignon-Ernest, 
dix ans de Vlfa. 
Livres : V Architecte assassin. Societe du con fort. 

Pele-mele. Dessin du mois : Laroque. Contours de VAcropole. 
Thurnauer, hotel de La Villette. Caillot, Alluin et Mauduit, 
lycee dWmboise. Une maison de Monthiers. Oubrerie, logements 
dans la Zac de Reuilly. Beel, agence bancaire a Ostende. 

VENTURISME, UN BILAN 
Un reve americain, par Francois Chaslin. 
Entre imagination sociale et architecture, 
entretien avec Robert Yenturi et Denise Scott-Brown, 
dossier realise par Philippe Barriere. 
Cinq projets pour Seville, Laguna Gloria, Seattle, Vuniversite 
de Pennsylvanie et la National Gallery de Londres. 

PROBLEMES DE LA GRANDE DIMENSION 
Rome, le Corviale, plus longue erreur du monde. 
Madrid, Vimmeuble de Saenz de Oiz.a an bord de Vautoroute M 30. 
Tokyo, le projet de Millennium Tower, 
une recherche de Foster Associates. 

Trough ton et McAsian, une singularity british, par E. Doutriaux. 
Realisations : Colebroke Place, Riverside Apartments 
et Redhill Station. 

Tadao Ando. Parcours de la methode a propos de trots chapelles, 
par Pascal Bertrand. 

Breves. Bibliotheque a Ttwin, par lnvenz.ione. 
Paramount Hotel de Starch a New-York. 
Bar Torres de Avila, de Arribas et Mariscal, a Barcelone. 
Mobilier de bureaux. 



Vient 
de paraitre 

Le celebre 
numero Perret 
de VArchitecture 
d'Aujourd'hui, 
paru en 1932 

Dans les collections anciennes de 
VArchitecture d'Aujourd'hui repo-
sent des tresors que nous nous 
appliquons a faire resurgir. En 
plus du numero-bilan public pour 
le soixantieme anniversaire de la 
revue (n" 272 de decembre 1990), 
nous reeditons certains nume-
ros d'un particulier interet. 

Deja parus : 
le numero 1, d'octobre 1930 
et maintenant 
le numero 7 de 1932, 
fameuse monographic 

consacree a Auguste 
Perret. 

Tirage limite a 3000 
exemplaires numera­
tes. 

Rendition complete du N° Vll 
d'oclobre 1932 a I'exclusion 
de cenaines pages de publi-
cite. 140 pages. Formal 
245 x 317 mm. 

> > > > >>>>>>> >>>>>>>>> > > > > > > > >>>>>>>>>>>>>> 

Je desire recevoir 

B O N D E C O M M A N D E 
exemplaire(s) de la rendition numerotee du numero Ml d'octobre 1932 de 

I'Architecture d'Aujourd'hui, au prix de 200Fie volume. Frais de port train/bateau compris. Pour envoi par avion 
nous consulter. 

• Je joins mon paiement par cheque hancaire ou postal d I'ordre de VArchitecture d'Aujourd'hui. 

• Je pre/ere regler par carte de credit • Cartes Bancaires • Diners Club 

ATI I I I I I I I I I I I I I I 

Je souhaite recevoir une facture acquittee • Oui • Non 

M., M~, Norn 

Adresse 

Signature 
ohligatoire 

Prenom 

Code Postal. 

Pays 

Ville 

Mon adresse ci-dessus est • personnelle • professionnelle 

Tel. 

Retournez 
ce ban de commande 

avec le reglement 
correspondant a : 

LARCHITECTURE 
D'AUJOURD'HUI, 
Service Diffusion, 
25, rue Leblanc, 

75842 Paris Cedex 15, 
France. 

Tel : (I) 40.60.40.60. 
Fax: (I) 40.60.41.27. 



L\RCHITECTURE 
D ' U H D I I . 
G R O U P E E X P A N S I O N 

President : Jean-Louis Servan-Schrciber 

L'Architecture d'Aujourd"hui 
L c Ponant - 25. rue Leblanc 
75842 Paris Cedex 15 
telephone 33.1. 40 60 40 60 
Fax 33.1. 40 60 41 27 
Kondateur : Andre Bloc 
Dircctcur dc la publication : 
Jean-Louis Scrvan-Schrcibci 

Redaction 
Kidacii'ur o i chef! Francois < haitlm 
Secretaire geadeale dt la reduction : 
N vette PoMoizeau (4(i 6(1 43 23) 
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Management 
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D e s o r m a i s , vous pouvez concevoir des p ieces a g r e a b l e s non s e u l e m e n t a I'oeil m a i s a u s s i a I'oreille. 
En absorbant tous les s o n s penurban ts , les m u r s de la g a m m e S o u n d s o a k vous permettent de creer 
un havre de paix dans ce monde bruyam. P r o p o s e s dans une grande variete de couleurs e i de m o ­
tifs, ils s ' a c c o r d e m parfai tement aux e s p a c e s de travail les plus modernes et a toute la g a m m e de 
plafonds Armstrong. A v e c S o u n d s o a k , decouvrez I'art de soul igner un e s p a c e de sereni te . 

^ m s t r o n g 
\ / AU DELA DE LA FONCTION ; L'EMOTIOM. AU DELA DE LA FONCTION : L'EMOTION 

Armstrong World Industries S.A. / 5, rue Louis Lejeune / 92128 Monuouge Cedex / Te l . . (• 1) 47 46 73 00 

Service lecieurs 2 



S'il i) y avait pas de luiniere. il n'y aurait pas de 
peintres. Pourtant. personne jusqua present, si <•»• 
n'cst Limelight, n'avuit j M - I i « | u « - >an^ luiniere. lies 
galeries d a n ne pourraienl ni acheter. ni vendre dea 
oeuvres d art. 

Vbila la raison d'etre de I imelight, le rail monophase 
a basse tension. 25 amperes et 12 volts, ronfertionne en 
alnminiiim extrude, aux dimensions tres reduites. 

I .imelight alimente par- un teansformateur flectroni-
que d»- 200 \\. est le seul coUecuonneur dTune nouveHe 
aerie de projecteurs: Zoom, un p̂<»i avec filtreŝ de 
couleurs et Hap. Wing equipe d une lampe halo<;ene de 
50 \\. Focus «-t Disc monies aver one dichroi'que de 
SOW. 

IU xiiil ton* dote* d»' tijzes droites on rourbe*. <le lon-
i:ueur> variables, et d"une articulation breveteV a orienta-



art de vendre Fart. 

lion multiple pom- l;i connexion entire les parties meeani-
que et eleetri<|ue (jni perinel (le dinger la linnirrc hori-
zonlalcment DU vertiealerncnl. >an> (ju nil dispositif 
darret ne soit necessaire. 

L e rail Limelight possede line particularite f'onnelle: 
il a ete concu pour etre fixe au plafond ou sur les mnrs. 

Dans ce demier eas. il pent devenir la structure 
porta nte pour les tableaux on les elementsd'exposition. 

Pour tout rensei-incment sur la collection. \ruillez 
ecrire a: Kaizzini lllnniinazione France, 151 Avenue du 
Maine 75014Paris. 

Of I res s o n s cnveloppe eaehetee aeceptees. 

i G u z z i n i 
A r c h i tec l u r a l L i g h t i n g 
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EQUE 
Nous avions 
largement publie, 
dans 
notre numero 
d'octobre 1989, 
les resultats 
du concours 
pour 
la construction 
de la future 
Bibliotheque 
de France 
sur le site 
de Tolbiac. 
Un an et demi 
apres qu'a ete 
retenu 
le projet de 
Dominique 
Perrault, 
en void 
revolution. 

Dossier prepare 
par Bruno Suner. 

D 
[ 

DE FRANCE 

VOLUTION 

PROJET 

U NE S T R A T E G I E 

DIALECTIQUE 

Ce n'est pas un projet 
acheve qui avail 
ete retenu, 
mais un concepteur 
et un parti global. 

L e s architectes appelds a concou-
ri r avaient ete prdvenus: le projet 
selectionne devrait s'adapter au 
fur et a mesure des mises au point 
du programme. Plutot que de le 
ficeler dans ses moindres details, 
les responsables du projet , E m i l c 
B i a s i n i , en tete, ont prefere cris-
talliser rapidemcnt autour d'un 
parti arehitectural les discussions 
menees avec les utilisateurs et les 
specialistes charge* de ddfinir le 
fonctionnement futur de la Bib l io ­
theque de France . B r e f . camper le 
ddcor et associer I 'architecte a la 
defini t ion du programme plutot 
que de se perdrc en commissions, 
et en consultations prel iminaires 
depourvues d'inscription spatiale. 
A u j o u r d ' h u i , a Tissue des Etudes 
d'avant-projet sommaire , D o m i ­
nique Perrault aff iche son opti-
misme avec decontraction : 
« Cette strategic, que certains ont 
c ru dictce par I 'urgence, s'est r6-

vdlde constructive jusqu 'a present. 
L*histoire a donnc" raison a ceux 
qui pensaient qu 'au concours, il y 
aurait un projet susceptible d'evo-
luer, de s'adapter, sans etrc dena­
ture, de croitre et d 'cmbell i r dans 
cc processus dialectique entre ar-
chitcctc et maitrc d'ouvrage. » 
D e fai t , le projet de la Bibl io­
theque de France n 'a rien perdu 
apres 18 mois de son pouvoir de 
convict ion, de sa limpiditc ddsar-
mante qui I'avait imposd sur ce 
site de 7,5 hectares concede par la 
vi l le au sein de la Z a c To lb iac . 
Monumenta l , sans edder au eulte 
de l'objet unitaire et « estampil-
\6 », le parti de Dominique Per­
rault s'est attache d 'emblec , der-
r icrc un minimalisme de facade un 
pcu f ro id , a definir la geographic 
du l ieu , a borner un nouvel espace 
urbain d'une rare ampleur dans la 
capitale. D ' abo rd , structurer le 
paysage urbain . L a philosophic 
gdnerale n 'a pas dvolue. L ' a r c h i -
tcctc est ainsi parvenu a endiguer 
le Hot des demandes techniques et 
fonctionnelles en les pliant a ce 
cadre de reference suff isamment 
stable. I I tient en quelques mots : 
une place-belvedere, un cloitrc de 
verdure, quatre tours. 
Dominique Perrault sait que e'est 
la force structurante du vide dans 
la capitale parisienne qui a accro-

L'eantaMde • i'i-11in 
de Mm d4nuement. 
I I I I I S M C d'^dicutex el 
de nuiis dYclakagc, 
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torn jaadfai enfmnMes 
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chc aux f l cuvcs 96$ plus grandcs 
respirations : « Cos quatrc tours 
d'angles dressees en cquc i re i d l e s 
des l ivres ouvcr ts balisenl 1'cspace 
lout en preservant son ouverture. 
O n tienl I 'essenliel si Ton parvicnt 
a faire coexister cette dimension 
avee la part de recueillement et de 
renfermement associc a la Iceturc 
que eontient en germe le cloi t rc-
jardin incruste dans la plaec. » 
C*omme un havrc de verdure, un 
refuge au eocur de la ville qui nc va 
pas larder a cc rner la biblio­
theque, un espace borne, eomme 
notre eivi l isat ion, par la gravite du 
savoir l ivrcsquc sans en rester pr i -
sonnier. « O n ne verra jamais une 
lour seulc. II y a la I ' idce d'un 
monde eomplet. I I y aura un de­
dans, un dehors sans etre reduit a 
eonslruire un mur pour marquer 
une Iront iere. » 

B ien sur, comme tous les grands 
I ravaux lances sous le precedent 
sepiennat . ce projet a supportc les 
assauts d'une polemique parti-
cu l ie rcmcnt v ive . L e vent de la 
critique l 'a contrainl a quelques 
changements de cap. L e s suren-
cheres ne lui ont pas etc cpar-
gnccs. L e pourtour des salles de 
lecture s'est leste d'une ccinture 
de magasins. L e double des ou-
vrages initialement prevus a ainsi 
gonfle les cales du navire . Ses sur­
faces ont cru jusqu 'a 350 (KK) n r 
avant de revenir a leur niveau 
d equilibre actuel de 240 <HM) m - ' . 
Ses quatrc tours d'angle grim-
paient dans le mcme temps jus­
qu 'a 130 m avan l de se stahiliscr a 
100 m. E n fa i t , les critiques les 
plus vives sc sont plus dirigecs 
vers le eontenu que le contcnanl . 
U n retour rapidc sur le fond de la 
polemique et les orientations arre-
tecs a ce jour s ' imposc pour eclai-
rer les evolutions du projet archi­
tectural . 

L a « bataille de la cesurc » qui 
faisait rage aprcs les f cux noui i i s 
de la revue de Pierre Nora Le 
Debut, s'est close en aout 1989 par 
une reddition sans condition des 
pouvoirs publics. E s annoncant le 
t i ans l c r i de rensemble du fond dc 
la Bibl iotheque Nal ionale (soit 
environ 12 mil l ions d'ouvrages au 
lieu des 7 prevus initialement par 
le rapport Me lo t -Caha r l ) el en ad-
m c l l a n l implicitement le rcccn-
trage du projet autour du livre ct 
des fonctions traditionnelles de la 
Bibl iotheque Nationale ( re­
cherche ct conservat ion) . Ic m i -
nistre dc la Cul tu re faisait taire, en 
partie, les critiques des inlellec-
tuels, et des cherchcurs monies an 
c rencau . L e debat a rebondi de-
puis en mettant aux prises d'un 
cote les partisans de la galaxic 
( iu t enberg a ccux de la galaxic 
Mac L u h a n . ct de I 'autrc, les 
champions d'une ouverture a tous 
les publics aux tenants d'un cer­
tain e l i t ismc. 

L e s partisans du « village global » 
avaicnt gagne rore i l l e dc D o m i ­
nique J amc t . hommc de commu­

nication conquis au pouvoir de 
I'image ct du son. l is caressaient 
deja le reve d'une entree en force 
de l 'audiovisuel dans Ic sanctuairc 
de la connaissance et de I 'ecrit . l is 
ont du battre en rctraite eux aussi , 
et restreindrc leurs ambitions de-
vant la resistance des lobbies. 
L ' l n a . les archives du f i lm a B o i s 
d ' A r c y n'ont concede aucune de 
leur prerogative et rcsteront sculs 
deposilaires de la production au-
diovisuelle. U n deparlement son 
et image prendra bien place au 
sein de la Bibl iotheque de France 
mais il sera csscntiellemcnt a l i -
mcnte par le fond existani dc la 
phonothequc nationale, et I 'on 
sent a present que la vocation do-
cumentaire du livre dominera au 
final pratiquement sans partagc. II 
y a de ce cole suff isamment a faire 
pour rattraper le retard accumule 
ct se hisser aux rangs des institu­
tions ctrangeres, plaidcnt avee ra i -
son les rcsponsables de la Bibl io­
theque Nationale. U n veritable 
chantier paral lelc . L e prestige de 
ccs bibliolheques se jauge d'ahord 
a I 'aunc des moyens doeumen-
taircs ct de recherches degages. 
Pour r ival iscr avee les meilleurs 
parmi les poids lourds. il faut im-
pcrativement achever pour I 'ou-
vcr iu re 1'informatisation complete 
du catalogue general . L e s equipes 
d ' E m m a n u c I L e r o y - L a d u r i e . dc-
sormais dotees des moyens hu-

Les galaxies 
de Gutenberg 
et de Mac Luhan; 
le tout public 
ou les chercheurs 
mains et techniques nccessaires, 
s'y sont altelees d'arraehe-pied. 
L a B ib l io ihcquc de France doit 
developper c ;galement une poli­
tique tie parlenariat originale avee 
les p r i n c i p a l s hibliothcques du 
pays (une vingtaine au total) dis-
posanl de fonds originaux et 
complcmentaircs du patrimoine 
de la Nationale. O n y voit Ic 
moyen le plus rationnel de 
eompenser ses laeunes notoires 
nolani incnl dans le t lomainc ties 
seienees et teehniques. Ge son! 25 
mill ions de tilres differents qui 
pourraient ii terme etre ainsi mis a 
dispositit>n des chercheurs au 
moyen d'un catalogue collect if na­
tional informatise intcrconnecte 
en reseau, une toile qui pourrait 
tisser plus tard des ramifications 
avee les catalogues etrangers. L e s 
techniques de teletransmission via 
le reseau Numc ;ris laisscnt entre-
voir plus tard la possibility de 
consultcr a distance les volumes 
qui auront etc numerises. V i r t u c l -
lement. la plus grandc biblio­
theque du monde, n'en dcplaise 
aux puristes pour qui rien nc r cm-
plaeera le contact charnel avee Ic 

papier et I 'odcur dc I ' cnc rc . . . 
C e u x qui ont cotoyc les biblio­
lheques universitaires amc ;rieaines 
olivettes ii toutes heures, ont etc, 
comme Michel Serres qui en-
seigne ii Be rke l ey , gagnes defini-
tivement au principe du libre ac-
cfcs. D e u x mill ions d'ouvrages 
devront etre mis a la disposition 
immc ; diale des lecteurs dans les 
salles de recherche dc la Bibl io­
theque de France . L e depot legal 
represenle un apport dc 40 (HKI 
ouvrages par an . L a B N cn ac-
quiert autant. U n volume global 
dc SO (MX) titres qui fait pale figure 
en comparaison des 270 (XX) qui 
eompletent ehaque annce le fond 
de la L ib r a r y of Congress a Was­
hington, ou les 230 000 de la bi­
bliotheque de I 'Universi tc ; de Har­
vard . L e s bouchees doubles ont 
etc mises sur les credits d'acquisi-
l ion . L a B N va ainsi augmenler le 
volume ties entrees annuelles a 
200 (KK) volumes, Ic depot legal 
devant par ail leurs etre porte a 
trois ouvrages en 1995. C c s bud­
gets scront essentiellcment absor­
bed dans un premier temps par 
I acquisition des doubles d'ou­
vrages anterieurs a 1980 pour al i-
menter le fond c n aeces direct, le 
rattrapage et la misc a niveau des 
domaines delaisses. U n e cam-
pagne de reproduction ties ou­
vrages les plus sensibles sera mo­
nde paral lclcment en recourant 
aux teehniques traditionnelles 
eomme le microf i lm ou eelles. 
plus nouvelles et jugees encore 
aleatoires a grandc cchc l le . de la 
numerisation informatique. C e s 
dispositions n'ont pas apaise les 
inquietudes plus fantasmago-
riques que fondecs expr imces par 
certains ii propos d'une potentielle 
•< beaubourisation » dc la Bibl io­
theque de France . O n agite. glace 
d ' e f f ro i , le spectre du maelstrom 
de la B P I . Bibliotheque publique 
d ' ln lormat ion , et de la destruction 
rapidc du fond sous I'effet d'une 
communicat ion trop intensive. 
Derr iere ccs critiques percent par-
Ibis, a peine voilees. des preoc-
cupations plutot liees a la cocxis-
tenee des differents publics qu'a la 
sauvegardc du fond. 
- \prcs le rappcl ii I 'ordrc elyseen 
en oetobrc 1990. les plateaux dc la 
balance sc sont figes dans un equi-
libre precaire : ni hibliothet|ue OU-
\ c r t c ii tous, ni striete reproduc­
tion des restrictions d'acces en 
vigueur ii la Nationale. I x s cales 
du navire lestees d'une B N reno-
vc ;e mais traditionnelle. il ne restc 
plus aujourd 'hui pour donner 
corps aux vceux president iels 
d'une •• bibliotheque d'un type 
entiercment nouveau » que les 
25 (KK) m : du niveau supcr ieu i . 
situes st>us 1'esplanadc. B ien que 
l'inde ;eision semble encore pescr 
sui son eontenu del ' imli l . de-
vra ienl y figurer une bibliotheque 
de rdferenee dotee de 4(K) (KKI vo­
lumes (2 (KK) places) , Ic service de 
recherches bibliographiques (270 

places), le departement des ac-
tuels (1 220 places) , sorte dc v i -
trine de la production francaise 
dans les domaines de I 'edit ion, de 
la radio et de la television, des 
centres d ' information el de docu­
mentation, des espaces d'exposi-
t ion. et Ic centre dc colloquc dote 
d 'un audi tor ium (350 places) ct 
d'un amphitheatre (750 places) . 

E V O L U T I O N 
OF THE P R O J E C T 

Dominique 'Pemuh's uri^inal tkttch 
for the WHieMh&que dc Fnutee laid out 
the public accexs hall til gPOHwH level, 
on the Seine-side of the sile. After 
BMAcAng U round to the kllMl-Mp Ode, 
to m lo better acknowledge the future 
installation of a station interconnecting 
the C line of the KI-.R express and the 
projected Meteor line, the architect has 
subdivided the space into two sym­
metrical halls laid out along the short 
sides of the quadrilateral defined by his 
four towers. Accordingly, to the north 
of the esplanade the monumental stairs 
which were to afford access have been 
transformed into a monolithic base ISH 
metres long, and the original transpar­
ency that was lo reveal the interior 
garden as of the ipiay-side entrance is 
no more, this rearrangement enables 
the anne xing of blind peripheral areas 
to the benefit of storage spaa s. "I took 
the opportunity to fragment the OUtStZt 
whole, to scale the access halls down to 
human dimensions", comments Per-
rault. 

Access is now governed by gentlv slop 
ing mechanized rumps rising on either 
side of the garden from the esplanade 
In the first sketches, the esplanade was 
hollowed out in its centre to receive u 
garden traced on the dimensums of that 
at the Fatah Rosa/, and this conveyed 
something like the feeling of a trugu 
denouement. Since then the esplanade 
has gained by the addition of mast-
lights and a series of small huililings 
spai ctl at regular intervals these out­
growths, whose presence was dictated 
by security imperatives linked to evac­
uation and smoke clearing, have been 
underscored sculpturally tin a slightly 
provocative manner, as Renault ad 
mils) ami betray the architect's di.srna\ 
at the firemen refusal to accept the 
invisible mobile systems used in the 
(. our Xapolcon at the (iraml Louvre. 
The esplanade has also been dug away 
on its perimeter by a •• garden-road 
14 metres wide and 7 deep Here I'er-
raull envisages an aquatii ami mineral 
treatment to justify the presence offttot-
bridges ami to reflect light towards tin 
premises that open onto this sunken 
street On the short sides, ai the foot Of 
the towers, cafe terraces will be able to 
set up near the entrance halls. 
That peripheral trenchwork has detract­
ed something from the initial force of 
the inlaying of the central garden. 
Xoncthclcss. the trees planted there in 
full soil will retain a symbolic (unction 
on scale with the project. As Perratill 
points out : " 1'he trees constitute the 
landmark system since everything con­
verges on the garden. On the esplanade 
people will be above the trees, at access 
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ZONE TOUT PUBLIC 
CIRCULATION TOUT PUBLIC 

• B SALLES OE LECTURE 
CIRCUIT OU LIVRE 

Sp ADMINISTRATION 
| CIRCULATION SALLES DE LECTURE 

MAGASINS 
[~s | RUE-JARDIN 
I'jjjgl JARDIN 

De haul 
en has : 

Quatre tours en 
equerre. comme 
des livrcs 
ouverts. quatre 
baliscs qui 
horncnt I'cspacc 
sans marqucr une 
I'rontierc. Au 
crcur du projet. 
un cloilrc de 
verdure. La 
cesure des 
rues-jardins est 
effacee par une 
multitude dc 
passerclles. 

lx circuit des 
livres boucle 
l ensemble du 

complexe. L a 
rues-jardins font 
ptatatt la 
lumiere naturclle 
sur le pourtour 
dans la 
profondcur du 
socle... Pres des 
halls d'accucil Id 
cafes, les 
restaurants 
pourront souvrir 
sur I'cxlcrieur au 
pied des lours. 

I mi ceinture des 
circulations 
techniques 
alimenlera en epi 
les hanques de 
prel dans les 
salles de 
recherche. 

a n i i i i i i i i i lOCi i i i .niEi 

level they will be in the trees, m the 
reading rooms thev will he below the 
trees ". But no one w ill actually enter 
this sacred wood. Alas, in this temple 
dedicated to the pursuit of knowledge, 
resean hers are to he denied the tetnpta-
tion of forbidden fruit .' 
Public circulations are thus laid out 
around this garden of Eden : a first 
walkway services the rooms open to the 
public at access level ; twelve metres 
below this, a second walkway skirls the 
garden. At garden level, the public will 
be moving a Utile below the room* 
destined to card-currying readers so as 
not to distract them from their work. 
Huge plate-glass facades, sketched for 
the lime being with the spider-web ef­
fect of the glass-houses at the ('ite des 
Sciences, will open up full height the 
volumes of the research rooms that run 
in one piece for near on 2111) metres. As 
in the past, to gam at cess to the rich 
store of books researchers will have to 
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I n emmarchemi-ni general regnc sur le qua! cl*<»ii a disparn la graade entree 

E VOLUTION 
ARCHITECTURAL! 
DU PROJET 
/ n jardin plus dos, 
plus de surfaces 
de siockage, 
des ( inis de vent 
mamtenant doubles 
de panneaux de hois. 

Dans son esquisse, Dominique 
Perrault avail organise I'aecucil 
general du public de plain-pied 
cote Seine. Aprcs I'avoir bascule 
d*un scul tenant cote quartier 
pour mieux prendre en compte 
I'implantation au sud de Popera-

tion de la station d*interconnexion 
entre la ligne C du Rer et la future 
ligne Meteor, il Pa finalement sub-
divise en deux halls symetriques. 
lis sont disposes sur les petits cotes 
du quadrilatere defini par les 
quutrc tours. L'emmarchement 
monumental qui donne acccs au 
nord a I'esplanade s'est mue en un 
socle monoiithique. long de 180 m 
depourvu de la transparence ini-
tiaie qui laissail deviner le jardin 
interieur depuis I'entree menagee 
sur les quais. Cettc reorganisation 
permettait I'annexion des espaces 
peripheriques aveugles au profit 
des magasins. « J u i aussi saisi 
I'occasion de fragmenter cc grand 
ensemble, de ramener ces halls 
d'accucil a une echelle humaine •>. 
ajoute Perrault. On s'y infiltrc par 

des rampes mecanisees cn pente 
douce de part ct d'autre du jardin 
depuis I'esplanade. 
Celle-ci. creusee en son centre 
d'un jardin caique sur les propor­
tions du Palais Royal. aHichail un 
denucment tragique dans les pre­
mieres esquisscs. Elle s"cst. de­
puis. herissee a intervalles rcgu-
liers de mats-luminaires. et d'une 
scric d'edicules. Ces excroissances 
dietces par les imperatils de sc-
curite lies aux evacuations et au 
desenfumage ont etc soulignees 
sculpturalement. en maniere tie 
provocation concede Perrault. 
surpris que les pompiers n'aient 
pas accepte les systemes mobiles 
invisibles retenus pour le Grand 
Louvre dans la Cour Napoleon. 
L'esplanade s*cst aussi creusde sur 

son pourtour d'une « ruc-jartlin » 
large tie 14 metres et prtifonde de 
7. L'architectc y envisage un trai-
icment aquatiquc el mineral justi-
liant pour le moins qu'on I'en-
jambe par des passcrelles. et 
surtout reflechissanl la lumiere 
vers les locaux qui s'ouvrent sur 
CCttC rue cn decaisse. Sur les petits 
coles, aux pieds des tours, les ter-
rasses des cafes pourront s'y ins­
taller prcs de I'accucil. 
Cette tranchee peripherique a 
quel que peu vide de sa force war 
tiale I'incrustation du jardin cen­
tral. Les arbres qui y seront plan-
les en pleine terre n'en conservent 
pas moins une charge s\ mbolique 
significative a I'echelle du projet. 
•< Cc sont les arbres qui consti­
tuent le sysleme de reperage. 
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Toul converge vers le jardin. Sur 
la place, on est au-dessus des 
arbrcs ; a I'accueil, on csl dans les 
arbres ; dans les sallcs de lecture, 
on est au-dessous des arbres. » 
Mais personne nc pourra fouler le 
sol de ce jardin sacre. I I serait 
piquant qu'on ait ainsi voulu. dans 
ce temple dedie au savoir. preser­
ver les chcrchcurs de la tentation 
du fruit defendu! 
Les circulations du public s'orga-
nisent autour de ce jardin d'Eden. 
Un premier deamhulatoirc des­
sert les sallcs ouvertes au public 
au niveau accucil. 12 metres plus 
has. un second promcnoir ccin-
ture le jardin. E n rez-de-jardin. le 
public sc deplaccra legercment en 
eontre-bas des sallcs destinces aux 
lectcurs palentes pour nc pas per-

turber leur travail. Des grandes 
facades vitrees, esquissccs pour 
rheurc sur le mode arachneen des 
serres de la Cite des Sciences, y 
decouvrent sur toute hauteur les 
volumes des salles de recherche 
qui formeni un seul tenant sur 
pi es ile 2(X) metres. 
Pour acceder a lensemble du fond 
original, il faudra done, comme 
hier. montrer patte blanche et 
motiver sa recherche avant de 
pouvoir plonger. muni d une carte 
de lecture, au niveau du jardin. 12 
metres plus has. Les usagcrs em-
pruntcront pour ce faire les esca-
liers monumentaax qui s'ins-
crivent dans les atriums 
vertigincux logc;s aux pieds des 
lours. Le nombre de places of-
I'ertes sera considerablement aug-

mente. Les 600 accordecs parci-
monicusement. •< en dernier 
recours ». a Richelieu seront de-
main portees a plus de 3 (XX) r6-
parties dans les cinq departements 
entre salles d'etude et salles de 
recherche. Une evt)lution qui 
n'est pas seulement quantitati\e. 
Dans les volumes des salles de 
lecture, des mezzanines ont etc 
installees a des hauteurs varices. 
Les chercheurs les plus pomtus y 
trouvcront des cellules indivi-
duelles d'un genre nouveau. spe-
cialement amenagees a leur inten­
tion. 400 de ccs « carrels » leur 
permetlront de prendre leur quar-
lier avec tout le confort rcquis. 
Les divisions entre les departe­
ments resteronl seulement mar­
quees par les banques centrales de 

pret el la modulation de volumes 
sous plafond des mezzanines. Sur 
les petits cotes, dans les salles 
dVtudes, 60 % des surfaces se­
ront affectds aux ouvrages en 
rayons d'acccs direct. Meme s'il 
n'est pas affiche sur les parois. le 
livre restera done extrememcnt 
present. 
Le temps d'acheminement des ou­
vrages devrait etre reduit ii qucl-
ques minutes; contre unc heurc 
en moyennc dans la salle La -
brouste ii Richelieu. La biblio-
thequc disposcra, pour ecouler 
ccs flux, d'unc galcrie technique 
qui ceinturc I'cnsemble des salles 
de consultation, de systemes de 
convoyagc automatises verticaux 
et horizontaux. et de magasins 
particllcment robotises. Prudent, 
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submit is screening and justify their 
research before being able, reader s 
card in hand, to plunge down to garden 
level 12 metres below. This descent will 
he effected via monumental stairways 
opening in the vertiginous atria set at 
the foot of the lowers. The number of 
readers'desks on offer will be consid­
erably mure than the 600 or so at the 
old fiibliothei/ue Nationale; all told 
they should number 3000, shared out 
over five departments in the study and 
research moms Hut this evolution is 
not just quantitative. Mezzanines have 
been settled at various levels in the 
volumes of the reading rooms and the 
more serious readers will find there 
individual work cells of a new type, 
specially designed for them, hour 
hundred of these "carrels" will make 
book worms really fell at home. Divi­
sions between departments will he 
marked by the central distributing 
banks and hv modulating the mezza­

nine's ceiling heights. On the short 
sides of die reading rooms. 60% of the 
surface space will be made over in 
books stacked on direct-access shelves. 
So even if books aren 't laid out around 
the walls, they will still be very much 
present. 
Delivery time for reipiested books 
should be reduced to just a few minutes 
compared to an hour or so in the Salle 
Labrouste at the Hibliothetpie Natio­
nale. In order to ensure smooth flow, 
the new library will have a technical 
gallery skirting all the reading rooms, 
with automatic vertical and horizontal 
conveying systems and partially robo­
tized storage shelves. Trudcnt as he is. 
Dominique Tcrraull has simpli fied cir­
cuits to the maximum, and has doubled 
each mechanized system with a manual 
IIIIKHoning autonomy. 
"Real book should not be the children 
of light and discussion, but of obscurity 
ami silence", wrote Taul Valery. And 

the ari hitcct appears to agree. When 
the project was first made public, the 
glazed towers led people to think that 
ihc new library's treasures would be 
exposed to the light, laid bare to all and 
sundry. Not so. Most of the shelf space 
is now concentrated in the lower levels: 
140 kilometres of it as against near on 
150 ai the old UN. The paradox is that 
the surfaces offered by the towers, 
whose first six levels are made over to 
office space, will serve merely to absorb 
the gradual growth oj the book -pile </.s 
deposits come in over the next ffl to 50 
years. Yet it is out of the question to 
hand over these remaining fourteen lev­
els without fitting them out wiih equip­
ment, since they will definitely serve as 
temporary storage space and also 
house the least-consulted books, 
lor Dominique F'crrault. "the library 
remains undeniably the universe of in-
defiaite number: thousands of charac­
ters on a page, hundreds of pages in a 

Coupe 
transversale sur 
les sallcs de 
lecture el la ruc-
lardin. 

an public 
s'organise sin 
deux niveaux a 
partir des 
dtismbulatoircs 
i|ui ccinttircnt le 

jardin. L.es 
nouvcaux 
magasins out 
invest i les 
sous-sols de 
lesplanade. 

Detail de 
realisation des 
panneaux 
mobiles. Ccs 
volets plaques 
de nois tresse 

pivotent autour 
d'un axe central. 
Derriere on 
devine les 
eeharpes des 
conlrexcntcmcnts. 
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Dominique Pcrrault a simplific au 
maximum les circuits, ct prevu 
que chaque systcme mecanisc au-
lorise un fonctionncmenl en ma-
nucl. 
« Les vrais livres doivent cire les 
cnlants nun du grand jour el de la 
causerie. mais de robscurile el du 
silence ». soutenait Paul Valery. 
I.'architecte semble lui avoir em­
bolic le pas. Les tours vitrces lais-
saient it penser au depart que les 
tresors de la Bibliotheque y se­
ntient exposes a la lumiere. au vu 
ct au su de lous. II n'en est rien. 
L'cssenticl du stockage sc 
concentre desormais dans les ni­
veaux inferieurs. 1-HI kilometres 
de rayonnage y ont etc trouves 
(Richelieu en compte aciuelle-
menl pres de 150). Paradoxale-

ment, les surfaces offertes par les 
tours, rcscrvces sur les six pre­
miers niveaux aux bureaux de 
I'administration. nc devraient 
done servir qu'a absorber I'ac-
croissement progressif des depots 
dans les trente a cinquantc pro-
chaines annees. II n*est pas ques­
tion pourtant de livrer ccs quator-
ze niveaux de magasins depourvus 
d'equipemcnt puisqu ils pourront 
servir de lieux de stockage tempo-
rairc ou rccueillir les volumes les 
moins consultcs. 

Pour Dominique Pcrrault, « la bi­
bliotheque reste indeniablcmcnl 
runivcrsdu nombre. d'un nombre 
indefini : des milliers de carac-
tcres dans une page, des ceniaines 
de pages dans un livre, des mil­
lions de volumes sur les cta-

gcrcs... Cette notion du nombre. 
de I'accumulation s*cxprimait ori-
ginellement dans I'idee des contai­
ners. Les lours se pcrecvaicni 
comme des etuis transparenls der­
riere lesquels apparaissait. asse/ 
autonome, un systcme de remplis-
sage ». L'idce a evolue. Le vcrrc 
photochromiquc qui se teintc pro-
gressivemcnt en lonction de I'in-
tensite lumineuse a etc abandon­
ed. Les industriels qui produisent 
cc vcrrc. destine habitucllemcnt a 
la lunelterie. tie pouvaienl pro-
duire des panneaux de la dimen­
sion requise dans des budgets rai-
sonnables. Pour proleger les 
locaux de la lumiere. Dominique 
Pcrrault a double les patois vitrces 
de panneaux de hois articulcs. 
Ouvcrts, enirouverts ou fermcs au 

gre des utilisateurs, ces volets pla­
ques de bois precicux tresses en 
lanicres composeront derriere le 
masque unitaire d'un prisme pur 
ct eristallin une texture chaotique. 
On retrouvera dans ccs vibrations 
alcatoires et ce principe scricl 
quclque chose des pans de verre 
musicaux que Xenakis avait 
concus pour le Couvent de la 7"ou-
rette. I I s'y ajoute un element 
d'animalion cher a Pcrrault qui 
imagine que la course du soleil 
orchestrera secrctement aux dif­
fered tcs heures de la journec I'ap-
parencc exterieurc de ses edifices. 
Les pignons des tours laisseront 
deviner au travers d'un voile me-
lallique (on envisage un metal de­
ployed ou une sorte de colic de 
maillc) les escaliers de secours. 

18 
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Les vibrations alealoires des 
20 (KM) volets contrasteront avec la 
•• tranche » dc ccs tours pensecs 
coniinc « livrc ouvcrt ». 
Mcmc s'il n'a pas arrete dans Ic 
detail Ions les matcriaux. Doini 
nique Pcrrault s'en fait deja unc 
idee precise et commence a peu-
pler son projet d'ambianccs. Les 
echantillons grandeur rccllc s'ac-
cumulcnl dans son bureau : « Je 
voudrais que Ton puisse montrer 
en tcrme d'architeclure tous les 
montages, assurer entre les mate-
riaux des liaisons. Tonics les con 
uires ilcs panncaux en tissus mc-
talliqucs restcront visiblcs... On 
va s'employcr a montrcr toute 
I'cchellc usuelle et tactile comme 
sur un grand navirc : un travail de 
marqucterie, de hautc-coiiturc. » 

L'hotcl Industricl Bcrlier investi 
par Tagcncc cn temoigne. 
I.'homme aime donner a voir les 

Des volets 
de bois tresse 
derriere 
le prisme 
cristallin 
des fagades 
rouages des edifices qu"il batit 
sans pour autant verscr dans un 
romantisme technique. Bois, bc-
ton et vcrre domincront dans la 

Bibliolheque de France. Le hois, 
d'abord sur I'esplaaade traitce de 
manicrc insolitc comme un gigan-
lesque sun-deck de transatlan-
tiquc oil pontons, emmarehe-
mcnts ct garde-corps viendront 
souligner ccttc parente maritime. 
Bois dur, pave de bois, bois calla-
tc sur le pont, bois prccicux cn 
parurc des volets mobiles, plan-
chcrs ties sallcs tie lectures... Do­
minique Pcrrault envisage deja de 
consacrer le I % artistiquc a des 
tapis qui viendraicnt s*etendre sur 
ccs parquets, cl apporter avec de 
grandes tentures, des matcriaux 
lisses. des mollctons unc note in-
time et chaleureuse dans les salles 
de lecture ; un environnemcnt suf-
lisamment conlortable pour qu'on 
y scjourne plusieurs heures sans 

eprouvcr Ic moindrc sentiment 
d*opprcssion. Au scpliemc elage 
de rhotel Bcrlier, cernc dc la ru-
meur pcrsistantc du periphcrique. 
Dominique Pcrrault s'evadc un 
instant dans ses pensees pour in-
vestir cet univers en gestation. 
Bientot les grucs prendront pos­
session du site, visiblcs depuis son 
bureau. a quelques ccntaines de 
metres... B r u n o S i m c r 

Construction tie la Kihlinlhtquc dc France. 
O/uai eli* la (Ban, Paris. 13" 
Mbdtrise tfomvM Uttmeal \ Duminit-uc 
Pcrrault, archilcctc iiiandataire. 
Pcrrault Assocics : liiKcnicric 
architect uralc. 
Tochnip Seri couHti'uutkxi : Bel Hakles. 
I l:;m : (Jcstion technique centralisee. 
Scchaud ct Bossuyt : Ik't Structure. 
Sodden Tai : Surctc. sccuritc. telecom. 
I'iolU-I, ( iiihin, Tomasina, (JralHi : 
Tcvhniciciis dc la construction. 
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book, million of volumes on the 
shelves... This notion <>) number and 
accumulation was originally expressed 
hv the idea of eoiituincrs. The towers 
were seen us transparent sheaths within 
which autonomous fitting systems ap­
peared". The concept has evolved. The 
idea oj using photo-sensitive glass that 
gradually darkens as light intensifies 
has been dropped: the people who pro­
duce this type of glass, which is general­
ly used in spectacle-making, could not 
turn out sheets to required dimensions 
within reasonable budget margins. So 
in order to shield the premises (rain 
light, the architect litis doubled the gum 
walls with sliding wooden shutters. 
Open, half-open, or elosed depending 
on the users, these shutters made oj line 
woods matted in hits will compose a 
chaotic texture behind the unitary mask 
of the pure and crystalline prism. In 
these vibrations led to chance and in the 
serial prineiple behind them lies an 
echo id the musical glass plates /hat 
Xenakis designed for the C ouveni de la 
Toiireiie. Added to this is an animation 
clement dear to Perrault: he hopes that 
the diurnal eourse of the sun will seerei 
ly orchestrate the external appearance 
Of his buildings at different hours of the 
day. What is certain is that the low-
ers'gables will reveal the lire escapes 
behind a metallic veil (either sheet met­
al or a sort of coat of mailt, while the 
chance vibrations of some 20 (MM shut­
ters will definitely contrast with the 
"face" of the lowers, that were designed 
to read like "open books". 
I ven il he hasn't sealed all ihe details 
concerning materials. Dominique Per-
rauh has tet ideas on them and is begin­
ning to think about atmospheres for his 
project: "I would like to be able to 
show all the assemblage m tenns of 

architecture, and ensure links between 
the materials. All the seams of the pan­
els in the metallic tissue will remain 
visible. We intend to go all out to depict 
the entire tactile and utilitarian scale, as 
on a big ship or a piece of marquetry 
work, or m high-class dressmaking''. 
Life-size samples are piling up in his 
office at the Industriel Berber hotel, 
which his agency has taken over, and 
bear witness to I'erraulTs eoneern with 
displaying the clockwork in the build­
ings he designs, without falling into the 
extreme of lechnical romanticism. 
Wood, concrete and glass will dom­
inate in the liililioiheipie de fiance. To 
begin with, there is wood on the espla­
nade which is treated in an unusual 
fashion like a gigantic transatlantic sun-
deck where pontoons, stairways and 
guard rails accentuate the maritime 
feel. Hard wood, woollen tiles and 
caulked wood for the decking, and fine 
wood to dress up the mobile shutters 
ami Hoars <>/ the reading roams. As for 
the t% of the budget destined to artisiie 
additions, Dominique Perrauh intends 
to spend a on earpets to spread over the 
wooden floors, and on large drapes 
and woven materials to add a warm 
ami intimate note lo the reading rooms 
- ibis in view of ereating an environ­
ment sufficiently pleasant as to slave off 
file least feeling of oppression even idler 
several hours presence. 
On the seventh floor of the Berber 
hotel, while a persistent roar rises from 
the nearby ring road, the architect re­
treats for a moment into his thoughts so 
as to siep into his universe in gestation. 
Soon crane masts will be setting up on 
die siie just a few hundred yards awax, 
and from his office he will be able to see 
litem. 

long du j a r d i n . le denmhulufoire dessert les salles de recherche en COUtrebas 
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E T S I O N C O N S I D E R A I T L E S B E T 
La concurrence stimule les energies. Le beton emporte bien 

souvent la competition grace a ses facultes d'adaptation. Les betons 

speciaux repondent en effet a l'attente des concepteurs audacieux. A leurs 

performances mecaniques, thermiques, acoustiques et decoratives, 

s'associent des caracteristiques plus specifiques: faiblesse des retraits, 

insensibilite aux agressions physiques ou chimiques, mise en ceuvre sim­

plified par l'emploi d'adjuvants et d'additifs... Veritables defis aux reliefs 

et a la pesanteur, les recents ouvrages d'art de la ligne du T . G . V . Atlantique, le barrage de l'Escaut, la l iai­

son T r a n s - M a n c h e , la Grande Arche de la Defense et le funiculaire des Arcs temoignent avec 

eclat de ces nouvelles ^ possibilites, et imposent un beton sortant des normes habituelles. Les be-

derniers nes des laboratoires de recherche, font et feront sans conteste 

construction. Ainsi , les betons d'aujourd'hui n'ont qu'une parente 

eloignee avec ceux d'hier. lis permettent des structures plus 

performantes, plus diversifiees, aux formes plus ctonnantes. Et 

d'autrcs progres sont attendus... A l'aube du troisieme millenaire, 

l'audace des betons s'accroit encore. 

tons a hautes performances, 

avancer le monde de la 

Service lecieurs IJ 
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UBETKIN 
EST 
REPARTI 
Berthold Lubetkin est mort 
le 23 octobre en Angleterre, 
oil il vivait depuis 50 ans. 
II avait aime les pingouins 
autant que les malades 
des banlieues londoniennes 
et les snobs du Paris de 1930. 

Lubetkin Tan dernier, carle de w i n 

tait incessamment de tout, oil Ton 
s'enflammait pour des projcts 
grandioses. il scmble avoir long-
temps piaffe de eette impatience 
nerveuse qifont t radii ionnellc-
ment les cadets. 
Simple etudiant aux Vhutcmas. 
assistant de Lissitsky a Berlin, 
puis courant d'une univcrsite a 
I'autrc. ilc I'institut des Textiles de 
Berlin aux cours dc Worringer ou 
a I'ecole du Batiment de Char-
lottcnbourg. stagiaire a V'ienne 
puis inscrit a I'ecole Polytechnique 
ilc Varsovie. cleve a Paris a I'ecole 
specialc d' Architecture. aux 
Beaux-Arts dans I'atelicr d'Au-

guste Perret. a I'ecole supeneure 
du Beton arme, a I'institut d'Ur-
banisme e l , dit-on encore, a la 
Sorbonne. il avait arpente le vieux 
monde ;i grandes enjambees de 
jeunc homme. commc pousse par 
I'urgence des temps et par Para-
plcur de ce que cet cntrc-deux-
gucrrcs allait accomplir. 
II travailla d'abord dans I'ombrc 
imprcssionnantc de Melnikov, 
dont il mit au proprc le projet de 
pavilion sovietiquc pour I'exposi-
tion des Arts Decoratifs avant 
d'en surveiller I'cxccution. 
construisit deux ou trois pctitcs 
choses, rata quelques concours. 
s'associa brievement avec Gins­
berg pour I'edification d'un ex­
cellent immcublc de I'avenue de 
Versailles, puis se brouilla avec 
lu,. 

Annees de formation, deambu-
lees dans loutc l'Europe. muries a 
Montparnassc dans les milieux les 
plus chics et les plus avant-gar-
distes. 
Serieux. pourtant. rcaliste, il se 
preparait au professionnalismc 
classiquc plutot qu'a une carriere 
artistico-litterairc: il nc fut ni dada 
ni surrealiste. bien que pourvu 
d'une nature narquoise et iro-
nique. sarcastique parfois. qui ne 
I'a pas quitte. 
\:\ puis, a trente ans. il etait fin 
prct. arme. entreprcnant. riche de 
son cosmopolitisme et des expe­
riences contrasted du socialisme 
russe et des mondanites pari-
siennes. Des son installation en 
Angleterre cn 1931, et jusqu'en 
1951. ce furcnt vingt annc;es d'ac-
tivite dont naquit une succession 
de batiments qui furcnt et rcstcnt 
le plus souvent autant d'evene-
mentv 
D'abord. au zoo de Londres, une 
cage aux gorilles hautcmcnt tech-
niciscc. quelques villas. Ics deux 
rampes en spirales imbriquc;es 
d'une piscine a pingouins ou se 

C'urieux destin que I'itineraire ar­
chitectural de Berthold Lubet­
kin : bref. hatif mcMne. puisque 
l essentiel de son ituvre se joua en 
pen d'annees, gucrc plus de deux 
decennies. Homme presse comme 
en produisirent cn quantitc les 
<< rugissantes » anndes vingt. il 
olfrc une belle figure d'artiste mo-
dcrne, intellectuel lucide. deter­
mine, ni blase ni trop exalte, ani-
me d'un progressisme calme et 
cntete, averti des techniques, sou-

cieux dc perfection, frolic a tout 
ce que I'Europe d'alors vehicula 
de modes et d'idees. 
Ne un peu trop tard (le siccle avait 
un an), il ne fut pas de la genera­
tion des grands initiateurs. des 
peres fondateurs de la miKlcrnite. 
Lyceen a Saint-Petersbourg. puis 
a Moscou aux jours de la revolu­
tion sovietique, venu a I'architec-
lurc en un moment el en un pays 
ou le monde paraissait devoir 
changer dc bases, oil Ton debat- L a cage aux gorilles du zoo de l ondres, 1932 



TOUTE LA LUMIERE OSRAM 
EN FORME 

K A S H M I R : 
Projecteur halogenures metalliques 
a fixer ou par systeme rail 
Optique de revolution semi-intensive. 

P O W E R S T A R : 
Lampe aux halogenures metalliques 
HQITS 70W.74 Im/W pour diviser par 5 
es couls d'eclairage et choisir son 
atmosphere chaleureuse, blanche ou 
crue. 

P O W E R T R O N I C 
Alimentation HQI/NAV-TS electronique. 
Tout en un, plus facile, confortable, 
performant, moms encombranl 

POWERTRONIC PT T S 7 0 / 2 3 0 H 

OSRAM 

Quand comme OSRAM depuis des annees on 
fabrique des lampes aux halogenures metalliques; quand en 
plus on s'est pris - technologie integree oblige - a maitriser 
lelectronique et a faire une alimentation HQI/NAV-TS «tout en 
un», le POWERTRONIC ' ) , si plein d'avantages qu'a lui seul il 
change la facon meme de concevoir les luminaires; on 
se dit que ce serait vraiment dommage de ne pas en faire 
profiter tout le monde en proposant tout de suite de 
nouveaux luminaires. 

Par exemple le KASHMIR 2 ) : plus qu'un 
luminaire un acteur lumiere plein de talent. Pour peu 
de watts il transforme tout ce qu'il eclaire en succes. 

II faut dire que son registre HQI a tout 
pour plaire: puissance lumineuse, rendu des couleurs, 
vivacite, bnllance avec nettement moins de chaleur. 
Qui plus est associe a lelectronique, qui supprime les 
vacillements ou variations de teinte de lumiere, deconnecte 
les lampes hors service et permet le reamorcage a chaud; 

un immense progres et un atout indispensable en cas de 
coupure de courant inattendue ou malencontreuse. 

Surtout qu'en plus, il est aussi plus petit et 
moms lourd, done plus beau et plus maniable, facile a instal­
ler n'importe ou. 

Un fameux allie dans les affaires qui ne vous 
fera jamais regretter son prix, car un bon vendeur 

n'est jamais trop cher lorsqu'il fait de bons clients. 
Alors n'attendez-plus, vous aussi consultez 3) 

le nouveau catalogue ou depliant Luminaires et 
Appareils d'Eclairage OSRAM. 

Sur qu'il sait mettre en forme la lumiere que 
vous aimez. 

T o u t e l a l u m i e r e O S R A M 
' ) Medaille d'argenl de Innovation B ATI MAT. OSRAM Oscar de I'mnovation SNAI 
2 ) Un des 160 luminaires donl 76 enlierement nouveaux proposes par OSRAM 
3 ) Liste des distributees OSRAM sur demande 

OSRAM S.A. Zone Industnelle 67120 Molsheim 

Service leeleum IS 



Deux locataires considerant la maquettc... 

dandinaicni drolemcnt ccs pel its 
messieurs en livrce noire toute 
mouillce, toules sortes de resi­
dences animalcs. Puis un dispen-
saire claironnant salubritc et effi-
cacite a Finsbury, dans la banlieuc 
de Londrcs, les cites radicuses de 
Highpoinl One et Two, des etudes 

Annees 
de formation 
deambulees 
dans toute 
I'Europe 
de defense passive qui annon-
caicnt ki fin des illusions, des loge-
ments ouvriers aussi riches que le 
permit la pauvrcte des finance-
mcnts, les esquisscs de la ville 
nouvelle de Peterlee el ce fut 
prcsque tout. 
I ^ vieux descrta en 1948 et alia 

soigner ses cochons dans une 
ferme du Gloucestershire. I.ui qui 
avail introduit la modcrniic an 
pays des choses established, il 
quittait le metier au moment 
mcmc oil cettc modernite deve-
nait normalite, se faisait moins 
exigeantc et allail voir faner une 
large pari dc la verdeur ardentc 
qui en avail fait la force de convic­
tion. 
Or c'esl une modernite malinalc 
et liaichc, pure el comme natu-
relle qu'incarnc encore Lubeikin 
a nos yeux. Claire, aimablc. dyna-
mique et sans brutalite, d'une 
plastiquc sobrc, aux tensions rcc-
tilignes attenuees de coturbes 
pleines et contre-courbes, simple-
mcnt articulee, son architecture 
parait sans eliori; elle n'affecte 
aucune expressivite, aucun exhibi­
tion nisme const met if ou symbo-
lique. BBe est maitrisec. domesli-
quee, bien finie et unitairc. 
delicalement sculplurale, equili-
brani les masses de legers conlre-
poinls. 

• 
de la piscine des pingouins, 1934 

D'un formalisme achevc, ct fort 
lemperc, elle procede d une en-
quetc minutieuse, d'une analyse 
systematique des besoins ct des 
conlraintes, d'une methodologie 
appliquee donl temoignenl grilles 
et diagrammes mais qui se fond 
ensuitc dans I'ltuvrc accomplic. 
C'est peut-etre en cela finalemcnt 
que la demarche de Berthold Lu ­
beikin ct du groupe Tecton au-
quel il fut associe est cxemplaire : 
elle enseigne I'amont de reflexions 
humaines, techniques et fonction-
nellcs qu'il faut integrcr dans le 
projel architectural, la quetc infi-
nie du mieux. la verificalion des 
solutions eprouvees, la lente et 
niicessairc accumulation de Pac-
quis; elle enseigne qu'il n'est rien 
de trivial en architecture, ni le 
ferraillage d'un beton, ni le dcTail 
d une baie. ni le siphon d'un evier, 
ni le systeme d'evacuation des or­
dures. Tout est a ctudier fine-
ment, tout est perfectible ct doit 
etre combine pour participer au 
mieux et diseretement a I'cEuvre 
globale. 

II y avait une serenitc chez cet etre 
volontairc, unc malice, une roue-
rie mcme chez ce militant, un de-
sir de jouissance che/ ce puriste 
qjtu concoururent a donner un ton 
particulier a son travail, dans le-
qucl I'ambiguite et la complexite 
des intentions n'etaient que la 
eharpente terriblement articulee 
d'une figure d'apparencc simple 
el limpide. 

Francois C.'haslin 

Berthold Luhcikin's itinerary in archi­
tecture stemmed from an uncommon 
destiny: it was short hurried even since 
the lode in his life's work ran out in the 
brief span of two decades. He was one 
of those men in a hurry that the Roar­
ing Twenties produced so many of. and 
he stands as an excellent model of the 
modern artist: a lucid and determined 
intellectual, neither blase nor exalted, 
inhabited by a calm and stubborn pro-
gressivism. 
Horn in /W/. he did not belong to the 
generation of the great initiators, the 
founding fathers of modernity. His 
early schooling was in Saint-Petersburg 
and then in Moscow during the Revo 
lulion. and he came to architecture at a 
lime when the very bases of the world 
seemed to be changing. Small wonder 
then that he teemed to strain at his bit 
wuli die nervous impatience tradition­
ally attributed to the young, lie was an 
ordinary pupil at the Vhutemas and 
Lissitsky's assistant in Berlin before 
vagabonding across F.urope from one 
university to another: from the lierlin 
t extile Institute to Worringer s lectures, 
on to the Charlottenburg School of 
Budding, a trainee in Vienna, enrolled 
at the Wursaw Polytechnic, a student 
in Paris at the lu ole speciale d'archi­
tecture, in Auguste Perret's aielier at 
the Beaux-Arts, at the Ecole supcricure 
de Beton arrne. at the Institut d'Urhan-
Lsme. and I so diey say) at the Sorbonne 
loo. 

His first real work experience was 
gained under the awesome shadow of 
Melnikov. whose project for the soviet 
pavilion at the Arts Decoratijs exposi­
tion he ironed out before overseeing its 
construction. Then he went on to build 

two or three little things, lost a few 
contests, ami was briefly associated 
with Ginsberg in doing an excellent 
budding on avenue de Versailles before 
falling out with him. 
Lubeikin was a serious type though, 
preparing himself for classic profes­
sionalism rather than an artistic-cum-
literary career: and. despite a derisive 
and ironic nature bordering on the sar­
castic, which never left him, he was 
neither dadaist nor surrealist. 
In the twenty years from the time of his 
setting up in England in 1931 until 
1951, he produced a series of buildings 
that were events in their day and more 
often than not remuin so even now. 
The London zoo to begin with: the 
highly technicized gorilla cage, a few 
villas, the two interlacing spiral rumps 
of the penguin pool where those comic 
little characters in tail coats still waddle 
about to their heart's conient. and all 
manner of animal hostelry Following 
which came a dispensary strident in 
spotless efficiency at f insbury in the 
London sprawl, the tiles rurfieitscs o\ 
Highpoinl One & Two. studies for 
passive defense that heralded die end o) 
illusions, workers flats that were as rich 
as poor financing could possibly allow, 
drawings for the new town of Peterlee. 
and that's all folks. 
Lubeikin left the big smoke in /'US'. 
and retired to a pig farm in Glouc­
estershire. The very man who had in-
irodiu ed moilernity to the land of es­
tablished things ipiii tin- profession just 
as modernity was becoming die norm, 
showing itself to be less demanding, 
and about to spill much of the rising 
sap that had shaped its conviction. 
Lo our eyes he stands for a modernity 
dial is dawnlike and pristine, pure and 
natural. Clear, amiable, dynamic yet 
devoid of brutality, il proceeds from 
painstaking enquiry, a systematic anal­
ysis of needs ami constraints, and an 
applied meihoilology attested by grids 
and diagrams, invisible in the complet­
ed work of course. 
Perhaps this is why the approach held 
to by Berthold Lubeikin and die Tec-
ton group lo which he was ussociatcil 
remains exemplary: il expounds the 
sum of human, technical and function­
al thought that should go into an archi­
tecture project, the untiring search for 
what is best, the verificalion of tested 
solutions, the slow and necessary aeeu 
mutation of plus point. 
There was serenity in this forceful fig­
ure, a militant's mischievousness and 
wiliness. a purist's desire lo take plea­
sure, and these things combined lo give 
a particular lone to his work - in which 
the ambiguity anil complexity of in­
tentions is nothing less than the highly 
articulated structure of a figure in ap­
pearance simple and limpiil. 

Lire « Lubeikin, un niodcrne cn 
Anuletcrre ». udile par ril'u I'll 1983 
;i I'occaswn dc I'exposkton qu'il avail 
iimsacnk: a I'airhitccli'. Kditions 
Mardaua. IStgt, 232 pagi-v 195 francs, 
("csl urn.' version Ires elarjjii' du 
« Lubeikin and Tecton » de I'eler Coe 
el Malcom Kcadiii|>, puru ii Londrcs 
en 1981. 
On annoncc la sorlie immincntc en 
\nnleterre de I'ouvrage que preparait 

John S. Allan « Lubeikin and Tecton. 
a modern classicism ». 
Lubctkin elait fort present dans les 
premiers nuincros de l"V\. On inniMia 
ses travaux dans les n'~ 2 de 193(1. 4 de 
1931. I , 2. 3 el 4 de 1932 el son lameux 
article sur rarchilectiire en Aii|>lctem 
dans le niunero dale de dec-jiinvicr 1933. 
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Disparitioo 

G IOVANNI 
MICHELUCCI 
Le grand archiiecte 
toscan est mart 
le 31 decembre, 
a quelques heures 
de 1991, 
et a deux jours 
de son centivme 
anniversaire. 

Saint-Jean-Baptiste, en Toscane. 
au bord de I'autoroutc du Soleil. 
les eglises dc Borgo Maggiore a 
San Marino et du village martyr 

dc Longarone, la nouvelle 
agence du Monte dei 

Paschi a Colle Val d'Elsa, avec ses 
murs de pierre et les grandes 
bielles rouges dressecs dc ses 
structures mctalliques : quelques-
unes des plus emouvantes archi­
tectures du sieclc sont nees dc la 
modestie, dc I'angoisse, de la me-
lancolic dc Giovanni Michelucci 
qui vient dc mourir le 31 dd-
cembrc, a deux jours dc son cen-
tieme anniversaire, au tcrme 
d'une vie inquiete roulant de crisc 
en crisc, laissant apres lui une 
ocuvrc fort diverse. 
« J e n'aime pas mes ocuvrcs, 
memc si je suis sensible au juge-
ment qu'y portent les autres, car 
je ne m'aime pas moi-memc, de-
clarait-il il y a quelque vingt an-
nees. J'aimcrais les voir transfor-
mdes, modifices, que les choscs 
soient provisoircs. »> Forme a Pis-

tola, monde clos oil il 
ui semblail 

impossible que jamais parvienne 
le souffle de la socicte moderne, il 
realisa vers 1935 la eclebre gare 
Santa Maria Novella de Florence, 
edifice dont la purcte et la screnitc 
lui valurcnt d'etre, quelques mois. 
le pharc du rationalismc italicn. 
assailli par une tempetc dc pas­
sions hostilcs qui nc ccssercnt que 
sur rintervention dc Mussolini. 
Pourtant. Michelucci nc se senlait 
guere de sympathic pour la vi­
rulence des rationalistcs, leur rhc-
toriquc abstraitc, la cerebralite 
froide de leurs travaux. Lui prefc-
rait le contact rdel avec les mate-
riaux ct les gens, inquiet de la 
dimension socialc. on n'osc dire 
humainc. des problemes. Crea-
tcur isolc, perplexe. tourmentc 
par ses doutes. malhcurcux du d4-
roulcmcnt tragique du siecle, ne 
voulanl rien blesser ni heurter. il a 
dessinc une architecture toutc dc 
continuites, d'enchainements en 
une suite de lieux aceucillants, 
ecrins aux diverscs manifestations 
psychologiques de la vie, une ar­
chitecture assez fiere, ouverte aux 
emotions, dynamique et riche dc 
parcours possibles, de lectures re-

nouvclecs. Ses dessins traduisent 
cette recherche d'une continuitc 
organique des formes, d'une sou-
plessc. d'une fusion des cspaces, 
un long remuement des projets. 
sans cesse p^tris et assouplis afin 
qu'y circule une cspecc de liberte 
indiscible. _ _ 

r Cn 
Quelques jours avant sa morl. 
Michelucci s'dtait vu conficr 
ramcnagement dc I'acccs au palais 
florcntin des Offices du cole dc la 
piazza Castcllani. projet pour Icqucl 
il avait imaging un prismc vitrc ct 
dc grandes rampes a fontaincs. 
Deux expositions devaient 
commi3morcr son anniversaire : la 
premiere consacrec a cc projel. la 
sccondc. pr£vuc pour durcr jusqu'a 
la mi-fevricr. sc ticnt a la Palazzina 
Realc : cllc est organiscc cn deux 
sections : Tunc propose 160 dessins 
realises par I'architccte depuis 
1987 : I'autrc. intitulfjc « La Citta 
continua ». presentc les projets. 
aboutis ou abandonnes. que fit 
Michelucci pour Florence depuis 
1938. 

U n Particle qui' Kruno Qui-ysunm- uvuil 
consacre aux travaux recents dc 
Michelucci dans noire numcrn d'oelohrc 
1VK7. 

R ECTIFICATIF 

Une crreur de fabrication a, dans 
notrc dernier numero, fait glisser 
I'echelle des annees dans la 
courbc de diffusion dc I ' A A de­
puis sa creation. La voici retablic 
corrcciement. 
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Darby 
L'un des plus grands noms au Royaume-Uni 

dans le verre de construction... 
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59930 La Chapelle d'Armentieres, France 
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I )arby est un nom qui symbolise 
l.t ereativite duns lie verre de 
construction. Une societedont la 
capacite repousse les I'ronticres cle 
lutilisation du verre et offre une plus 
grande liberie de conception. Une 
S . K iete dont les connaissances 
techniques permettent au verre cle 
travailler |x>ur vous dans un plus 
grand nombre d'applications que vous 
n'auricz jamais cru possible. 

Darby proptj.se un verr e trernpe 
resistant a la eontrainte el aux grands 
chocs - avec une formation d'eclats 
plus sure au cas ou le verre se brisei ail 
— si Mis forme de verre simple ou 
incorpore a I'interieur d'ensembles de 
verre isolant et utilisant des types de 
verre traite. non adherent, 
transparent, entieremcni leinie. aver 
controle solaire. a pouvotr rayonnant 
peu eleve ou "Clear-Shield'. Le verre 
isolant petti incorporer des 
specifications limitani I'acoustiquc ou 
des cavites remplies de gaz. 

Mais le progres le plus 
inieressani cle tous est sans dome la 
capacite de Darby de produire du 
verre trernpe clans des panneaux de 
2.3 m de courbure maximum, de 
2,6 m cle hauteur/longueur et cle 
6 mm a 12 mm d'epaisseur. 

A I'appui de cette capacite UTS 
etendue. l'equipc Darby petit vous 
oll'rir des conseils a tous moments. 
Vbus DOUVCZ \ ous procurer 
graiuitement toutes les informations 
concernant les types de courbure. les 
tolerances dimcnsionnelles. le travail 
des bords. le positionnemeni des 
trous. le percage. le maniement. 
l'entreposage et le vitrage. 

Darby est maintenant en France 
et sert toute I'Europe. C'est 
rassuciation de la capacite et cle la 
ereativite que VOUS atiendiez depuis 
Itmgtemps. 

...maintenant en France 
Service lecieurs 7 
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Point de vue 

p 
U f V N L I E U E , 

CONTRE 
LA LOGIQUE 
EFFRAYANTE 
DU 
NON-MONDE 
La banlieue perd ses accents 
et ses anciens reperes, 
elle ne devient plus 
qu'un simple espace de disjofiction. 
Les communautes se dissolvent 
et c'est le temps des hordes. 
Ilfaut retisser cette grande trame 
faite de logiques mineures. 

II y a longtemps que la simplicilc 
dc I'opposition villc/campagnc 
n*est plus pertinenle pour deerire 
le lerritoire dans la verite dc son 
lonclionncment. II y a longtemps 
que la banlieue est venue s'inter-
poser entre ville et campagnc 
comme un monde intermediairc 
mais distinct, ne resscmblant ni ;i 
la ville ni a la eampagne. La ban­
lieue, a I'origine lice a un centre, a 
done une histoire ct, en tant 
qn'elle expose cettc histoire en ses 
dilicrentes couches, en ses diffe­
rent̂ ; moments, la banlieue, ce 
sont des banlicues. Ce sont, ou 
plutot. e'ctaienl des banlicues. 
Car derricrc ccs stratifications el 
ccs differences, derriere ccs iden-
lites, la banlieue. du fait dc son 
extension continue ct du fait des 
formes prises par cette extension, 
lend dc plus en plus a s'unifier et a 
pcrdrc ses differences ct ses ac­
cents. Fruit d une division soeiale 
dont elle etait le signe, la banlieue 
a pu malgre tout se mainicnir 
comme ce signe, soil comme un 
ensemble, comme des ensembles 
de reperes reconnaissables cl utili-
sablcs par les communautes, rela-
livcment stables, qui y vivaient. 
Or eel etre de la banlieue, quel 
qu'il ait pu etrc ct qucllcs qu*aicnl 
ele ses insulfisanccs. est lui-memc 
aujourd'hui dcvaste\ II Test, parcc 
qu'a la simple division soeiale 

dont il etait le produit. est venue 
se superposer unc division territo-
riale absoluc. qui prend la lormc 
d'une veritable raise en friches, 
d'unc veritable destruction du lis-
su social. Ce qui n'etait encore 
qu'un pourlour dc ville ou cc qui, 
en lant que pourlour deja elendu, 
se constituait plus ou moins cl tant 
bien que mal autour de centres, 
dans une logique de pelits en­
sembles composilcs, est au­
jourd'hui litteralemcnt prive dc 

La banlieue: 
une pure 
disjunction 
sans 
reperes 
centre - prive dc la reference 
idenlitairc du ou des cenlrc(s). La 
banlieue a eesse d'etre un univcrs 
de reperes disjoints pour devenir 
unc pure disjonction sans reperes. 
Espace lie organiquemenl ii la 
ville mais jachcre d'oii la ville est 
absente, oil elle ne subsislc que 
comme une rumeur lointainc el 
luxueuse, voire inaccessible - ja­
chcrc oil les habitants, etrangcrs ii 
la ville. devienneni egalemenl 

etrangcrs ii leur propre terriloirc. 
celui-ci nc fournissant plus le re-
perage minimum pour qu'un sen­
timent ou des liens communau-
laires puisscnt y survivre ou s'y 
dcveloppcr. 
La oil rien nc peul plus fairc 
communaute surgil la horde : de-
vant I'absence de lout rcperagc 
collcctif ct de toutc possihilile 
d'appropriation, se dcploient des 
formes micro-communautnires. 
scpanies les unes des autres et 
hostilcs les unes aux autrcs - hos-
tiles aussi a une communaute 
d'ensemble devenue abslraile (la 
nalion. 1'Etal. tout ce qu'on vou-
dra, et mcme aussi, je dois Ic dire 
puisqu'on I'evoquc magiquemcnt. 
la « republique >>) et qui nc se 
manifeste plus que sous la forme 
dc ses carences, de ses solgans ou 
de son action repressive. 
Le marquage du lerritoire - lags 
et gral'fitis - est, cn lanl que der-
niere expression individuelle ou 
collective, en tant que signe de 
reconnaissance. I'cxprcssion di-
recte de cc denuement commu-
nautaire. Ccs signcs qui couvrent 
les murs, ils nc les couvrent que 
parcc que les murs sonl vecus 
comme cc qui empechc le fonc-
lionnemcnt normal tie la faculte 
de rassemblcment, de la faculte 
pt)litique. 

Plus desesperee ct plus claire en­
core que ccs signcs est la rcvolte 
sur le fond dc laquclle nos debats 
se deroulenl et qui n est pas el ne 
peul pas ctrc - on le sail bien - un 
phenomene passagcr ou un « ac­
cident ». 
La tjueslion. ici, n'est pas 
d'etcindre des cffels. mais dc rc-
cherchcr des causes ct dc trouver 
des solutions. II va dc soi que la 
question dc la banlieue ou cclle. 
encore plus precise, des grands 

ensembles, ne sont pas isolables cl 
qu'clles ne ressorlissent pas d'un 
problcmc technique ou dc la ges-
tion technique d'un « retard » 
qu'une sociele distraite aurail lais-
sc" s'accumuler. C'est rcnsemble 
du Ibnctionnement, c'est la totali-
tc de la machine soeiale qui sont 
en cause. Les societes liberales, 
qui sont si promptes ii presenter 
leurs avantages face ii d'aulrcs stv 
cietes sortant exsangucs d'un 

La ou rien 
ne peut plus 
faire 

communaute, 
surgit 
la horde 
autre type d'experience - integra-
Icmcnt ratecs - auraient lout dc 
mcme interet ii reviser ii la baisse 
le ton d'exallalion dc leurs de-
pliants et de leurs poneifs. II est 
clair notammcnl que la licence qui 
est donnce a raugmenlaiion 
eonstantc des inegalites consiitue 
le fond sur Icqucl Ic vide de la 
banlieue se dcploic. Une politique 
urbainc qui s'attaque verilable-
mcni it la question dc la banlieue 
ne peul cxister - et se disiinguer 
de la simple volonte d'effaccr des 
effeis trop voyants - que si elle 
reeonnait la Icgilimitc de la re-
vollc, que si elle s'attaque dc front 
it la logique de la croissance inc-
gale ou, comme on dit, a deu\ 
vitesses, 

Donner de la vitesse ii ce qui n'en 
a pas. creer des reperes lit oil ils 
font defaut. tisscr de I'espace 

i 

a. 



fOmmiMBWtawr t fa i rc dc la v i l lc -
tout cc la nc doit pas c t rc concu 
seulemcnt comme une necessite. 
II nc s'agit pas, il ne peut s'agir dc 
j c tc r du lest, du lest symbol ique. 
voire d'epargncr la paix socialc - il 
s'agit d'un mouvemenl radical c|ui 
doit en l ra incr la society tout cn -
l ic rc el s 'cxpr imer a la Ibis en tant 
qu'auto-cr i t iquc et en tant que vo-
lonte politique pure : de la propa-
gande aux lois. 

lx*s mcsurcs qui s' imposent - et 
que Ton peut provisoirement. a 
condit ion de la definir, fa irc tcnir 
dans cetle notion dc -< min imum 
urbuin » - ne prendront tout leur 
sens et. surtout, n'atteindront a 

Une politique 
•Mm 
doit reconnaitre 
la legitimite 
de la revolte 
re f f icac i le que si el lcs s'avouent 
pour ee qu*elles sont - polit iques -
et que si el lcs echappcnl ainsi en 
Unite elarte a la logiquc technique 
dc la politique dcpoli t isce 
( commc on dit du cafe qu' i l est 
decafe'ine) qui a tant cours a u -
jourd 'hu i . 
G c n'est pas en imitant la v i l lc , en 
plaquant de-ci de-la des effets de 
representation - encore moins. 
soil dit en passant, en faisant tom-
bcr du ciel equitable des bonnes 
intentions, dc pcti les plus-values 
artistiques - ce n'est pas non plus 
en saupoudrant des equipements 
commc un baumc sur les zones 
scnsib lcs. pour les calmer sans les 
gucr i r . que Ton parv iendra a don-
ner corps au mouvement qui est 
necessaire. 

L a banl icuc est un t issu, mais 
i roue, dechi re . d is lendu. forme dc 
pieces disparates, disjointes, pri-
vecs dc vie et connexions. C e tis­
s u , il faut le rcsserrer , le tresser. 
O n ne tisse ni ne tresse avec un 
setil 111 or les fils son! l a , les fils 
de couleur , mais cn at lentc dc ce 
tissage qui les rassemblerait . L e 
tissage n"cst pas le schema direc-
leur : il n*cn a ni la hauteur dc 
sues ni I 'avcuglemenl . II procede 
par entrecroisements successifs, 
par recoupements Icgers, par sur-
sauts elairs. II est mineur. Lo in dc 
la logiquc des « grands travaux ». 
r immensc travail a entrcprendrc 
sur la banl icuc est une grandc 
t ramc faite d'une infinite dc pe-
tites t ramcs locales. 
M ineur . local ct progressif. le tis­
sage ne peal se fairc que s'i l est 
soutenu par une volontc politique 
pcrmanen le et par la volontc 
COSStanlG ct par les moyens de 
dejouer les incrt ics ct les feodali-
les. L e tissage. e'est une mcta-
phore, mais les metaphorcs aussi 
sont concretes : t isscr. cela veut 

dire d'abord detruire la logiquc du 
zonage dont les grands ensembles 
et les cites-dortoirs sont les conse­
quences les plus ncfastcs mais 
dont parlout les effets se ton! sen-
tir, a commencer par les ccntres-
v i l l cs , qui tendent it sc transfor­
mer en downtowns de marchan-
discs ou en residences de luxe. 
T i s s c r , cela veut d i re, la oil il n'y a 
que de I'habitat et du sommei l -
de la rcconstitution de la force dc 
t ravai l , commc on disait si bien 
autrefois - ou de re r ranec . quand 
eette force demeure sans emplo i . 
mettre tout cc qui manque pour 
que la vie soit rcssemblante : ici 
un ca fe , deux cafes, la des 
commerces, la une salle de reu­
nions, la un restaurant commu-
nautaire, la encore une ecole ou 
un serv ice, un entrepot, un garage 
ou une unite de product ion. F.t en 
ne les mettant pas n' importc o i l , 
commc des ilots supplementaires. 
mais au beau mi l ieu des barres et 
des tours, scion des topologies a 
inventer. ct susceptibles d'esquis-
scr les formes d'une rcappropr ia-
tion col lective du territoire e l 
cc l l esd 'un nouvel imaginaire, non 
monumental mais l iable el v ivant . 
art iculc sur une logiquc de pas­
sages ct d 'auvents. dc k iosqucs. 
de gueri tes, de guinguettcs et 
d'abris (autant de passcrc l lcs ou 
dc tenseurs qu'on nc confierait 
pas. p a r e x c m p l e , a la soeictc l ) e -
caux . mais dont on construirait les 
formes en fonction des besoins ct 
des origines des habitants). 
Si la v i l le , la v i l lc que nous a i -
mons, sc caracter isc d'abord par 
la richesse et par la complex ile de 
ses rescaux , par les surprises 
qu'e l lc menage - chicanes, de­
tours, raccourc is. contrastcs. dif­
ferences, decouvcr tes, audaces. 
harmonies, reperes - alors la ban-
l ieue, le devcnir-v i l le dc la ban­
l icuc doit tendre. non a retrouvcr . 
mais a t rouver, scion ce qui lui est 
propre. le ehemin dc ces qual i tcs : 
ici I 'autocritique dc I 'architccture 
- qui ne cesse depuis dix BUS de 
vouloir ef facer cc qui s"cst commis 
cn son nom - doit ct pent rc-
jo indre. doit ct pent enc lcnchcr 
rau locr i t iquc Ues pouvoirs qid out 
la charge du monde tel qu' i l est ct 
qui out pourtant laissc croitrc au-
tour d'eux la logiquc ef f ravantc du 
non-monde. L e dogmc de I'uti l i la-
risme a tout c r in . encore regnant 
si Ton y pense. doit c t rc a b a l l u . si 
Ton veut que les vil les servent a 
ccux qui les habitent. L ' hommc 
aurait pu . aurait du •• habi lcr poc-
tiquement sur la terre ». Cc t tc 
plenitude si lo intaine, il est temps 
d'en refaire un but. sans illusit)ns 
ct sans inntK'ence. 

Jean-C'hr istophe MailK 

C'cltt inliTM-nlKHi j cli- pniroincw- ;ui\ 
avsiscs du niouvcinciit Kaiilivui's KV 
Mini teniifs :i Brim U-s 4 cl 5 diVtinlirc. 

Jcan-C'hrisloptK- Kuill) i-sl wr ivnin. 
dramaturuf i-l ussayistu. I as an hilitii-s 
devndenl Bre notammenl sun Bora Bxe, 
id. Christian BouiiMoh, IMS, 
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N T E R N A T I O N A L 

Regardez la facade du Centre Regional FR3 Bourgogne a Dijon. 
Combinaisons de geometrie angulaire jouant avec les materiaux 
nobles et la luminosite du ciel. 
A Dijon, comme dans toutes les parties du monde, les profiles 
S C H U C O en aluminium ont donne aux architectes une liberie consi­
derable de formes et de couleurs. lis constituent la base indispen­
sable des courants les plus novateurs de I'architecture de I'an 2000 . 
S C H U C O , ce sont aussi des realisations plus quotidiennes : 
verandas, fenetres en aluminium ou PVC, elements de. facade en 
aluminium preforme, e t c . , adaptables a toutes les exigences de 
formes, de couleurs et d'isolation. 

SYSTEMES 
La combinaison des 
systemes FW50 et 
ROYAL 78 65 permel 
une face vue 
idenfique en/re fixe et 
ouvrant 

PARTENAIRES 
Les ingenieurs el les specialistes SCHUCO 
assistent les architectes dans toutes les phases 
de preparation et de realisation. 

• 
FORMES 
Les systemes ROYAL 78 BS, SK 60 et FW 50 
permettent de realiser tous les types de surface. 
Architecte: Stephane Levordashky. 

MISSION PAR SCHUCO. 
Senice lecleurs 23 

COUPON 

Je souhaile recevoir J la documentation FACADES/VERRIERES J la visile d'un delegue aupres des architectes. 
Adressez ce coupon avec vos coordonnees a SCHUCO Sari, Route de Saint Hubert, B P3, 786)0 LE PERRAY-EN YVEUNES. 

ou telephonez au (1) 34 84.22.00 



Contes moraux 

L e b o u r g e o i s 

ET LE 
MILITANT 
En ce sombre 
debut d'annee, 
Claude Parent 
entreprend la redaction 
de six contes moraux. 

Pris de scrupulc , j c me stiis trouve 
dans I'obligation premiere de 
tronquer la definit ion du dict ion-
naire Larousse en inl i tu lanl Mi l i -
lant celui qui manifesto de I'acti-
vi tc au service d'une cause », et en 
suppr imanl « ;iu service d'un par-
li », ce lu i -c i . quel qu*il so i l , ayant 
suf f isammcnt donnc les preuves 
d'un embourgcoiscmcnl abusif. 
J ' a i longlemps hesite a traiter mon 
sujet sous le titre « le Bourgeois et 
le Poete «• traduisant mieux I'anti-
nomie des espeees. mais je me suis 
a temps rappele combien cctte 
epithete m'avait e tc servie par des 
promoteurs de tout poil pour stig-
mai iser mes demarches de j cunc 
architecte et en fairc ressortir I'ir-
rcsponsabi l i tc. J ' e n rcste a ce vo­
cable de Mil i tant qu i . nonobstant 
sa connotat ion actuel lement fa-
cheusc. mc scmble f inalement 
plus appropr ie. II a le mer i te, en 
outre, de debarrasscr mon dis-
cours du mot Ar t i s te , aussi redhi-
bitoire que celui de Poc lc dans la 
bouche de ces hommes scr ieux qui 
en notre monde traitcnt de I 'archi-
tccture. 

Vo ic i done notre militant qui 
entre en scene chaque matin pour 
accompl i r sa tache archi tecturalc. 
Son premier soin au lever, j e d i -
rais mcmc a j e u n . est dc sc l iberer 
de loute impurc le mentale ct phy­
sique : laver soigncuscment son 
esprit pour le purger de Unite ten­
dance a la sclerose. I I doit se repe-
ter quot idiennement que le plus 
grand danger qui menace sa 
cause, sa grande cause. VArchi­
tecture, est rembourgeoisemcnt . 
II doit s 'exercer a s 'en premium 
e l . pour ce . prat iqucr en perma­
nence I 'cxamen de conscience. 
A f i n de rcs ier dans le coneret. il 
peut appeler a la reseousse scs 
saints patrons. A ins i appellera-t- i l 
r a m i Prou«d, patron iniaci du mi-
l i tantisme archi tectural pur et dur. 
L 'argcnt ni les honncurs ni les 
Batteries n'avaient fait f lechir si 
peu que ce fu l cct architecte-
constructeur. 

L a remise en quest ion fut son 
a r m c . ceci al lant dc pair avee la 
fidelitc aux principes. I a reside la 

dif f icult^. Ne jamais transiger 
avee le dogmc, mais evoluer en 
permanence pour ne jamais ceder 
a rembourgeoisemcnt le plus pcr-
n ic ieux, celui qui consiste a se 
rccopier so i -meme. a eriger son 
action en dogmc. a mettrc sa per-
sonne siatuf iee en lieu e l place des 
principes. en lieu et place de la 
cause e l le-meme. 
L e mi l i tant, en archi tecture, se 
doit chaque matin de se vouloir 
vu lnerable, inquict. angoissc. nu 
ct sans autre a rmc que sa foi loutc 
ncuve . L e militant ne peut etre 
qu'un perpctuel neophyte. 
Chaque journee le corrompt, 
chaque aube le fail naitre. 
S*il cede en quoi que cc soit a 
jouer le personnage qu' i l elait la 
ve i l lc . il perd son energie poten-
l ie l le . sa charge, et devient comes­
tible. C a r la societc adore les ctres 
comestibles, detcstc les aretes, les 
angles vifs et les (Spines; el le 
n 'aimc pas la pcau de crocodi le, 
sauf mor lc pour le nuisec ou sur le 
sac de ses bourgeoises. Son role 
essentiel est d 'arrondir les angles, 
de rendrc assimilable par une 
lente el sure erosion cc qui n'est 
pas facilement digestible. 
Son a rmc prc fercc est la reussi tc. 
Mcf icz-vous. O n donnc a reussir 
pour mieux rogner vos ong les: e l 
s i , sous le prc lexte de pol i iesse. 
vous al lez chez la manucurc , si 
vous vous faitcs coupcr les che-
vcux , vous sercz rccu et admis . 
cer tes, mais v i le engine dans votre 
proprc savoir- fa i re. 
Vous n'y c roycz pas ? V o u s pensez 
que I'ecolc des B e a u x - A r t s dc na-
guere. Ic surreal ismc dc 1917, el la 
derision d 'aujourd'hui ont eu rai-
son de I'esprit bourgeois? V o u s 
avez tor t ! 

II reste l a , tapi dans I 'ombrc. en 
apparencc moins tr iomphant 
qu 'au 19° sieele. mais en appa-
rence seulcment . II est devenu 
plus subt i l , plus ii ra f fu i des proies 
de marque. R ien ne lui aiguise 
davantage I 'appcli l i|u*un vrai mi-
l i lant frais cmoulu d 'unc ecolc. 
L/esprit bourgeois lui fond dessus 
ct vous le croque en trois bou-
checs. C a r pour perdurer. il a bc-

soin des purs, des forts, des en-
Ihousiastes, des jeunes talents. I I 
ne se nourrit pas de ses propres 
e iea iurcs . L a consanguini le Ic 
perdrait. I I lui faut degrader avant 
d"absorber. 
Regardez autour de vous : cc sont 
les banqucs qui absorbent les mo-
niiments h is ior iqucs. les dena-
turent et leur otent toute charge 
emot ionnel le ; ce sont les indus-
Iriels qui emasculenl I 'aulomo-
bile. la jelanl dans une redite des 
formes qui sature r in terct que 
nous lui port ions. 
C c ne sont plus des architectures 
qui derangent qu on nous pro­
pose, des architectures qui explo-
scraicnt au nez des enarques, mais 
des espaces par fa i ls , glaces et im-
personnels oi l le « restyl ing » in-
lernal ional utilise la languc de 
bois ou celle de metal . Sous ces 
enveloppes seduisantes. dans ces 
prestmieuses c»>quilles v ides. Par­
ch i lecture abandonne loutc re­
mise en cause du vecu et s 'em-
bourgeoise di>ctemcnt avee de 
parfaits arrangcurs-archi tectcs. 
C a r rembourgeoisemcnt a rc-
Brousstf ses rnanches. ll a compris 
la betisc de ses rcfus outrages du 
dc'but de 2(> s icc le. Desormais , i l 
accepte tout et s 'en accommode. 

L e snobismc. ancien mouvemcnt 
de revolut ion paci f ique, il le sus-
c i t e ; la der is ion, il la pra t ique; 
l*alibi j u l l u re l du design affole, il 
Ic eultive avee e n t h o u s i a s m e ; la 
p rovoca t i on -con tes ta t i on . i l 
adore ; ct le pognon par de r r i e re , 
il I 'entasse toujours avee autant 
de conv ic t ion . L a pc in tu re . il en 
c o m m e r c e ; le souven i r , il en s p i ­
c u l e ; I 'humour . il en surv i t . 
N o n , I 'espri l bourgeois n'est pas 
mort . I I est tou jours aussi pre­
sent , aussi v i ru lent mais il a 
change de v isage. E t j ' a p p r c -
hende dc vo i r de j eunes arch i -
tectes pleins de ta lent , de foi et 
d 'encrg ie , tombcr dans ses c m -
buscades aussi ree l lemcnt qu 'en 
QnatOCZe les memos mouraient 
en panta lons rouges et sabre au 
clair . 

. I ' apprchcndc de les vo i r deposer 
leurs seu les a m i e s conva incantes 
de m i l i l an l permanent fa i les de 
foi et de vu lnerab i l i t c et endos-
se r , c royant b icn fa i r c . les a rmes 
et la l i v rcc de Mo loch . 

C l a u d e Parent 

(A suivrc) 
IK'uxk'nH' oink- iiM»ral : - k MUMlh «i 
U c iminslunci i l - . 
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Symboles elementaires 
lie ("architecture islamique 

ddmes de mosqucc 
pr£fabriqucs< en tflle, vennttw 

sur le bofd iles routes 
en Iniloncsic. 

ES MINARETS 
ET LE BETON 
D'OCCIDENT 
Peut-il exister dans 
le monde contemporain 
une architecture islamique 
qui ne soit pas 
simplement traditionaliste ? 

L'organisat ion du prix A g a K h a n 
a rcuni eel automnc cn Indoncsic 
(un pays de 165 mil l ions d'habi-
lants qui avec 143 mil l ions de pra-
lic|i iants, soil plus que I 'enscmble 
des pays arahes, est la premiere 
nation musulmane du monde ac-
lue l ) un seminaire international 
consacrc aux expressions contem-
poraines de I ' islam dans I 'envi-
ronnemenl constxui t ; de I'islam 
entendu comme systeme eulturel 
global et non dans I 'acception 
sir ictement theologique du mot. 
II y a bien sur quelque di l f iculte a 
mani festcr dans la construction 
une « essence » de la spiritualite 
el part icul ierement c n un momeni 
oi l I ' islam renaissant exige au 
contraire de ("architecture rel i-
nieuse une certaine demons!rat iv i -

le . favorisc I 'cmploi de stereo­
types aisement idenl ir iables. dc 
signaux en quelque sorte. et par 
consequent invite .1 puiser plutol 
dans les rcpcr lo i res populistes. 
tradit ionalistes ou nalionalistes et 
souvent monumental istes (notam-
ment dans le cas de ces nom-
breuses mosquees d 'E ta t qui 
visent a cxpr imer la force d*un 
pouvoir politique plutol que la 
quetc dc la spirit ual i te). 
E t il existe asscz peu d 'excmples 
d 'arehi teclurc de mosquees 
contemporaines qui ne reem-
ploient non seulement les ele­
ments symbol iques caracteris-
tiques que sont minarets, domes 
et coupoles. porche ou mirhab 
mais encore un vocabulai rc stylis-
tique largement demarque de la 

tradition locale. A part le modeste 
exemple de la mosqucc blanche 
de Sherc fud in . eonstruite il y a dix 
ans a V i soko en B o s n i c - H e r z e g o 
v ine. ou la reccnte ccuvre baroque 
de Paolo Portoghesi a R o m e , il 
n'y a guere de Ronchamp de I'is­
lam, peu dequ iva lcn ts des syna­
gogues de G u i m a r d ou de L o u i s 
K a h n . des egliscs de L e Co rbu -
s ier , Tange ou Piett i la. 
Ml les quatre sessions succcssives 
du prix A g a K h a n ont surtout re­
compense des uruvrcs verna-
culaircs ( l a mosqucc Y a a m a de 
T a h o u a au Niger, celle de Niono 
au Ma l i ) ou bien historicistes. soit 
dans un genre national et pom-
pcux comme celle de Rhong au 
Pak is tan, soit dans une csthctique 
plus epure ;e comme les construc­
tions d ' E I - W a k i l sur la corniche dc 
D jeddah. 

U n e di l l icul te generalc du dcbal 
islamistc est son manque de re­
ference a I'historieite el d'esprit 
d 'auto-analysc. l.a va leur de I'is­
lam etant donnec comme indis-
cutable et ses preceptes supposes 
intangibles, le dogmatisme plane 
sonvenl sin la pensee musulmane 
contemporaine et il ne cesse de 
croitre alors que la religion est 
plus v ivemenl sollicitee par le po­
lit ique. 
C e fut un des mer i tes de Mo­
h a m m e d A r k o u n , lo rs de ce s e ­
m i n a i r e , que d ' appe le r a 1'inter-
p rc ta t ion h i s to r i quc et a 
I ' ana l ysc c r i t i que a lo r s que par -
tout regnent c n ces m a t i c r e s la 
sco las t iquc el 1 'or thodoxic . 
I . 'h is tor ien sou l igna i t qu ' i l ne 
faitt pas c o n f o n d r c ideo log ic et 
sp i r i t ua l i t e et inv i ta i t a s ' a r m e r 
ties i ns t rumen ts concep tue l s qu i 
se ra ien t susccp t i b l es dc per -
met t re aux s o c i c t c s musu l -
m a n c s de pou rsu i v re leurs t r a ­
d i t ions en ce q u ' e l l e s peuvent 
avo i r dc nob les , l econdes ou at -
laehan tes et a s ' i n v e n t e r unc 
modcrn i te ; a f in de ne p lus se 
sen t i r dech i r ees en t re leur 
cu l tu re et c c l l c du monde 
c o n t e m p o r a i n . un peu t rop r a -
p idement qualif ier d ' occ iden ta l . 
C a r il faudra sortir un jour du 
dualisme spir i tual i te/malerial isme 
ou tradit ions/changemcnl dans Ic-
quel se crispent trop souvenl les 
raisonnements islamistes et tiers-
mondistes et e'est un des merites 
des cycles de seminaircs du prix 

La religion, 
constamment 
sollicitee 
par le 
politique 
Aga K a h n qui depuis plusieurs 
annecs s'efforcent d 'a idcr a ce ma­
nage dc la culture tradit ionnelle 
de I' islam et de la pensee mo­
de rne. 

U n e autre dil'ficulte tient a une 
lentation qu'on retrouve parfois 
dans la pensee is lamique: el lc 
COntHrtC a plaquer des modeles 
theoriques assez homogencs sur 
une rcal i tc histor iquc. culturel lc 
et s tK iogeograph ique ext reme-
ment diverse puisquc la civi l isa-
l ion musu lmane. a supposer 
que l l e existe en tant que tel le, 
louche aussi bien les Maures des 
religions desert iques qoe les plan-
tcurs de riz javana is et maintenant 
les t ravai l leurs immigres des pays 
d 'Eu rope ou les populations ve­
nues des Indes a New Y o r k ou 
Mon t rea l ; il sera un jour sans 
doute aussi absurdc de par ler d'es-
pacc islamique que d'espace Chre­
tien et a trop insister sur cettc 
notion dc plus en plus mythique. 
on donne le sentiment dc vouloir 
ressiiseiicr tres art i f iciel lement un 
monde ideal , archaiquc et par-
tiellement imaginaire. 
Mais , que ce soit dans la mosqucc 
el autour d 'e l le, dans la vi l le an-
c ienne, dans les bourgs rurau.x, il 
existe bien certaines specificites 
que plusieurs contr ibut ions a ce 
seminaire d ' Indonesie ont permis 
d 'approchcr. D e s specificites qui 
\ar ient selon la region, son his-
toirc, son etat dc developpement. 
le degre de mobil isation rel i-
gieuse. la struclurat ion socia lc. la 
plus ou moins grande receptivite a 
la culture occidentalc auss i . en ef-
fet, et bien sur le mode d'organi-
sation pol i t ico-economique du 
pays. 

\ iles exposes d ime haute teniie 
(ccux de Ismai l Serageldin sur le 
rcl igieux et le secu la i rc . de Mo­
hammed A r k o u n sur les expres­
sions contemporaines de I ' is lam. 
de Hasan -Udd in K h a n sur I 'archi-
tecture de la mosqucc) rcpt)n-
daicnt parfois des debats plus 
eonfus. L e s Indoncs iens. qui pra-
l iquen! generalement un islam 
peu or thodoxc. en remet la ieni 
souvent en salamalees. vcrsets et 
sourates. landis que tel Saoudien 
croyait devoir rappelcr qu 'A l l ah 
seul etant toutc creat ion, ce debat 
quasi-sacri lege n'avait pas lieu 
d 'e t re : un point de vue relaye par 
celui du Pakistanais Syed Zi i ig-
ham Shaf iq Ja f fe ry lorsqu'i l alfir-
mai l que « lout espaee appart ienl 
a A l l a h , qui l 'a cree ». 
O n avouera avoir eprouve quel­
que gene a entendre reprendre 
certaines viei l les ant iennes. 
COmne celle qui lend a opposer la 

supposed froideur mate'riaJiste el 
- sans ame des architectures de 
style international ou contempo­
rain a rhuman ismc incomparable 
qui serait celui des architectures 
i radi t ionnel leset is lamiques. four-
nisseuses d'une qualite d'espace 
indepassable. E t d 'a lx i rd parcc 
que ce debat n'est pas a propre-
menl parler islamique mais qu' i l a 
louche en d'autres moments dc 
I'histoire les socicUes les plus di-
verses. au point que certaines re­
f lexions, a quelques mixl i f icat ions 
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pres. pouvaicnt sembler demar-
quces die Rusk in. 
L a reaction des neo-gothiques a 
I'ere tie r indus i r ia l isa l ion de I ' E u -
rope, les crises successives du mo-
dernisme japonais . les conll i ts 
doctr inaires curopeens sur fond 
regionaliste ou nationaliste dans 
I'entrc deux-guerrcs empruntaienl 
les memes voies. E t s' i l est ev i -
demment des formes propres a 
I'espace musu lman. il convien-
drait de les comparer d*une part 
aux formes pre-islamic|ues qui rc-
gnaiePl auparavant dans les 
memes /.ones geographiques, et 
d'autre part a certaines formes de 
I'espace medieval europeen pour 
veri f ier que e*esl bien de la civi l i ­
sation musulmane que Ton parle 
et non pas, plus rcstr ict ivement. 
de socictds arabo-moyen-or ien-
tales ou , plus genera lcment , de 
societes pre-modemes. A u q u c l 
eas. I"- al ienation » des societes 
musulmanes aux modcles contem-
porains pourrait paraitre assez 
equivalente aux transformations 
qui ont boulevcrse les societes oc-
cidentales e l lcs-memes lorsque. 
naguerc. l*industrialisation les a 
atteintes. 

L 'urbunisat ion massive, rautomo-
bi le, la television ne sont pas des 
phenomcnes proprement occiden-
taux mais plus simplemcnt mo-
dernes : pas plus que I 'aviat ion. 

pas plus que r impr imer ie ou la 
vacci iKi l ion, la construction cn 
parpaings et ossature de bcton ar-
mc ne nous parai l pas e l re un 
simple •• idiome e l rangcr », fruit 
du colonia l ismc. E t , invcrsemcnt . 
le style pan-islamiquc qui , pour 
rarchi tecturc rel igieusc. s'est re-
pandu de D a k a r a Su rabaya , de 
fvl iurakech a O t t a w a , souvent au 
detriment des tradit ions locales 
anler ieures n'est pas moins impoi -
te. on pourrait dire « impcr ia-
liste ••. de meme que la nouvcl lc 
lacon d' implanter les mosque ;es 
hors des tissus urbains. de ma-
niere plus <• strategique •>. n'est 
pas le dernier mefait de la chartc 
d 'Ath6nes el du rationalisme eo-
ropeen mais le fruit dc politique^ 
d'F.tat locales, dans IcsqueHes la 
mosquee est a la fois un equipe-
ment qu*on venti le au grc des fi-
naneements, comme on lie ferait 
d'un college industrialise 1, et un 
instrument d'action ideologique 
qui doit etrc v u . E t I'integrite des 
societes islamiques a laquelle ap-
pclaicnt certains intervenants du 
seminaire de Jogjakar ta pourrait 
n'etrc qu'un reve nostalgique. as­
sez ar istocral ique d 'a i l leurs, cxac-
tement du meme ordre que celui 
que caressait vers 184(1 un Pugin 
avec son •< architecture pointue. 
ou chret ienne » et. plus prcs de-
nous, les regionalistcs hretons ou 

Il l inois avec leurs 
granits mal degros-
sis et leur apologic 
de I'artisanat et de 
la rusl iei le. 
L e merite principal 
des scminaires de 
I 'Aga K h a n est 
qu' i ls poussent au 
debat e l done a 
I 'analyse. et done a 
la perception de la 
rc lath ite des situa 
l ions culturel les. 
R ien qu'en ce qui 
eoneerne I'architec-
ture des mosquees. 
i l isl i nguer des ma-
nieres populisle-
vcrnacu la i re . tradi­
tion ne l ie. popu-
l is lc . moderniste. 
etc. . aide a I'affir-
mation des diffe­
rences et a ehercher 
dans le mondc reel , 
et non dans le dog-
me e l dans telle 
sourate que eontre-
dirait telle autre, 
les voies de la crea­
tion contemporaine 
en pays musulman. 

Francois ( 'has l in 

Tft i r r r t > / / / / / " ' 

Le quactier 
d'EI-Azhar 
iii Caire, 

I i's actes ci it seminaire de Jogjakarta. 
Indonesic, consacre au theme 
• Contemporary Expressions <>r l.sluin in 
Building » devraicnl elre edites dans 
qodqaes mais. Un- kgB Khan Award for 
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Grand-Saconncx, Geneve, Suisse. 
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a reussite qu'a son Sansen. 

D'un design resolument moderne, la nouvelle ligne Expression de Sansen ne pourra que vous 

reussir. Cette collection rassemble harmonieusement le style et la chaleur de maleriaux nobles. 

La ligne tres fonctionnelle, optimise I'espace autant que votre travail. Vous qui savez a quoi tient 

la reussite, contactez I'une de nos onze directions regionales ou I'un de nos distributeurs agrees 
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C'est toujours la plus jeune des revues dyarchitecture Internationale. 
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D'AUJOURD'HUI A 60 ANS 

Des cette annee, poursuivant le succes de sa nouvelle formule, 
dossiers habituels une importante rubrique design. 
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a VArchitecture d'Aujourd'hui 
economic de 195 F 
Vos wantages: 
L'assurance de beneficier 
des meilleures conditions 
d'abonnement a 
VArchitecture 
d'Aujourd'hui. Vous 
economisez 195 Fsur le prix 
de vente normal au numero. 

Uavantage de recevoir un 
cadeau de bienvenue pour 
vous remercier de votre 
abonnement. 

La satisfaction d'etre 
abonne a la premiere revue 
Internationale 
d'architecture, diffusee 
dans le monde entier. 

La certitude de ne jamais 
rater un seul numero de 
VArchitecture 
d'Aujourd'hui. envoye a 
votre domicile ou a votre 
cabinet. 



Artistes 

ESPACE 
DU REGARD 
Trois artistes, 
trois regards, 
trois manieres 
d'interroger Vespace. 

L e peintre autriel i ien E r n s l C a ­
r a m e l l c I ' installateur amer ica in 
Peter Downsbrough et le sculp-
leur autr ichien Wi l l i K o p f : voici 
trois artistes que reunit un meme 
interet apporte a I'espace d'expo-
si t ion. au role devolu au specta-
teur, au mode de representat ion. 
Chacun d 'eux , dans ce qui les rap-
proche commc dans cc qui les 
dil ' ferencie, revele un regard parti-
cul ier sur I 'espace archi tectural . 
Sans le v is i leur . Icurs a 'uvres 
n'ont plus de sens. Sans I'espace 
d 'exposi t ion, d i e s n'ont plus de 
fondations. E t . incapables de se 
manifester autremcnt qu'en trans-
t'ormant I 'espace. el lcs sont impor-
tantes ct remarquables parec 
qu*clles modif icnt chcz Ic specta-
tcur. physiquement. sa (aeon dc 
pcrcevoi r . en repoussant les l i-
mites dc manierc a y instal ler de 
nouvel lcs configurat ions. 
Les vues de I'artiste autr ichien 
E rns t Ca rame l l c s 'enracincnt dans 
la peinturc de vi l lcs ct d 'archi-
tcctures du Ouatt rocento i tal ien. 
ct plus part icul ierement dans les 
representations d'hahitat ions qui 
cadrent ct isolent les scenes suc-
cessives d'un cont inuum narratif. 
C e s murs ou ccs cloisons, peints 
sans souci d 'epaisseur. figurent 
I'idee de la separat ion plus que la 
matcrial i te de la construct ion. E t 
de ce mode lc . Caramel le e m -
prunte le sujet et la forme, ses 
techniques d 'execut ion. ses cou-
Icurs ou son mode de representa­
t ion. Les vues sont de petits ta­
bleaux encadre's ou des fresques 
de grandes dimensions realisees a 
meme le mur . d'un bord a I'autrc 
de sa superf ic ie. 

A premiere vue . done, Carame l l c 
pcint des parois frontales succes-
sives a la geometr ic epurce ct aux 
couleurs delicates. Sans epaisseur. 
el les ne sont le support d 'aucun 
detai l . E l l c s sont juste decoupees 
suivant des rectangles ayant la po­
sition ct la proport ion habituelles 
d'une porte ou d'une fenetre et 
sont aussi Ic support dc rectangles 
pleins de la tail le d 'un tableau. 
Ni v ra imcn l murs. ni meme cloi-

sons, purs plans gcometr iques. 
el les sc renvoient runc- l 'aut re et 
s'epuisent dans I 'addil ion rapidc-
ment saturee des contours et des 
couleurs. N'apparaisscnt ni pla-

Le regard 
n'est plus 
le pivot 
de la 

representation 
fond, ni murs latcraux. Quc lque-
fois, I ' indication d'un sol permet 
de visual iser unc distance entre les 
plans, redouble cel lc induite par le 
contrastc des couleurs et conf i rmc 
la difference entre decoupages et 
tableaux. Cc t te presence d'un sol 
assimile le mode de representa­
tion de I'espace chez Ca rame l l c a 
un cas part icul ier. voire a une ul-
t imc perversion de la perspective. 
L e regard du spcc latcur n'a au-
cune ligne dc fuite a su iv re . aucun 
rcperc pour c irconscr i rc I'espace 
ou def inir son etenduc. I I nc peut 
plus y revendiquer une position 
centrale car son ceil n 'a pas cctte 
place que rcquiert la perspective. 
Son regard n'est plus assignc, il 
n'est plus le pivot dc la represen­
tat ion. A u conrraire Carame l l c 
masque a notre regard tout cc qui 
pourrait signifier une charn iere, 
un passage, une collure entre les 
plans ct qui pourrai t . cn I'absence 
de lignes de fuite. lui reveler le 
secret de leur elaborat ion. II lui 
prescnte unc ceuvre etrangere. a u -
tonome au regard, qui le rejette ct 
qu i . dans sa presence, s'oppose a 
I'espace d'exposit ion dans lequel 
d i e s ' inscr i l (que le spectatcur 
percoit scion les lois communes dc 
la perspect ive). 

A ins i son ceuvre n'est pas un dc-
doublement ou un miroir du lieu 
d 'exposi t ion. meme si elle peut. 
par la citation ou Ic contrepoin i . 
cn t rc r en resonance avee eclui-c i . 
E l l e est un espace autre. C o m m c 

pour une cn igmc, I'espace chcz 
Carame l l c n'est pas donnc. mais a 
comprendre, et les fausses-rup-
tures avec le l ieu, les faux-sem-
hlant avec Ic regard en definissent 
I'enonee et les condit ions. Si Ic 
spectatcur. dans un effort de lec­
ture et de comprehension, sait de-
jouer les pieges que I'artiste lui a 
tendus. il pourra alors s ' immerger 
ou sc laisser absorber par I 'ceuvrc. 
dans un deroulemcnt proche de la 
temporal i tc plus que du parcours. 
et jouir de cc qui s 'ouvre a lui . 
Peter Downsbrough. au eontraire 
de C a r a m e l l c , investit I'espace 
dans son entier pour y inserirc des 
lettres. des mots ct des lignes de 
coulcur noire ou ponctuellemcnt 
rouge, ainsi que. quelquefois. des 
cubes ou des socles Wanes. 
C o m m c Ca rame l l c . il regie son 
ceuvre selon les lois de l 'ortho-
gonali le ct dc la geometric. Son 
travail sc re lerc evidemment a 
I'usage que les avant-gardes du 
debut du s icc le. constructivistcs 
russes ou surrcal istcs f rancais. ont 
fait dc la typographic, sc servant 
des l ignes. des signes, des lettres. 
des mots ou des phrases commc 
d'autant d' impacts formels v i -
suels. ct des pages commc d'un 
contenant oi l ces lignes. ces 
signes. ccs lettres, ces mots ou ces 
phrases se meuvent en toute auto­
nomic jusqu 'a la l imite de la lisibi-
l i tc . et avec unc expressivite et 
une dynamique poussees a leur 
max imum. 

Downsbrough transcrit cc type 
d'experimentat ion cn trois dimen­
sions. L e lieu d'exposit ion de-
v icnt . a lors. receptacle des lignes. 
des lettres, des mots et des 
phrases. C e s elements sont subor-
donnes les uns aux autres et cir-
conscrivent I'espace dans lequel le 
spectatcur se meut, repcrant les 
points d'emergence et les succes­
sions, poursuivant axes et lignes 
de force, decouvrant charnieres et 
basculements. E t e'est cc tissu dc 
relations, ainsi mis a jour , qui 
fonde I'ceuvre. 

II nc faudrait pas croirc que Ic l ieu 
d'exposit ion n'est que I'ecrin dc 
I'ceuvre. son sol et son plafond des 
supports, les murs un simple fond. 
L ' instal lat ion surdcterminc le lieu 
et le structure. Si certains de ses 

Un parcours 
plus proche 
de la promenade 
que de la vision 
elements reprennent, redoublent. 
rcfletent ou commentent la confi­
guration des l ieux. elle n'en sera 
que plus forte et plus solide. E t 
I'espace dc I'ceuvre n'est pas re'gi 
par les lois dc la perspective. 
Lorsque le spectatcur se deplacc. 
r icn ne s 'ef fondre, et e'est tout 
juste si certains phenomenes 

s'obliterent discretcmcnt pour re-
venir . plus tard, dans Ic champ du 
visible. 
L e s ceuvres de Downsbrough de-
mandent a etre observers selon 
des angles mult iples. L e parcours 
qu'c l les induiscnt est plus proche 
de la promenade dans un jardin 
anglais, oi l I'esprit reconnait . avec 
etonncment , dans un ensemble 
vegetal , unc composit ion extrc 
mement soignee semblablc a un 
tableau classique. que de la vision 
d'un jard in a la francaise que I'oeil. 
statique et satisfait. embrassc , pe-
trif ie. 

Downsbrough n'ignore r icn des 
discontinuities ni des rapprcx:he-
mcnts que possede un espace. 
done le l ieu d'exposi t ion. I I en 
jouc, au represcnte commc au 
concept, pour fairc rcbondir le 
regard, autant que les signil iants 
de ses inscript ions. Ma is e'est sur-
tout dans 1'utilisation de la lettre. 
du mot ou de la phrase qu' i l ob-
tient une sorte de fluidite qui fait 
lus ionncr tout cc qui pourrait pa-
raitre statique ou univoquc. Si 
I'ceuvre dc Downsbrough invite 
au parcours. elle met aussi cn 
place une nouvel le facon de pro-
voquer les 6tapes de ce parcours. 
Chaque mot ou chaquc phrase 
places dans le lieu incite a une 
act ion, lecture, arret r e f l o a t 
gestc. mise c n si tuat ion, develop-
pement. e tc . . dont I'espace de-
vicnt depositaire et le spectatcur 
agent. A ins i And peut suggercr 
unc symetr ie . In/Out un con flit ou 
une rupture. Pas encore un arret . 
On/Here unc posit ion.. . 
Passant d'un mot a ceu.x avec les-
qucls il pourrait s 'associer. d'un 
mot ou d'une phrase a sa repeti­
t ion, ou dc la moit ie d'une lettre. 
d'un mot. d'une phrase, coupure 
vert icale ou horizontale que I'es-
prit tend a suturer ptiur retrouver 
la forme premiere , a son autre 
moit ic. l'ceil sc laisse conduire 
vers d'autres act ions, par etapes. 
de la vert icale a rhor izonta le , du 
haut vers le bas. dc la gauche vers 
la droi te, et engage une poursuite 
a travers une dynamique spatiale. 
C'est la somme de ces actions et 
de ces parcours provoquds, in-
duits ou rendus necessaircs qui 
definit I 'ceuvre. E n rassemblant ce 
qui etait epars dans unc page, en 
figcant cc qui n'ctait que passagcr 
dans un l ivre, en renversant les 
equil ibres etabl is, Ta-uvrc de 
Downsbrough est subversive 
parce qu'el le conjugue Posfl et Pes-
prit . I ' inconnu et le souvenir . I'ac-
cidentel et le provoque. I 'alcatoire 
ct l 'ordonne\ 

Wi l l i Kop f . quant a lu i . s'inscrit 
dans la continuite des artistes mi-
nimalisies amer icains des anndes 
soixante. I I ne faudra pas cherchcr 
dans son ceuvre exuberance ou 
ef fusion, mais austcrite ct concen­
tration. Contempora in de C a r a ­
mel lc , autr ichien comme lu i , il 
partagc avec lui ce meme gout de 
i 'hermet isme. Si la peinturc de 



Caramel le se prdsente comme une 
Table cnigmatiquc posee au vis i -
leur, la sculpture dc K o p f est une 
opposition irreductible. 
Kop f realise de simples paral le lc-
pipedes cn bois qu' i l pose, tres 
legcrement sure lcves, au so l . L e u r 
proportion les rapproche tantot 
de boites, tantot de socles, mais 
leur taille est volontiers massive et 
monumenta le : leur echelle est 
done ambigue. 

Leu rs faces sont pleines et sans 
relief, sans moik'nanire dirait-on 
en architecture, mais pas sans mo­
tif puisqu'une partit ion dc lignes 
droites, se croisant a l'orthogo-
nale, se deploic a leur surface. C e 
bois est d'ai l leurs part icul ier. 
puisque Kop f n'utilise que de l'ag-
glomere induslr iel qui n'existe 
qu'en plaques. L a taille et la pro­
portion de la sculpture, le type de 
i 'agglomere utilise deviennent les 
composants de la sculpture. Mais 
e'est cette structure de lignes. ins-
crite dans le bois, qui semble la 
definir. 
C e s lignes sont issues de la coupe 
transversale des plaques d'agglo-
mere qui construisent le volume 
de l'oeuvre, de ce qu'on appcl lc 
leurs chants. Leu rs dimensions, 
leurs contours et leurs couleurs 
sont specifiques dc la nature dc la 
plaque d'origine. Par leur prd-
sence, K o p f surdetermine le fait 
que ses ceuvrcs sont fabriquees 
puisqu'elles sont les reperes v i -
sibles des assemblages. 
L e s sculptures de Kop f pourraient 
n'etre consti tutes que par une 
peau de bois. comme une caisse 
d'emballage d'un type sophisti-
que, abritant un vide interieur. 
E l l es pourraient, aussi , etre 
pleines, faites d 'unc accumulat ion 
d'elements plus petits, a la ma-
niere des morccaux d'un puzzle 
ou de chair de fibre de bois asso-
ciee a un squclette de planches qui 
aff leurerait a la surface. Dans le 
premier cas, chaque face pourrait 
State considerdc comme un p lan, et 
le r t seau de lignes comme un ta­
bleau de Mondr ian en marquete-
rie. Dans le second, la partie v i ­
sible ne serait que le resultat d'unc 
organisation interne, resultat soit 
d'une somme de paral lclepipedes 
imbriques. soit du debitage d'un 
volume donne dans une masse 
plus vaste. 

Ddployant tous ces divers pos­
sibles dans un volume unique, 
Kopf modil ie notre perception dc 
I'espace en donnant I ' impression 
de sculpter simultanement vers 
I ' interieur. au cceur de la sculp­
ture, vers rex te r i cu r , en direction 
de I'espace d'exposit ion et du 
spectateur, et sur la sur face, sur 
cette peau qui cache et designe. 
L e s sculptures de K o p f sont un 
espace de jonct ion et de disjonc-
t ion, d'attraction et d'eloignement 
subtils que la masse archi tccturec 
et compaete du volume monol i-
ihique qui I 'accueille equi l ibre. 
D u r e s , sol idcs. indcstruct iblcs. 

Krnst Caramelle a P A r c , a Paris, en 1990 

Peter Downsbrough a la Villa Arson, Pete 1988 

45 



Willi Kopf au domains dc Kerguehennec 

d ies sortent du calme ou s'dtait 
installee la sculp lurc minimalc, 
pour dcveni r d ' inscnsiblcs insur­
rections, p lacces comme des ap-
pats tendus a la curiositc du spec-
tateur. 
II ne s'agit plus de la misc cn place 
d 'unc contemplat ion (commc 
chez C a r a m e l l e ) , d*une action de­
ductive ( commc chez Downs-
brough). mais d'une epreuvc de 
force. L e regard, en droit d'at-

D'insensibles 
insurrections, 
placees 

comme des appats 
tendre une revelat ion, un avene-
ment. peut toujours defier I'inter-
dependance des relat ions. L e s 
sculptures de K o p f sont i r rcduc-
t ibles, a peine Peel ipse d'unc pre­
sence qui ne croit qu'en c l le-
meme. 
L e s ceuvres de Carame l le . 
Downsbrough et K o p f ne stmt pas 
seulemcnt esthetiques mais por-
teuses d 'un sens qui ne se revele 
que dans une misc en situation. 
E l l c s produisent des experiences 
d'espaces. E l l c s redefinissent la 
configuration spatialc de leur l ieu 
d'exposit ion et transformcnt le 
rapport que nous avions avee lui 
pour instaurcr de nouvel lcs pra­
tiques du regard ou de nouveaux 
d e f a c e m e n t s du corps. Parce que 
pour eux irois la forme, le contenu 
ct I 'expression d'une ceuvrc d'art 
sont un tout indivisible, il en re-
sulte une evidence dc leur pre­
sence a 1'espace et I ' instauration 
d'un tissu d'art iculat ions. 
d 'echanges. de dialogues ou de 
ruptures, dont le spectatcur n'est 
pas absent, qui jamais ne 
s 'acheve. ni nc s ' interrompt. 
Parce qu' i ls provienncnt d'un do-
mainc exter ieur , ces artistes consi-
derent 1'architecture commc un 
terr i toirc v iergc, sans a pr ior i , 
quoiquc ccrne et identif iable ou . 
sans volonte de le circonscrire ni 
le bal iscr. ils vont inscrire leur 
ccuvre. E t parce qu' i ls ne font pas 
de 1'architecture. mais sont en I'ar-
chitecture. ils proposent aux ar-
chitectcs de nouvel lcs perspec­
tives sur 1'espace, inedites ou 
inusitccs. •< Ils sont, comme I'ob-
servai l Den is Zacharopou los , des 
trouble-fete qui transforment sans 
cessc le sentiment du l ieu, de 1'es­
pace. du temps et des choscs, et 
surtout le sens que Ton a de soi-
meme. » 

( J i a r l e s - A r t h u r Boyer 

Ix i i s l Caramvllv est npresontc a I'aris 
par la gak-rii- ('roiiM-l-Knttelin/Bamu. 
I'ctcr Oownshniuch i s l represents a Paris 
par la galeric S>hana l.orenz. 
I .a N'illa Ai-son. a Nice, prepare un 
important catalogue nAroapectif dc 
I'ceuvre de Willi kopf. 
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7. Salon International des Pierres Naturelles et 18̂  
de la Technologie de leur Travail 

fey 

Pierres naturelles 
du monde entier 
Machines, outillage et 
modes de fixation 
La gamme speciale pour I'entretien des 
pierres, leurs restauration et pour les 
monuments funeraires 

30 mai-2 juin 1991 

uremtprg 
Allema 

Chambre Franco-Allemande 
de Commerce etd'lndustrie 
18. rue Balard 
F-75015 Paris 

Q 01/40583535 
E E 01/4575 47 39 
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C L O I S O N S , 
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REVETEMENTS, 
G A R D E C O R P S , 
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SEPARATIFS, 
E C R A N S , 
PARE-SOLEIL.. . 
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SERVIR 
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Monsieur 
Societe 
Fonction 
Adresse 
Ville CodePostal 
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Expositions 
Les deflMM 
de la \ ilk-
Paris aussi beau 
ilcssus que 
Jessous? C*esl le 
pari du Pavilion de 
I 'Arsenal qui 
pri-sente les 
dessous de la ville 
.111 premier niveau 
de son espace! 
Metro, carrieres et 
catacombes. 
egouts. parkings, 
champignonnieres 
ou ehamp de soja 
dans une 
Ncenographie de 
Francois Confino. 
I'auteur des 
Cites-Cines et de 
lacques Le D i s c / , 
lusqu'au 31 mars 
19911, 2 1 . boulevard 
Morland. 
75004 Paris. 

tec 
en rcve 
A la galerie 
d'architecture. les 
travaux de quatre 
equipes : Ol iv ier 
Brocket, 
I mmanuel La jus . 
Christine Pueyo: 
l.pinard B l e u : 
Bernard Nivel le: 
I ric K.ittv 
I ntrepot. 7. rue 
Ferrere. 33080 
Bordeaux. 

Objectify 
\ rehi lecl i s 

I alherine Cabrol 
de I'agenee Cilmr 
est photographe. 
F l i c propose a la 
Maison de 
('architecture son 
regard sur une 
leuvrc dc dix-sepl 
arehitectes de 
renommcc 
ii i lcrnationale 
parmi lesqucls les 

Francais Nouvel d 
I 'mt/nmparc. Ce 
regard complice Btl 
cmai l lc de quek|iies 
propos recueillis 
par Virginie L u c . 
eelairant les 
personnages. 
Maison de 
I 'Architecture. 7. 
rue de Chail lot. 
75116 Paris. 
4(1 70 01 65. 
lusqu'au 16 mars 
1991. 

I l ineraires 
d'urbanistes 
Pour faire 
connaitre au public 
le metier 
d'urbaniMe. une 
exposition 
preseni le par la 
Direction de 
l architeeture et dc 
I'urhanismc 
rcgroupe photos, 
maquettes. plans 
d une vingtaine de 
projets et 
realisations. 
Espace Ar t 
defense, galerie de 
IT.splanadc. La 
Defense. Jusqu'au 
10 mars 1991. tous 
les jours 
dc 12 a 19 h. 

I 'rank 
Gchr) 
Frank Gcfary a 
desormais 
commence a 
construire hors des 

Ltats-Unis. un 
restaurant au 
Japon. le musee 
Vitra ii la frontierc 
suissc. bicntot le 
centre americain de 
Paris, le mail de 
Disneyland il 
Marne-la-Val lee. 
un hotel a 
Barcelone. L a 
traverser de 
I'Atlantiquc fera-
t-clle evoluer le 
langage de 
1'architecte? 
Premiere 
exposition 
en France ten tree 
sur ces projets et 
realisations 
europeens. 
( ialerie 
de dessins 
d'architecture 
du C c i . Centre 
Georges Pompidou 
Pans, 

Du 13 mars 
au 10 |iiin 1991. 

IBERTE 
FOLLE 
L'ceuvre 
de Josep Maria Jujol, 
architecte Catalan, 
est exposee a Paris. 
Oil Von decouvre 
un artiste a part entiere. 

Facade 
dc la maison 

Negre. 
Sant Joan 

Despi. 

T_ *^****-_*'.' 

ansa a 

Sur l*a*uvre de Josep Mar ia Jujo l 
plana longtemps I'ombre de G a u -
di. I I fut son eleve ainsi que celui 
de Domenech i Mon tanc r : il fin 
ensuitc son co l labora icur de L905 
a 1914. S"il prit son emancipat ion, 
il resLi toule sa vie proche du 
mai t rc . U n meme ideal ii connota­
tion mystique les rapprochait . 
Sans t rava i l , aprcs la guerre, 
n 'em isagca-t-il pas un moment de 
poursuivrc la Sagrada Fami l ia ' . ' 
L a mainmise des arehitectes fran-
quistcs sur le chant ier Ten dctour-
na. 

E n raison sans doutc de cc i l c ami-
t ie, de cctte communaute de vues 
et du lien puissant qui unissaii leur 
mode d 'exptession. on considcra 
irop Ju jo l comme le Il ls spir i tucl 
de ( i a u d i . Au jourd 'hu i que son 
ceuvrc est cxposce a Par is , quatre -
vingts ans apres celle de son aine. 
ce jugement apparai l trop rapidc. 
voire er rone. E t Ton pent se de-
mander avee Car los F lo rcs . qui 
preface la monographic de R e p o ­
si t ion, quel le influence rcciproquc 
s 'excrca entre les deux arehi­
tectes. 

Pour lu i . e'est la forte pcrsonnali te 
de Ju jo l qui conduit G a u d i a aban-
donner vers 19(14 ses references it 
rarch i tccture medicvale pour se 
tourner vers une expression plus 
l ibrc et proche du baroque: e'est 
encore lui qui impulse le dessin 
des balcons de la facade dc Casa 
Bat t lo . dc certains amenagetnenls 
et des cheminees sculptures J e la 
Casa Mi ia . O n lui doit cgalcmeni 
les coupoles dc la salle hypostylc 
du pare Gttel et les fameux bal-
cons cn ccramique qui dominent 
la v i l le. E n ce sens, si Gaud i fut 
bien I ' ini i iateur. Ju jo l fut la 
chance de son maitrc lorsqu'i l lui 
conf ia . au scin de son atel ier, de 
grandes responsabil i tes. Gaud i 
admirai t . enviait peut-etre. cc ca -
ractcre ext raver t i . eclte l iberie 
formel le totale. ct I'usage pa-
roxyst iquc qu' i l faisait dc la cou-
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leur et du materiau. Les moyens 
dont disposa Jujol pour construire 
lurent ccnes plus modcstes que 
ceux du maitre. Ses nombreux 
chantiers ne furent guerc dispen-
dieux. ils durercnt souvent dc 
tongues annces faute d'argent. 
Beaucoup dc renovations ou de 
realisations plus rurales qu'ur-
baines. Ouand Gaudi etait mandc 
par les eveques, Jujol I'etait par de 
pauvrcs cures de eampagne. Cette 
pauvrete. ces difficultes ont nourri 
une creativite debridec. hors 
normes, qui s'exprime dans I'ex-
traordinaire libertc qu*il eut d'as-
sembler. de briscr. de disloqucr. 
« Explorateur des limites », il 
poursuivit inlassablemenl une 
queic dc eouleurs. de matieres, 
d'inclusion, de deformation, de 
mouvement. II se colleta au mate­
riau comme tin sculpteur ou un 
forgcron. il se battit avce la cou-
leur dans une gestuellc proehe de 
Taction painting, balayant de ses 
deux bras les parois a decorcr. II 
tordit. rassemhla. fit enfier la 
masse debordante dc ses creations 
de manicrc imprcvisiblc. 
Dans eel expressionnisme exaccr-
be\ apparaissent en contrcpoint 
les images nai'ves d'une foi de 
charbonnier. Un petit ange flottc 
joliment au sommet de la maison 
Bofarull qui lournc au gre du 
vent. A la Torre dc la Creu, les 
mouvemenis ondulaioires des 
stucs dessinent un « deu hi sia », a 
la Casa Negre, qui sera peut-etre 
un jour le musec Jujol. le balcon 
devicnt la coupe d'un carrosse 
marial. Surrcaliste avani Pheure, 
il restc profondemcnt a nerd dans 
une mystique clemcnlairc ou le 
substrat inconseient dc I'ceuvre 
humaine participe de la celebra­
tion de I'univcrs. 

Armellc Lavalou 

RCHITECTE 
SANS 
ARCHITECTURE 
Une exposition aux Beaux-Arts 
retrace les travaux 
du dadasophe Raoul Hausmann, 
refugie a Ibiza entre 1933 et 1936. 

Raoul 
l lausmann 

ii Ibiza. 
Collection 

Marthc 
Pre vol. 

Limoges. 

Josap Marti Jujol. archttccte, 1X79-1949. 
exposition coneue el realisee par le Collegi 
d'arquilectes de C'atalunva. presentee au 
C'ci ju.st|ii'au 25 fevrier 1991, galerie des 
dessias d*arehiletiurc. 
Monographic >• Josep Maria Jujol ». 
eolleetion Album. Kditions (Jeorjies 
Pompidou. Parallelcmcnt parait aux 
editions \lliin Miehel : « Jujol ». par 
[gnasl dc Sota-Mbrales, photographies de 
Mdba Lertck, 127 panes. 

II parait que quelques vieux, a 
Ibiza, se souviennent encore d'un 
ctrange ct alhletiquc allemand de-
barque ehez eux en 1933. Ils se 
rappcllent qu*il aimail rire. boirc. 
chanter et danser. qu*il vivail par-
mi eux avec deux femmes, et qu'il 
disparut au tournanl sombre dc la 
guerre civile qui nc les epargna 
pas. Coiffe d'un beret, monocle 
vissc ii I 'a'il. un pesant trcpicd 
couronne d'une non moins im-
prcssionnantc machine photogra-
phiquc sur 1'epaulc. le bonhommc 
parcourait leur ile, rentraii dans 
lews maisons, les photographiait 
quand il ne leur demandait pas dc 
prendre la pose. Plus tard. Raoul 
Hausmann devait a son tour evo-
quer ces trois annces de vie 
comme un long moment dc bon-
heur. 

En ces annecs-lii, Ibiza nc 
eonnaissait eneore rien des tour-
ments modemes. vivail tou jours 
d'une vie autarcique, millenaire, 
mediterrancennc. A mille licux cn 
somme du monde qu'il avail etc 
contraint de fuir, lui le Tchcque 
ne a Vienne et ayant vecu a Ber­
lin, dans la melropole. les lemps 
troubles dc Page contetnporain. 
Lui qui plus qu'un autre s'elait 
attache a comprendre. sinon a ha­
ter, la destruction du monde. Da-
da virulent, philosophe de ses l i-
mites. dadasophe cmerite, il avail 
multiplie jusqu'alors la recherche 
des expressions capables de sortir 

I'entendement de ee qui le rete-
nait cngonce dans les habitudes, 
les conventions, les perversions, 
alors que I'esprit se trouvait 
con Ironic de Unites parts a ce qui 
le debordait. II avait intcrrogc 
sans relachc la vision et la parole, 
qui eharrienl la culture. Rien 
d etonnanl a I'avoir vu inventer 
I'optophonetique, capable de 
transerire ct de Iraduirc Tunc dans 
raatre, de transerire des poemes 
purement phonetiqucs, de prati-
qucr le premier des collages, ou 
memo manicr la chambrc noire 
pour eapter et fixer ce que nous nc 
voyons pas de la lumierc. II est 
plus surprenant de le retrouver ii 
Ibiza mue en anthropologuc. ef-
fectuer de conseiencieux rcleves. 
et publier ses notes dans des re­
vues savantcs, comme. cn 1935. 
dans les colonnes de I'Architec-
ture d'Aujourd'hui, oil il cxpli-
quail le devcloppcmcnt dc la finca 
Rnzenque. 

Ce qui aurait pu D'etre qu'anodinc 
ct plaisanle occupation d'un exile 
desivuvre dans un monde enchan-
teur qu'il decouvre hors du temps, 
n'est cn fait que la pOUTSUite dc 
1'inteiTOgation qui anima Haus­
mann jusqu'ii sa mort. sur\'enue a 
Limoges cn 1971. Comment Tes­
ter present dans ce monde ter­
rible, comment mainlenir. retrou­
ver ou perpelucr la plenitude de 
I'C'trc tians I'univers modernc. 
alors que la pensee ne suit plus les 

chemins des faits. et parail 
condamnec a devoir les subir? Et 
pour ccla comment ne pas explo­
rer tous les domaines de la re­
presentation ? 
A deux sieeles de distance, Raoul 
Hausmann emprunte a Ibiza les 

methodes des cncyclope-
disics francais, eonfrontc les 
diseours modemes a la na-

turalite des origines. S'il ctu-
dic rarchitecturc pure dc la 
Mediierranee. ces architec­

tures sans architectes, e'est pour 
mieux circonscrire les theories et 
les inconsequences des doctri­
naires modemes. Clinicicn iro-
nique. il cn eharcute les dogmes 
pour rappeler que I'cspace n'esl 
affaire ni de fonction. ni de distri­
bution, ni dc rationalite. mais dc 
gestes, d'usages, et avant tout de 
culture. Echappant a I'incrtic du 
regard que note, saisi par la per­
fection d'une crique, Walter Ben­
jamin, qui fut sur l'ilc cn memo 
lemps que lui, emu malgre tout 
par ce qu'il voit, Hausmann s'obs-
tine a vouloir comprendre cc qui 
est au bord dc I'invisible. « Qu'y 
a-t-il de nouveau sur la terrc? » 
s'interrogc-t-il a la facon dc l 'Ec-
clesiaste dc la Bible. « Rien, si ce 
n'est cette terrc ellc-meme », rd-
pond-il. avant d'ajoutcr que 
•• I'hommc nc la eonnait pas du 
tout. » Avec la publication des 
photographies dc Raoul Haus­
mann a Ibiza, de ses croquis et 
releves, de fragments dc textcs. et 
a I'aide d'une sdrie d'approches 
aussi divcrses que peut I'etrc cc 
singulier personnagc. le eaptivant 
ct tres pertinent ouvrage qui ac-
compagnc la rcconstitution d'une 
exposition tenue ii Zurich, en 
1936, explore quelqucs-unes de 
ecs voies de la connaissance. II est 

Comment 
rester present 
dans ce monde 
terrible 
editc par les Archives de I'archi-
lecture modernc. qui n'auront ja­
mais aussi bien mcrite leur nom 
qu'en suivant cct archileete sans 
architecture, ce radical ehcz les 
primitifs. et qui pourrait bien etre 
I'un des paradigmcs dc noire 
condition moderne. 

Jean-Paul Robert 

Kaoul Hausmann arehitecte. Ihi/a 
IV33-I93T). edile pat les WW a ttruxelles 

a l'<K-easion d'une exposition presenlec 
.i Paris a I'Knsha. 17 (|iiai Mala(|u:iis. 
du 6 Tevrier au 5 mars. 
\ux memes editions, partition des 
Maisons sur Pile d'Ibiza de Philippe 
Kolhier. arehileete el par ailleurs 
tondateur el president des AAM. A 
signaler eneore : Kaoul Hausmann, 
« je ne suis pas un photo^raphe ». edite 
au Chene en l')75. 
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B r e v e s 
I'rix architecture et 
lieux de travail 
Une recompense 
conjoints pour le 
mail re d"ouvragc et 
I'architectc. creee 
depuis 1984 par 
['association 
<• Architecture et 
mail re 
d'ouvrages ». 
Laureats ex a;quo : 
Hotel industricl. 
Paris 13c. D. 
Perraull. architecte. 
Sagi. mail re 
d"o'uvragc; Centre 
administratif el 
centre social. 
Montgermont. 
Odile Deeq et 
Benoit Cornette. 
architectes. Banquc 
populaire de 
I'Ouest, mail re 
d"ouvrage. 
Mentionnes : Usine 
de computeurs. 
Reims, J.P. 
Bonneau. G . Petit, 
architectes. 
Sehlumberger. 
maitrc d'ouvragc: 
Bibliothequc 
cent rale de pret de 
I'Ardeche. Veyras. 
O. Arene, 
C. Edeikins. 
architectes. 
ministere de la 
Culture, maitre 
d*ouvrage: 
lmprimerie, Paris 
20*, D. Ventre, 
architecte. 
M. Goyer. maitre 
d'ouvrage. 

Amcnagcmcul 
de la place 
Jacques-Cartier 
a Montreal 
Le concours portait 
sur Petudc d'un 
ensemble 
architectural et 
11 rbain sirategique 
dans le vieux 
Montreal : la place 
Jacques-Cartier et 
scs abords. Les 
cinq laureats ex 
squo sont : 
Jacques Rousseau. 
Andre Fortin 
(Canada): 
Kelbaugh. 
Calthorpe & 
Associates (Usa): 
Patrick T . Y . Chan 
(Canada); 
Katsuhiro 

Kobayashi (Japon): 
Griffiths. Rankin. 
Cook (Ontario). 

Concours 
international 
The national 
museums of 
Scotland lance un 
concours 
international en 
deux phases pour 
choisir Parchitecte 
du « museum of 
Scotland » a 
Edinburgh qui sera 
le plus important 
batiment culturel 
realise en 
Grande-Bretagne 
ces dernieres 
annees. Premiere 
phase : rendu en 
avril 1991. Huit 
projets concourront 
en seconde phase, 
le choix final etant 
annonce en aout 
1991. 

Renseignements : 
Kate Comfort. 

Royal 
Incorporation of 
Architects in 
Scotland. 
Is , Rutland square. 
Edinburgh 
EMI2BE. 
Tel. : 31 229 75 45. 

BibOotbeca 
Alcxandrina 
Concours 
iniernational 
d'architecture. 
par Franco Zagari. 
Le deroulement du 
concours et la 
presentation des 
principaux projets. 
21(1 x 260 mm. 
268 p. 
Edizioni Carte 
Segrete. Data 
Arte, via 
Garibaldi. 53. 
00153 Rome. Italic 

Matrons 
lucditcrraneemus. 
lies Baleares 
par Lluis Casals. 
Speeialiste de la 
photo 
darehitecture. 
I'auteur prescnte 
dans cet ouvrage 
23 exemples de 
maisons 
individuelles; pour 
chacun d*eux. court 
texte. plan, coupe 
et elevation. 
260 x 25(1 mm. 
143 p. 111. 
Editorial Gustavo 
Gili. Sa. 08029 
Barcelona, 
Rosellon ST-W. 
(France : Art 
Diffusion. 99, cours 
E.-Zola. 69100 
Villeurbanne.) 

Dans la meme 
collection : 
Maisons 
mcrtiterraneenncs, 
Costa Brava 
par Xavier Guel. 
photographies Lluis 
( .isals 
22 exemples de 
maisons 
unilamiliales. 

M. I.apena/Torrcs 
L'architecture de 
Jose Antonio 
Martinez. Lapena et 
Elias Torres Tur. 
Introductions de 
Peter Buchanan el 
lose Ouelglas. 
220 x 240 mm. 
% p. III. 
Editorial Gustavo 
Gili, S.A. 
Barcelona. 

Nouveaux Musees 
Kspaees 
pour Part 
et la culture 
par Josep Maria 
Montaner. 
Une presentation 
des musees realises 
dans les anndcs 
quatre-vingts et 
signes par : Rossi. 
Stirling. Siza. 
lsozaki. Meier. 
Aulenti. Nouvel. 
Albini. Piano. Pei. 
Foster. Gehrv... 
260 x 260 mm. 
192 p. III. 
Editorial Gustavo 
Gili. Barcelona. 

SAGOSTINO 

E RNEST 
PIGNON-ERNEST 
Des murs de Naples 
a ceux des galerie s. 

A I'occasion de la parution de 
l'ouvrage sur les travaux d'Ernest 
Pignon-Ernest, la galerie Lelong 
offre une exposition « Napoli. la-
vori in corso » qui reprcnd quel-
que quinze ceuvres de I'artistc rea­
l i ses pour la villc italienne. Nous 
avions dans nos pages ( A A 
n" 268) rendu compte de sa re­
cherche, initice par la ville : 
•< Ouand je colle mes images sur 
un escalier de Paris ou un mur 
d'eglise napoiitainc. il y a inter­
action entre mon image et I'es-
paee-temps ou je I'insere. L"image 
n'existe plus pour elle-meme : Le 
Caravage pour le Caravage nc 
m'interesse pas. il ne compte que 
par et pour Naples. » 
De la colic, du papier, une image 
que le vent vient decoller... L'ex-
position. pour ne pas pervertir cet 
ephe"mere. associe a chaque des-
sin original ou csquisse prepara-
loirc aux serigraphies la photo de 

son installation dans la ville. Un 
tout que rartiste ne veut pas disso-
cier. 

(ialerie Lelong, 13, rue de Teheran. 
7500K Paris. Jusqu'au 28 fevrier 1991. 
•< L'rnest Pignon-Lrnesl », preface de Paul 
\ eyne, propos recueillis par KIisal>eih 
Couturier. 162 pages, tri-s illustrees. 
kditions Hcrsdwr, Paris. 1990: 

L IFA A DIX ANS 

Pour fcter le dixieme annivei*sairc 
de I'lnstitut franc;ais d'Architec-
ture, le ddpartement Creation-
Ditiusit>n a axe son programme 
d'expositions 1991 sur la descrip­
tion du paysage architectural fran-
?ais de cctte derniere ddcade. 
Deux types d'expositions sont 
proposes. Dans la galerie sur rue. 
« Gros Plan »ou portraits d'archi-
tcctes dont le travail resume un 
problemc-clc des annees quatre-
vingts. Ricardo Porro a inaugure 
cette seric qui sera poursuivie 
avec Francois Deslaugiers. 

Dans la galerie sur le jardin, de 
grandes expositions thematiques 
d'une durec de trois mois sont 
consacrees a la creation contem-
poraine f'rancaisc. Apres « 4() ar­
chitectes de moins de 40 ans a 
Paris ».4() architectes de province 
(du 7 fevrier au 11 mai 1991) puis 
les annees quatre-vingts (« Le 
grand tournant » fin mai - debut 
septembre). 
Par ailleurs, les expositions 
Concours initiees en 1989 avec la 
Bibliotheque de France seront 
poursuivies en tant que « trans-
versales ». Les expositions mono-
graphiques rappellcnt que la ville 
demeurc au centre des preoccupa­
tions de l ' l fa. Sous le titre gene-
riquc « Regard sur la ville », ellcs 
presentent des architectes intcr-
nationaux connus pour etrc a la 
pointe des reflexions sur les phe-
nomenes urbains. 
Ouatre types de catalogues ac-
compagnent ces expositions. La 
collection « Concours » realisec 
par l ' lfa et editee par Carte Se­
grete, Paris ; la collection « Gros 
Plans » avec deux volumes en pro-
jet (Ricardo Porro et Francois 
Deslaugiers) ; la collection 
<• France >» realisee par l ' lfa et 6di-
lee par les Editions du Moniteur. 



dont Ic premier volume « 40 ar-
chitectes de moins de 40 ans », 
sera suivi de « Panoramique 2. 
Ouadrillage » et de « Panora­
mique 3, les annees 80 » ; enfin la 
eollection « Partilion » qui s'at-
tache a montrer la production des-
sinee d*un architecte expose et a 
debute en mai 1990 par les deux 
tomes Rem Koolhaas, realises par 
I'lfa et edites par Carte Segrete. 

E UROPAN 2 

Lance simultanement dans les 
douze pays organisateurs, la 
deuxieme session des concours 
Europan aura pour theme : « Ha-
biter la ville. Re-qualification de 
sites urbains ». 
Un ensemble de situations ur-
baines selectionne en concertation 
par les comites nationaux est pro­
pose par les villes, les amenagcurs 
ou les promoteurs europeens par-
tenaires d'Europan 2. 
Les candidats peuvent s'inscrirc 
dans le pays de leur choix, sans 
prejugcr du pays dans Icquel ils 
rcmettront finalement leur propo­
sition. 
Le dossier de concours cdite en 
plusieurs langues est commun a 
tous les pays. Les propositions de-
vront etre remises le 18 mars 1991. 
La proclamation des resultats in-
terviendra en juin 1991. 

Kuropan, Secretarial europeen. 
I'hin-i (instruction et Architecture 
(Pile Nurd), 92055 Paris - I.a Defense 
cedex 04. Telephone 40 81 24 47. 
lelecopie 40 81 24 58. 

RECISION 
/ . 'c space 
n'a pas de prix. 

Un lectcur de Marseille s'est 
plaint d'avoir etc demarche par 
une personne se rdclamant de 
notre redaction qui lui proposait 
d'etre public en echangc dc qucl-
ques pages de publicite qu'il sc 
chargerail de lui apporter. 
Le probleme s'etant deja pose Tan 
dernier dans la region nicoisc, 
notre redaction tient a mettrc en 
garde les architectes contre ces 
pratiques abusives. Elles emanent 
de certaines societes de courtage 
publicitaire, sans aucun lien avec 
notre revue, qui se font une spe­
ciality d'achctcr ici ou la des « es-
paces » prdtendument « redac-
tionnels ». 

N'hesitcz pas a nous signaler ces 
abus. cxtremement deplaisants. 
tant pour les architectes que pour 
leurs revues. 

L APPEL 
DU JEU 
Pour enfants 
de cinq a neuf ans. 

De qui cette etonnanle architec­
ture aux constructivistes accents ? 
Dc vous peut-etrc... II n*est pas 
interdit de rever. d'autant qu'il 
s'agit la de I'une des millc ei une 
folies architecturales offertes par 
un jeu de construction d'un nou-
veau genre, et pas n'importe le-
quel. Concu par Anne Scheou. 
future diplomee de I'ticole d'Ar­
chitecture de Nancy, « Paysages 
imaginaires » vient en effet de sc 
voir attribuer le grand prix du pre­
mier concours Jouet Architecture 
organise a I'initiativc de notre 
chcr ministere dc tutelle en colla­
boration avec moult institutions. 
Objectif de cette consultation : 
conccvoir et realiser un jouet non 
conventionnel sur le theme dc 
l'environnement bati. Le jury pre­
side par Jean-Michel Wilmotte n'a 
pas hesite a recompenser I'audace 
d'un projet des plus scduisants. 
Matiercs. couleurs, surfaces et vo­
lumes composent ici un jeu dc 
construction oil tout n'est pas pos­
sible. 

Emboitements et encastrements. 
superpositions et adjonctions sc 
raisonnent en fonction de la taille. 
dc 1'epaisseur. du poids de cha-
cune des pieces en jeu. Tous ces 
manages de bois et de mousse, ou 
de mousse et de plexiglass, de 
plaques et de cylindres, se font et 
se ddfont, sur un socle forme 
d'une douzaine de « tableaux » 
carres inspires de Kandinski, 
Klee, Malevitch ou Mondrian. 
Aux dires de l'autcur. ce jeu 
s'adresse en priorite aux enfants 
de 5 a 9 ans. Mais si vous etes 
malgre tout interesse. vous pour-
rez admirer la chose du l c " mars 
au l t r scptcmbre prochains a I'lns-
titut national de Recherche peda-
gogique. 29. rue d'Ulm. 75005 Pa­
ris. Quant a en jouer. il faudra 
altendrc le reveil des fabricants 
I'rancais ou l'audacc d'un 
concurrent etranger. 

Vincent Bradel 

V a u x 

Parmi les cartes que nous avons 
revues, nous ramassons cette 

botte envoyee par Christian En-
jolras. ct echouee sur le rivagc de 
la nouvelle annee. Nous en profi-
COBS, Ljuoiqu'avec retard, pour 
presenter nos meilleurs vreux a 
tons nos lecteurs. 
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Puis, 
Cent wis 
de fantasmes 
archilecturaux et 
de prujets Ions 
par Jean-Pierre 
(ouriiau. 
Cinqaaote projeis 
chimeriques parfois 
realises, nes des 
reves d'architcctes 
ou d'ingenieurs 
pour changer la 
ville. 
Editions First. 
70. rue d'Assas. 
75006 Paris. 
265 x 270 mm. 
110 p. III. 
275 F. 

I."art ct 
I'arehilecture 
d'aujourd'hui 
A foccasion des 
Assises 
europeennes du 
Tourisme urbain. la 
ville de Rennes a 
eilile mi pelit 
ouvrage sur 
quelqucs 
promenades d'art 
el darchileeturc 
eontemporains qui 
pevtnettenf de 
decouvrir les 
productions 
rennaises des dix 
dernieres annees. 
Editions 
(hiesl-France. 
19901 

\illes-Pa> sages 
Coukurs en 
Lorraine 
par Bernard 
Lassus. 
decoloration du 
pairimoine 
immohilier de la 
societe Batigerc. 
I .'ouvrage retrace 
en image le 
deroulement du 
travail qui constitue 
une experience 
unique dans le 
domaine de la mise 
en eouleur de 
I'architecture. 
255 x 300 mm. 
277 p. III. 
Pierre Mardaga. 
cdileur. 12. rue 
Si-Vincent. 
4020 Liege. 
390 F. 2 200 I B 

KopeniKcs 
Le n" 3 de la revue 
Pages paysages 
comporte ud 
certain nomhre des 
ivalisalions 
d'amenagemeni du 
paysage en France 
el en Furope. ainsi 
que des articles 
theoriques el des 
entretiens avec des 
philosnphes. 

L i v r e s 

tirhanisies el 
plasticiens. Ellc esl 
edit£c par 
I "Association 
Paysage el 
Diffusion. 6 bis. 
rue Hardy, 7NIHW 
Versailles cedex. 
France. 
200 F. 

La maison Kanuk 
par Roger Boulay. 
Collection 
Architectures 
iraditionnelles. 
Iconograplne 
ancienne et 
eontcmporainc 
sur les cases 
d'hahitation avec 
descriptifs precis et 
illustration des 
differcnts types de 
construction el 
modes d"habiter. 
210 x 245 mm. 
168 p.. 155 ill. 
I'ditmns 
Parentheses. 
72. coins Julien. 
\Mm Marseille. 
240 F. 

Architecture 
vcrnaculairc 
par S. Guiadani el 
U . Doepper. 
Territoire. habitat 
et activites 
productives. 
Presses 
polylcchniques et 
universitaires 
romandes. 
210 x 360 mm. 
218 p. IN. 
Lpfle F.cublens. 
Centre Midi. 
C'H-1015 Lausanne. 
Suisse. 
SF 64. 

ARCHITECTE 
EST 
ASSASSIN 
Entre le style Stuart tardif 
et la fiction faulknerienne, 
le roman de Peter Ackroyd 
est un polar baroque. 

II y a deux facons d'abordcr la 
lecture de « rArchitccte assas­
sin » de Peter Ackroyd. E n 
consommateur d'un divertissc-
nienl de masse (iei un polar mcia-
physique) ou en prolcssionnel des 
polemiques arehitecluralcs (le 
conflil ancicns-modcrncs el la de­
rive expressionniste du baroque 
anglais). 
Dans le premier eas. le lectcur se 
trouve devant un livre neo-go-
ihic|iie. inspire enlre aulrcs de 
Man Shellev. Sheridan l.c Fartu 

ou Conan Doyle : mysteres de 
Londres. seetes demoniaques. 
hrouillards sur la Tamise. ombres 
furtives dans I'East End ct craque-
ments de parquet dans la nuit. On 
hesitc a resumer une intrigue poli-
cicrc qui jonglc avec les sieclcs et 
fail peu dc cas du cartesianisme. 
La construction est en effet celle 
du roman a liroirs-miroirs. sur le 
modele d'un temps courbe ;i la 
Lovecrafi-Borges-Eco, en passe 
de devenir la recclte du best-seller 
iniernational. Les six chapitrcs 

impairs narrent en 
style « Stuart-tardif » 

(directemcnt copie sur les 
diarisles ou dramaturges d*epoque) 
les aventurcs dc I'architcctc epo-
nyme. lis alternent avec autant de 
chapitrcs pairs, de fact m e <• detec-
tive-qui-pense » lointainement is­
sue dc Faulkner. Greene. Golding 
ou L c Carre, qui retraccnt I'en-
quete policiere d'un loser d'au-
jourd'hui. 
On croit comprendre que I'archi-
tecte, membre de I'alelier royal 
vers 1710. pratique a ses heures 
pcrducs des meurtres rituels. dc 
preference sur des gamins a peine 
puberes. afin dc murcr les ca-
davres dans les fondalions d'une 
stC'rie d'eglises anglicancs en 
construction. Vicille pratique im-
molatoire dc chantier. qui vise ii 
assurer la slabilite de I'edificc par 
une consecration subreptice au 
Malin. symelrique des benedic­
tions officiellcs. On croit aussi de-
viner que les coips emmurcs as-
surent un lien avec d'obseures 
forces telluriques. signifienl I'in-
terconnexion passe-present, et 
permettent aux morts dc commu­
nique!' avec les vivants. Les crimes 
du debut du w i n 1 ' sont reproduits 
;i la fin du \ x c par un succube 
ubiquiste et avare d'indices, rein­
carnation de I'architecte ou 
double de I'inspcctcur charge dc 
rcnquete. Autant prevenir le lec-
leur que les histoires parallelcs 
finisscnt mal : son cruvre impic a 
peine tcrminee en 1715, I'archi­
tecte possede du siecle des Lu -
miercs a rendez-vous dans une de 
ses eglises avec le detective desa-

Cadavres 

dans les fondations 
d'une serie 

d'eglises 

anglicanes 
buse de I'ere Thatcher, mis sur la 
louche par ses superieurs. lis s'in-
terpenetrent ct s'amalgament 
pour former un spectre unique, 
dont on petit attendre le pire. 
Innocent divertissement, dira-
t-on, belle mecanique qui toume a 
vide, pastiche multiforme ou 



Clucdo pour intellos. « Lc Nom 
de la rose » a peul-etre servi de 
prdcddent : rencontre non ibrtuite 
sur la table d'un editeur d'unc 
intrigue passablemcnt contuse c l 
d'une reconstitution historiquc 
erudite. Le genre pcrmet de 
brouiller la configuration sociale 
des lectorats nationaux. en 
s'adressant a la Ibis a « l'clitc ». 
ravie par la recreation dcrisoire 
des us et tours d'antan. et au 
grand public seduit par la 
complexite (relative) de I'intrigue. 
les allusions cabalistiques et I'om-
nipresence des forces du mal dans 
I'histoire et dans I'inconscient. 
Une sociologie (schemaliquc!) de 
la litterature ferait remarquer que 
le roman a etc reedile cinq fois en 
poche depuis sa parution en 1985. 
ci disiribuc a des centaincs de 
milliers d'exemplaires en Grande-
Bretagne et aux Usa. tandis qu'il 
fait I'objet en France d'unc edition 
restreinte chez un editeur chic, 
soutcnue par le Cnl . 
La seconde lecture de « I'archi-
tecte assassin » est plus rapidc 
(puisqu cllc exclut tous les cha-
pitrcs pairs) mais sans doute plus 
enrichissante (puisqu'elle incite ii 
voir dans cc qu'il rcslc du livre 
une « biographic deguisee et 
une reconstitution du climat intel-

Une analyse 
hallucinante 
des doutes 
des architectes 
lectuel au debut du xvm 1 ' sicclc a 
Londres). L c milieu reconstruit 
englobc I'eglisc officielle et scs 
concurrentes masquees. I'acade-
mic. Ics beatlX csprils. cl SUTtOUl 
la bureaucratic anchitecturalc 
d'etat dite « Surintendance » ou 
Office of the King's Works. Le 
specialisle chicanera tel detail, re-
grettera une tendance generalc a 
I'archaisme. Mais I'essentiel est en 
place : non sculemcnt une rc-
conslitution du parler d'epoque. 
d'autant plus fidele que les dia­
logues et monologues interieurs 
reprennent earrement Ics textes 
du temps: mais surtout une ana­
lyse hallucinante des doutes des 
architectes. chargee en 1711 par 
un ministere tory de construire 
cinquantc egliscs neuves « d e 
belle allure ct en picrrc de taillc ». 
afin dc rcchristianiser les classes 
dangercuses de la metropolc. Fal-
lait-il exprimer une divinite sans 
mystcres et la modernite des Lu -
miercs, ct poursuivrc la tradition 
rationaliste de Wren qui laisait 
des eglises dc simples boites dc 
bois et de platrc visant a la perfec­
tion acoustiquc plus qu'a 1'cffct 
archilectonique? Ou bicn recou-
rir, pour servir les besoins d'une 
eglise issue dc la Rcformc. aux 
moyens architect uraux codifies 

par la Contre-RcTonne. gimmicks 
spatiaux et deformations op-
tiques? Le tucur-projeteur d'Ac-
kroyd choisit la seconde voie, 
celle d'unc architecture prolixc ci 
« terrible ». qui empruntc davan-
tagc a I'archeologie classique et au 
gothiquc rctrouve qu'a la typo-
logic frigidc de son maitre Wren. 
On aura reconnu un baroque spe-
cifiquement anglais., coined entre 
la premiere modernite de l'equipc 
Wren, ct la dictature neo-palla-
dienne dc Burlington. 
Cest la que le bat blcssc, car 
I'architectc assassin dc la fiction, 
un certain Nicholas Dyer, est un 
clone du veritable Hawksmoor. 
cgalement homonymc du detec-
live du roman auquel il donnc son 
titre anglais, « Hawksmoor ». On 
rediiira ces mystercs trinitaires a 
une simple equation : lc person-
nage historiquc Hawksmoor 
(1661-1736), gratteur chez Wren 
et Vanbrugh, puis architecte in-
dependant dc 1710 a sa mort, a 
donne deux personnages par stis-
siparilc romanesque. D'abord Ni­
cholas Dyer, dont la vie. I'a'uvrc 
et les opinions recoupent lies 
cxactement cc que Ton sail dc 
celles de son modele, a cela pres 
qu'il nait 7 ans plus tot pour se 
« souvenir » opportunement de la 
peste de Londres, et qu'il dispa-
rait vingt et un ans plus tot, avec la 
chute du ministere tory qui 
marque I'abandon des grands 
chanticrs anglicans. Ensuile Ni-
cholas Hawksmoor, nc vers 194(1 
ct mort avant 1985, detective rate 
ii Scotland Yard. La cannibalisa-
tion de I'histoire s'accompagne 
d'une deposscssion dc I'artiste... 
Cest sans doutc un travers de 
pedant que de vouloir separer 
dans cc roman lc vrai du vraisem-
hlable el dc la simple fiction. Mais 
si le romancier a lous les droits 
dans lc domainc de l"imaginaire. 
peut-il calquer son heros criminel 
(sans lc reveler a d'autrcs qu'aux 
lecteurs eultives) sur un architecte 
qui n'a ni famille ni fondation 
pour defendre sa memoirc ? N'y a-
t-il pas quelque hypocrisic ii joucr 
de la citation deguisee? Que di-
rait-on d'une intrigue policiere ii 
V ersailles, avec reconstitution mi-
nutieuse des debats entre Le Vau. 
Pcrrault et un avatar meurlricr ile 
Hardouin-Mansart, jusiemcnt de-
masque sous le second septennat 
Mitterrand par •• rinspecteur Har-
douin-Mansart » des renseigne-
menls generaux? Oscrait-on ima-
giner Le Corbusier associe ii 
Duschmoll pendant I'entre-deux-
guerres, et le limier Pierre Jeanne-
ret decouvrant des cadavres dans 
les pilotis de Icurs villas un demi-
siccle plus tard? S'il est difficile de 
parler de diffamation ii huit gene­
rations de distance, il est pennis 
dc regrelter qu'Ackroyd ait fait 
d'Havvksmoor un Gilles dc Rais 
du baroque. Peut-etrc en scra-t-il 
puni par d'effrayanlcs apparitions 
du vampire Dyer-Havvksmoor... 

I I y a dans la culture britannique 
d'aujourd'hui une incapacite ii 
echapper ii la pression du diver­
tissement de masse, lice ii I'obscs-
sion du marche US. D'oii le re-
coui"s chez Greenaway, Fowles ou 
Aekroyd ii unc intrigue policiere 
potentiellcment commerciale pour 
trailer de sujels graves, qui pro-
duit chez les plus doues des paro­
dies de type swiftien, chez les 
autres de simples pastiches. Les 
verilables admiraleurs du veri­
table Hawskmoor seraient mal ve-
nus de se plaindrc de la populari­
sation de son nom et de son 
ceuvrc. pour incomplete et mer­
cantile qu'elle soil. Si non qu'ils se 

c 
Entre les reglemcnts 
ct les illusions, 
existe-t-il tin 
con fort objectif? 

L'ouvragc de Jacques Dreyfus, La 
Societe du confort, sc prcscnie 
sous un quadruple aspect qui en 
fait la richesse. II est le produit du 
croisement de deux textes « dc 
statut different » (Fausses Evi­
dences et contradictions, et 
Norme el confort) et en memc 
lemps des deux modes d'ecriture 
les composant. I'un plus factucl en 
caractcre droit, I'aulre plus medi-
laiil ou rellexif en italique. II 
convient de souligner I'agrement 
qui en rcsultc pour le lecieur. 
s'agissant d'un sujet aussi rebarba-
tif et touffu que I'histoire des re-
glements, institutions ct modalitcs 
divcrses suivant Icsquelles notre 
societe pretend produire un habi-
lai sense apporter confort a ses 
habitants, On trouvcra lii d'abord 
un document historiquc de refe­
rence puisque Jacques Dreyfus 
s'est astrcint k suivre I'histoire dc 
la production du regime de deci­
sions rcglementaires. politiques 
ou autres qui accompagnent I'ha-
bitat. Et Ton pourra s \ refcrer 
eomme ii un usuel. 
Mais in la malice ni la lillcrature 
(non plus que I'humour) ne sont 
pour autant absents du livre qui 
d'ailleurs commence sur cc mode. 
Laissons lc Iccteur decouvrir I'his­
toire de Raymondc, cmpruntee ii 
Suzanne Rosenberg, hisloirc qui 
va eclairer en pennanence le sens 
des deux lexles el lui faire confor-
lablemenl supporter la nceessaue 
informaiion conccrnant Ciam, 
Cstb. Gib. Reef. Vmc. Pact. 
Cptem. Cplg, sans compter les 
Psr, Hvs, Apl ct autres... 
Spv (suceedanc dc passion vio-
lente) d'Aldous Huxley (on se 
prend parfois a imaginer que 
Jacques Dreyfus ail ecril un ro­
man kafkaien sur les questions 

consolcnt en allant visiter ses 
egliscs ct palais. 

Jean-Claude Garcias 

I . ' Architecte iMWWf" dv Pi'lcr Aekroyd, 
tiik'nlui'UM.'iiK'iil Iraiisliili' <lc rangkiis par 
Bernard Turle, l a- Promeneor, 2'JK pages, 
Paris, 1990, 15(1 bancs. 
Huvvksmoor, dc Pelcr Aekroyd, Haniish 
llaniillon l.imik'd. LondKS, I98S, 
si yphege, a Greenwich; si Anne, 
C ommercial Road. St (icornc in the East. 
St \larv Woolnoth. St (Jciiryc 
noooubnry, ci Christ Church, 
Spitairickls. a Londres. Hawksmoor a en 
outre restaure Westminster Ahln-y. et 
larucmenl collahorc a (ireenuich 
Hospital. Castk Howard et Blenheim 
Palace. 

qu'il traile). Mais Suzanne Rosen­
berg (qui a decouverl Raymondc) 
n'est pas romanciere. nous 
prccise-t-il, et I'histoire de Ray­
mondc est une histoire vraie : La 
Societe du confort est encore, 
commie on pcut s'en douter, un 
ouvrage dc sociologie. L a de­
marche est tres methodiquc : 
eommenl expliqucr cette phrase 
issue d'une enquele nationale sur 
le logement qui enonce que 
« 70 % des mal-loges ne s'esti-
ment pas tels ». E t . pour trouver a 
ce paradoxe une explication, ce 
n'est ni la sociologie de Bourdicu 
ni celle de Castells qui, commc y 
insiste I'auteur, offrcnt une quel-
conque piste de travail. La propo­
sition montre selon Jacques Drey­
fus que deux systemcs de valeur 
sont ici en contradiction. D'une 
part un confort « objectif ». cc 
eon fort qui est poursuivi par les 
divers parametres que lenient dc 
controlcr Ics reglemcnts ct Ics dis-
positifs legaux: d'autre part un 
confort qu'il nommc « discrel ». 
eelui de Raymondc, que Suzanne 
a vu « se diriger avec difficulte 
vers la serpillicrc. se pencher, et 
repartir. la chanson aux levres, les 
cadeaux scrres sur son cceur ». 
Le lecteur architecte trouvcra 
peut-etrc que hors du texte ii ne 
pas manquer de Fernand Leger 
cite a la page 62, une place trop 
minimc csl faile dans I'ouvrage ii 
rarchitccturc (it « I'archi » commc 
on dit chez nous). Mais quel archi­
tecte n'a un jour peste contrc les 
reglemcnts? Cetlc souffrance qui 
accompagne son travail pcut 
certes le conduire a sc deioumer 
de ce champ et a I'ignorer dclibe-
rcmcnt. Mais pourquoi nc tcntc-
rail-il pas tout aussi bien d'ap-
prendre et de comprendre le 
devcloppcmcnt historiquc dc cc 
champ des reglemcnts qui l'en-
ehaine ? D'autant qu'esl exprime;e 
lii unc critique du confort « ob­
jectif » qu'il partage bien souvent. 

Philippe Boudon 

La S(K'ictc du COnfbrt, quels enjin\. 
(|uelles illusioiLS? par ,|uc<|ucs Dreyfus. 
164 pages. Kditions I'llartnaltan. 5-7. rue 
de rKcolc-l'olvtcchniciuc. Paris 5"". I'Wt). 
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147 A R C H I T E C T U R E 
S O V I E T I Q U E 

Panorama des realisa­
tions sovietiqucs des 
einq dcrnieres amides. 
Dec. 1969. 

149 M A D R I D -
B A R C E L O N E 

L'Espagne contempo-
raine a t ravers les princi-
paux poles d'influence 
que sont Madrid et Bar-
celone. Avril/Mai 1970. 

151 A U T R I C H E 
L'evolution histonque 
de l'architecturc autri-
chienne suivie de reali­
sations recentes : Rai-
ner. Schwanzcr. Hollein. 
Uhl. Peichl. etc. 
Aout 1970. 

156 A E R 0 P 0 R T S 
Roissy. Dallas. Franc-
fort. Heathrow... les 
hangars pour avions 
grants. Nouveaux adro-
pons internal ionaux 
Juin 1971. 

157 U . S . A . 
Etude du phenomcne 
americain suivi d'un pa­
norama complet de rea­
lisations recentes. 
Aout 1971. 

162 T O U R I S M E -
M U N I C H 

Amcnagcmeni du terri-
toirc. urbanisme et ar­
chitecture. Reportage 
sur les batiments reali­
ses pour les Jeux Olym-
piqucs de Munich. Juin 
1972. 

175 H A B I T E R 
LA M E R 

L'impact de I'homme 
sur le milieu littoral et la 
gestion du potenticl ma-
rin... les perspectives 
d'avenir pour l amena-
gement du sixiemc 
continent. Oct. 1974. 

176 P A R I S -
L O N D R E S 

Parallcle entre les deux 
capitalcs confrontdes 
aux memes problemes 
de croissance urbaine. 
Nov./Ddc. 1974. 

177 T E A M 
10 + 20 

Que sont devenus. vingt 
ans apres. les mcmbres 
de cette cquipe chargce 
de preparer lc X c 

Congrcs des C.i.a.m. ? 
Fev. 1975. 

travaillent les archi­
tectes ? Chaque exem-
ple est aeeompagnd d'un 
commentaire de I'archi-
tecte. Dec. 1975. 

193 A R C H I T E C T U R E / 
P R O M O T I O N , 

195 IRAN 
H A S S A N -
F A T H Y 

Des exemples de 
constructions recentes 
en Iran. Un dossier pra-
tiquement inedit sur 
I'Egyptien Hassan Fa-
thy. Fevrier 1978. 

P U B L I C 
Projets et amdnage-
ments dessines par 
Krier. Grumbach. Ate­
lier ZO. Hertzberger. 
Meier. Kurokawa. 
Krier. Sept. 1978. 

201 C H I N E 
1 9 4 9 - 1 9 7 9 

La ville et la campagne 
chinoise. Pckin. Shang­
hai, la pratique architec-
turale. renseignement. 
l'architecturc ruralc et 
la construction. 

Metron. Peichl. Mau-
rios, Archi-Plus. Fiszer. 
Sarfati. Nouvel et Mot-
tini. Septembre 1979. 

205 B R I Q U E S E T 
P A R P A I N G S 

Projets et realisations de 
Site. Lepcre. Diba. 
Moore. Larrabee 
Barnes. Grau. Venturi. 
Kroll et Biurrun. 
Octobre 1979. 

206 M A I S O N S 
Dessinees par et pour 
des architectes. Ando. 
Hun/.iker. Robain. Des-
landes. Hamburger. 
Stern. Schultz. Tiger-
man. Zeiter. Clotet et 
Tusquets. Gehrv. De-
cemhre 1979. 

207 L ' A R C H I T E C T E 
E T L A V I L L E 

Projets de Krier. Ventu­
ri. Haus-Rucker. Ro­
gers. Ungers. Peichl. 
Foster. Johnson. Pols-
hek. Buffi. Rossi el Bot-
ta. Fevrier 1980. 

208 A R C H I T E C T U R E 
0 F F I C I E L L E 
C O N C O U R S 
D E S H A L L E S 
P A R I S 

Groupes scolaires a Cer-
gy-Pontoise (Moltinil. a 
Marne-la-Vallee (Trilles 
a Montassut). a Chclles 
(Robain). a Antony 
(Nouvel) et a Nanterre. 
(Gangncux). Sept. 
1981. 

217 I N T E G R A T I O N 
U R B A I N E 

Un quartier de Reims 
(Lion). Liltzowplatz a 
Berlin (Ungers). Belfort 
(Maurios). Fecamp 
(Crahb). Gladbach 
(Bohm). Minneapolis 
(Venturi) et conserva­
toire a Paris (Portzam-
parc). Octobre 1981. 

218 P A Y S A G E S 
La forme du territoire 
(Gregotti). Grenoble 
(Corajoud). jardins a 
Reims (Chemetoff). la 
Villette (Coulon). 
Reims (Simon), pare du 
Sausset (Corajoud). 
base de loisirs (Vexlard) 
Carthage (Dauvergnc). 
Decembre 1981. 

221 I N D U S T R I E 
Usincs de Savioli. Fos­
ter. Rogers, Vasconi. 
Ahrends-Burton et Ko-
ralek. Design partners­
hip. Friis et Moltke. 
Valle et Farrcll. Juin 
1982. 

ro). L'Atelier Mobile. 
Kowalski et Szyszko-
witz. Prince. Asmusscn. 
Kellog. et Takamatsu. 
Decembre 1982. 

226 M A I S O N S 
J A P 0 N A I S E S 

L'avant-garde japonaisc 
exprimde par trcnte 
maisons manifestcs. 
Commentaire de Mori-
ta. Avril 1983. 

227 B R U C E G 0 F F 
Portrait par Prince : 
chronologie ; projets et 
realisations de 1919 a 
1982 ; Goff par Goff. 
Juin 1983. 

228 HUIT A R C H I ­
T E C T U R E S 
D I F F E R E N T E S 

Huit manieres de voir et 
concevoir : Bohm ; Re-
naudie : Niemeyer ; 
Venturi ; Vicente ; Shi-
nohara : Sawade : Fos­
ter Associates. Sep­
tembre 1983. 

229 F R A N C E I. 
Habitations individuelles 
en province. Projct pour 
l'dcolc de dansc de 
I'Opera de Paris a Nan­
terre. Porro. Oct. 1983. 

Les dernieres a-uvres de 
Portman. Lumsden. Ku­
rokawa. Foster Asso­
ciates. Pelli. Cossuta. Le 
dernier musce de Louis 
Kahn et I'universitc de 
Constantine de Niemever. 
Oct. 1977. 

194 R E C O N V E R ­
S I O N , R E H A B I ­
L I T A T I O N D E S 
G R A N D S 
E N S E M B L E S 

Reconversion. sauvc-
tage. dctournements 
d'espaces : faut-il de-
truire ou conserver les 
logements sociaux 
construits depuis trente 
ans ? Dec. 1977. 

199 L E S L I E U X DU 
S P E C T A C L E 

La Schaubiihne a Ber­
lin. I'lrcam a Paris, le 
Cottesloe Theater a 
Londres. la Maison de 
la Culture du Havre, le 
theatre de la Taganka a 
Moscou. Oct. 1978. 

200 L E S G R A N D E S 
D E M E U R E S 

Projets et realisations de 
Hejduk. Gandelsonas. 
Eisenman. Bofill. Si-
mounei. Gimonet. Gre­
gotti. Graves. Stern. 
Moore. Johnson. Porro. 
Higueras. Meier. Ven­
turi et Rudolph. 
Dec. 1978. 

Numeros parus encore disponibles 
158 B I L A N 

D ' U N 
D E M I - S I E C L E 

Analyse des grandes pd-
riodes et des courants de 
pensee depuis cinquante 
ans. Oct./Nov. 1971. 

159 CINQ 
A R C H I T E C T E S 

Alba (Espagne). 
P. Bossard (France). 
Safdie (Israel). Ah-
rends. Burton. Koralek 
(G-B) . Venturi + 
Rauch Jan. 1972. 

160 R E C H E R C H E S -
MATERIAUX 

Recherches theoriques 
ou appliqudcs aux struc­
tures. Mars 1972. 

178 VIE E T 
M 0 R T DU 
G R A T T E - C I E L 

Cette innovation du 
X X ' siecle n est-elle pas 
maintenanl contestee 7 
Des etudes critiques el 
des realisations. 
Mars 1975. 

180 C E N T R E S 
H I S T 0 R I Q U E S 

Amsterdam, Bruxelles. 
Bologne : trois cas de 
villes moyennes : poli-
tiques urbaines diffe-
rentes. Juillet 1975. 

182 L E S E S P A C E S 
D E 
L ' A R C H I T E C T E 

Comment habitent et 

196 E N T R E 
L ' I N D I V I D U E L 
E T L E 
C 0 L L E C T I F 

Exemples d'habitations 
semi-collectives reali­
ses par Renaudie, Si-
mounct. Hertzberger. 
Bohm. Ciriani. Gaudin . 
Ando. Avril 1978. 

197 V E N T U R I E T 
R A U C H , 

L'architecture comme 
« abri decorc » par 
R. Venturi, Tucker 
House. Atlantic City, 
bureaux a Philadelphie. 
Brant House, projets 
d'urbanismcs. 
Juin 1978. 

198 L ' E S P A C E 

202 RENOVATION, 
R E H A B I L I T A ­
TION 

Saint-Denis (Ciriani). 
Berlin-Krcuzberg. 
Stains (Girard). Hautes-
Formes il Paris (Port-
zamparc) projet pour le 
musce Picasso (Scarpa 
et Simounet). 
Avril 1979. 

203 DU V I L L A G E A 
LA V I L L E 

Projets et realisations de 
Maillard. Maurios, Ti -
german. Porro. Verhoe-
ven. Watel. Grau et 
Lion. Juin 1979. 

204 L ' E N F A N T E T 
S O N E S P A C E 

Realisations du Groupe 

Projets de Ricci. Abra­
ham. Rossi. Lion. An-
selmi. Purini. Pesce. 
Mazucconi. Ambassade 
de France a Moscou. 
centre de musique 
d'Utrecht. centre d'in-
formatique a Nemours, 
Bibliothequc a Berlin. 
Avril 1980. 

210 D E S I G N 
D ' A R C H I -
T E C T E S 

Zimbacca. Lange. Meier. 
Bellini. Panton. Portog-
hesi. Pesce. Alchymia. 
Grau. Gregotti. Studio 
Per. Sartogo. Gwaih-
mcy et Siegel. Hollein. 
Ando. Ambasz. Starck, 
Holzbaucr et Site. 
Septembre 1980. 

216 E N S E I G N E M E N T 

222 S I X A R C H I ­
T E C T U R E S 

Thut et Thut. Hasega-
wa. Fuksas-Sacconi. 
Richter-Gerngross. 
Team Zoo. Habitations 
de Verhoevcn. Sep­
tembre 1982. 

223 T E C H N O ­
L O G I E S 

L'ordmateur et l'archi­
tecture : Milliken. 
Kroll. Koolhaas. Adro-
port a Jcddah. grattc-
ciel a Hong Kong, pro­
jets de Frei Otto. 
Octobre 1982. 

224 A R C H I ­
T E C T U R E S 
R 0 M A N T I Q U E S 

Defense et illustration 
du Romantisme ( Por-

230 F R A N C E 2. 
Pluralite des langages a 
travers les regions de 
France. Reportages et 
analyses region par re­
gion. Decembre 1983. 

231 J E A N N O U V E L 
Interview, chronologie 
de 1970 a 1983. Presen­
tation de realisations. 
Fevrier 1984. 

232 E C 0 L E S 
Ecoles a Amsterdam 
(Herty.berger) ; groupes 
scolaires (I-uksas el Sac-
coni). Reims (Butler). 
Melun-Senan (Des-
landes), Noisy-le-Grand 
(Bouchezel D. Morax). 
Savigny-Ie-Temple (Mo­
rax). Annecy. Beauvais 
(A. Sarfati). Marne-la-



Vallee (Colombier). 
Avril 1984. 

236 H A B I T A T I O N S 
Une vingtaine de mai-
sons individuelles d*ar-
ehilecles contemporains. 
Concours pour la mddia-
iheque de Nimes. Projets 
Hondelaite. Dee. 1984. 

237 T E C H N O L O -
G I Q U E S 

Article de Jan Kaplicky. 
Travaux de Michael 
Hopkins. Derniers tra­
vaux de Site ct interview 
de James Wines. Ftfvricr 
1985. 

239 L O G E M E N T S 
Travaux de jeuncs Japo-
nais : Hascgawa. Ishiya-
ma ct Suzuki. Takamat-
su. Realisations recentcs 
de Frank Gehrv. Juin 
1985. 

240 D E S I G N 
D'INTf iRIEUR 

Objcts. mobiliers. amd-
nagcmcnts intcneurs. 
Biennale de Paris 1985. 
et portrait de Fuksas et 
Sacconi. Sept. 1985. 

241 ^ M E R G E N C E S 
Les travaux dc trois 
jcunes dquipes fran-

caiscs : Jourda-Perrau-
din. Confino-Duval. 
Hauvettc. Derniers tra­
vaux dc Gaetano Pescc. 
Octobrc 1985. 

242 P R O J E T S 
E U R O P & N S 

Zaha Hadid. Piano. 
Hertzberger. Siza. Ca-
nella. Sawade. Steidle. 
Coop Himmelblau, Lai-
ner et Auer. Nouvel. 
Hondelatte. Benthem 
et Crouwcl. Soler. 
Oma. Alsop. Donato. 
Viaplana. Ddc. 1985. 

244 L ' A R C H I T E C -
T U R E E S T 
UN METIER 

Pratiques architectu-
ralcs diffcrentcs. Loge-
ments cspagnols. La de­
marche dc L . Kroll. 
Martin Francis. Avril 
1986. 

245 E S P A G N E 86 
Equipcments : eeoles, 
lieux publics (pares, mu­
sses, commerces, sallcs 
de congres). Juin 1986. 

246 PIANO 
Production de I'Agence 
Piano depuis le Centre 
Pompidou jusqu'au Mu­
see de Houston. 
Sept. 1986. 

248 LE M U S E E 
D ' O R S A Y 

Reportage complet. Sar-
fati. Maurios. Taillihert. 
Cassel realise. Gran-
veaud. Venise 1986 : 
Construire. Proteger. 
Restaurer. Decembre 
1986. 

250 J A P O N 
Fumihiko Maki. Arata 
Iso/.aki. Kisho Kuroka-
wa. Shin Takamatsu. 
Iliromi Fujii. Tadao 
Ando et Hiroshi Hara. 
Un dossier aeroports. 
Un portrait de John 
Lautner. Avril 1987. 

251 B R E S I L 
O. Niemeyer. Lina Bo 
Bardi. S. Mario Porto. 
Ouatre villes : Recife. 
Brasilia. Rio el Sao Pau­
lo. L'habitat collectif. 
indiviiluel... maisons de 
Zaninc a Brasilia. Juin 
1987. 

256 S A N T E 
Riboulet : I'hopital Ro­
bert Debre\ Paris. Van-
denhove : Chu du Sart 
Tilman. Liege. Vdrct a 
Bobigny. Klcihues a 
Berlin. Lieux de fin de 
vie : Avril 1988. 

257 P A Y S - B A S 
Trois villes : Amster­

dam. Rotierdam. La 
Have. Alberts. Kool­
haas. Vandenhove. 
Hertzberger. Coenen. 
Benthem Bl Crouwcl. De 
Ley. Mecanoo. Des ar-
licles de Maarten Kloos 
et Geert Bekaert. Juin 
1988. 

258 R O G E R S 
B A R C E L O N E 
L A D E F E N S E 

I .ondres. Les derniers 
projets de Rogers. 
Barcclone. Projets cul-
turcls pour 1992 : Au-
lenti. Bofill. Foster. Pi-
non ei Viaplana. 
La DcTensc. Trente ans 
dc projets Sept. 1988. 

259 B A N L I E U E S 
Banlieues 89. Castro a 
Oullins. (iaudin a Ar-
cueil. Dubosc el Lan-
dowski a Dijon. La 
Courneuve. 
Shinohara a I'inslilut dc 
lechnologie de Tokyo. 
La Bicocca a Milan. 
Octobre 1988. 

260 B A R C E L O N E 
N O U V E L 

Les trottoirs de Barcc­
lone par D. Mangin. 
Sola-Morales. Les fau­
bourgs de Nou Barris. 
Les voiries dc la raison 
par J . Busquet. Via Ju­
lia. Torre Baro. Battle 

et Roig. Montalban et 
Mendoza. Dec. 1988. 

261 G E H R Y SIZA 
O S A K A 

F. O. Gehry : derniers 
projeis. Analyse dc 
I'ceuvre par J . -L. Cohen. 
Alvaro Siza a La Hayc. 
L'adroport du Kansai a 
Osaka. I-Y-vrier 1989. 

262 P A Y S A G E 
K O O L H A A S 
L A F O L I E 

Debat avec Chemetoff. 
Clement. Corajoud. Des-
vigne el Huet. Les bam-
bous de la Villette. Un 
pare a Geneve. Projeis 
Site. Ambasz. Pare a Ber­
lin. Chapelle et Theatre 
de T. Ando. Projets dc 
R. Koolhaas. Concours 
du Triangle de la De­
fense. Avril 1989. 

263 A L D O R O S S I 
Articles d'analyse de J . L . 
Cohen el M. Narpo/zi. 
Rossi en France. Projets a 
•Mantoue et a Venise. 
Chapelle funeraire a Guis-
sano. Hotel au Japon. 
Ouartier a Perouse. Loge-
ments et musee a Berlin. 
Centre commercial a 
Parme. Article de Rossi 
sur les musees. 
Juin 1989. 

264 A U T R I C H E : 
V I E N N E 
E T G R A Z 

Vicnne : Article de F. 
Achleitner. Coop Him­
melblau. Rob Krier. Hun-
dertwasser. I lollem. Czech. 
Peichl. Luigi Blau. Do-
mcnig. Heinz Tesar. 
Krischaniiz. Podrecca. 
Graz : Windbichlcr. 
Gruppe 3. Giselbrechi. 
Szyszkowitz et Kowals-
ki. Hafner. Erskine el 
Riess. 
Gienckc el Domenig. 
Klaus Kada. Sept 1989. 

265 G R A N D S 
P R O J E T S 

La Bibliothequc de 
France. Projet laureal 
de D. Perrault. La 
Grande Arche de la De­
fense. Le Minislere des 
Finances. 
Design: Purl rail d'E-
duard Samso. Lamena-
gemenl de Hammou-
lene pour le sommel de 
I'Arche. Octobre 1989. 

266 L O G E M E N T 
E N E U R O P E 

Andalousie : Cruz et Or­
tiz. Vasqucz-Consuegra. 
(ionzalcs-Cordon. 
Berlin : Frei Otto. Hertz­
berger. 
I .ondrcs : Rogers. Camp­
bell. Zogolovitch. Ritchie. 
Pays-Bas: Van Herk et 
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Dc Kleijn. Van dcrTorre, 
Duinker. MecaniMi. Ciria-
ni. 
Suisse : Atelier 5. Atelier 
Arb. Furter et Eppler. 
Luscher. 
Venise : Gambirasio. 
Gregotti. Di Carlo. 
Design : Milan 89. Arri­
ba v Decembre 1989. 

267 L E G O U T D E 
L ' I N G E N I E R I E 

Debat avCC Fruitet. Mim-
ram. Malinowsky. Tra­
vaux de : Calatniva. Rice. 
Newby. Hum. Grimshaw. 
Foster. 
Musee Vitni de Gehry. 
Hotel a Bordeaux de 
Nouvel. Fevrier 1990. 

268 M U S I Q U E 
On a la Bastille. Aallo a 
Essen. Ando a Osaka. 
Rossi a Genes. Pei a Dal­
las. Venturi ii Philadel-
phie. 
Entretien avec Boulez. 
Design : dc'bat Boisselier. 
Mas. Rubin. Domer. 
Portrait : Gurouste cl Bo-
nelli. Avril PWO. 

269 A C T U A L I T E S 
C*iriani : Maison de I'En-
lance a Torcy. Gaudin : 
les Archives. Charters. 
Nouvel : la Tour sans fins. 
Piano a Bcrcy. concours 
de Seville. 
Interieur : Studio Citte-
rio. Juin 1990. 
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EVOLUTION DES RELATIONS 
ENTRE PRESCRIPTEURS 

ET FABRICANTS O U DISTRIBUTEURS 
DE MOBILIER DE BUREAU 

Sur le theme des relations entre prescripteurs et fabricants ou distribu-
teurs de mobilier (plus specifiquement du mobiiier de bureaux), PArchi­
tecture d'Aujourd'hui organisait le 7 decembre dernier une table ronde, 
reunissant des professionnels de Pameublement, de la presse, ainsi que 
deux architectes designers. Ce fut Poccasion de tester la temperature 
d'un marche qui semble ces dernieres annees s'ouvrir au design et a la 
creation. Ont participe a cette table ronde : Mme Levy Soussan (Galerie 
Agora). Mme Vavasseur (Ergam Roneo), Mme Schmidt (Marcatre 
France), M. Schulmann (Mobilier International), M. Gozlan (Castelli 
France), M. Torre (Ordo), M. Massay (De Sede), M. Kelly (architecte 
d'interieur/Asymetrie), M. Renk (architecte designer/Naqo), Mme Fi -
toussi et M. Digne (PArchitecture d'Aujourd'hui). Le debat s'est amor­
ce sur le theme des moyens de communication des societes en presence : 
Quel message faire passer aux architectes? Quel est le moyen le plus 
efficace pour les atteindre et par consequence de se faire connaitre? 

A I'unanimite. du cote des fabri­
cants. c*cst 1'inscrtion dc publiciles 
dans les magazines ou revues specia­
l i s e s qui consume pour eux le meil-
leur moyen dc se faire connaitre. 
suivie par des dvencmcnls (Desi­
gners* Saturday, expositions...) ct les 
salons professionnels. 
Du cote" des prescripteurs. on est tres 
scnsibilisc par Ic beau design monire 
dans les revues specialisecs. cgale-
ment par la presentation des produits 
dans les catalogues. Une fois £vo-
qucs les differents moyens pour cha-
cun de communiqucr ou de s'infor-
mer. le sujet principal dc cette table 
ronde tourna autour des relations 
entrc prescripteurs et fournisseurs. 
et sur Involution du marchd. 

(ialcrie Agora : Jusqu'a present, les 
fabricants de mobilier de bureau, cn 
grandes series, se sont tout a fait 
passes dc la prescription. Mais de la 
mime facon que Strafor a rachcte 
Cassina pour son image, toutes ces 
grandes socidtds cherchent au-
jourd"bni a ratisscr plus large, done a 
s"offrir une image dc design pour 
toucher les prescripteurs qui repre-

Madame Levy Soussan, 
galerie Agora 

sentent dans Ic meillcur des eas 10 % 
ilu marche. C'est tres peu. Mais ras­
ped positil dans I'appcl a la creation 
dc ces grands fabricants. c'est qu'ils 
peuvent avoir une action sur la for­
mation du gout du marche. 

Ordo : L c mobilier intcgre cgale-
ment ces dernieres annces une no-
lion dc communication. Un archi­
tecte ne traite plus I'immeuble sans 
traiter aussi I'intcrieur. le mobilier. 
Le mobilier s'associe au fait archi­
tectural. Dans ce domainc. nous 
I'avons bien compris. il y a encore a 
faire, et Ic designer intervient de fa-
con probantc dans cette demarche. 

Krgam Roneo : 11 semble cn d ie t que 
les prescripteurs scront de plus en 
plus appeles pour les grosses opera­
tions car actuellement les achcteurs 
ct les services genc-raux conccrnes. 
habitues a commander du mobilier 
" au kilo ». se sentent un petit peu 
dt;passes par toutes ces implantations 
en ctages. 

Galerie Agora : Pour nous qui ne 
pouvons nous comparer a dc grandes 

Monsieur Torre, 
Ordo 

socictes. idles que Strafor. ou E r ­
gam Roneo. la prescription constitue 
90 % dc notre chiffre d'affaires. 
Nous sommes en prise directe avec 
les architectes. Mais nos relations 
vonl plus loin que le simple actc 
commercial. Notre role est d'offrir 
un service, de col laborer parce qu'il 
est evident que I'architccte va sc 
trouvcr devant un choix dc dix sys-
tcmes a proposer a son client, ct que 
pour I'implanter il va lui falloir la 
collaboration de son agence mais 
aussi tres souvent de nos services. 

Ordo : Vous avcz parle. madamc. 
des dix propositions qui sont faites a 
I*architecle. moi je parlerai d'une on-
zicmc qui est la solution proprc de 
rarchitecie. et je pense qu'il rccher-
chcra de plus en plus la cooperation 
de fabricants capables de lui fournir 
unc solution adaptcc a son pro­
blem e. 

Galerie Agora : Pcrsonnellemeni 
c'est un sujet qui me heurte beau-
coup. Quel sera, dans quclque 
temps, le sort de la venle de bureaux 
tels que. par exemple. ceux que Wil-

Madame Vavasseur. 
Ergam Roneo 

morte a dessines pour le Grand 
Louvre? Ils sont hyper simples, cc 
n'est pas un investisscmcnt trop 
lourd. ils ont etc dessines pour un 
lieu precis. Mais si on rcgarde le 
bureau sur un marche international, 
pour qu'il tienne la route, il taut 
lancer la grossc artillerie : e'est-a-
dirc deux ans. voire trois ans 
d'Ctude. fabriquer des moules. faire 
des mises au point, des prototypes, 
penser a un enorme lanccmenl mar­
keting. Le seul vrai programme 
recent, issu du concours du meublc 
de bureau de Jack Lang, c'est celui 
de Knoll qui a mis quatre ou cinq ans 
a etre mis au point. II ne faut pas 
confondre creation de collectivity ct 
agencemenl. 

Castelli : II y a deux attitudes : soil 
on adopte une niche du marche qui 
consistc a realiscr des tables de 
conference ou des choses tres parti-
culieres dans un amenagement ct 
c'est une demarche tout a fait respec­
table, ou bien on se positionne cn 
industricl ct a partir de la on parlc de 
dix. vingt. trentc millc excmplaires 
pour justificr ses investissements. 

I 

Monsieur Gozlan. 
Castelli France 



r 

H U M A N S Y S T E M 



0 R D 0 S Y S T E M 
Les ebcn isles d ' O R D O s ' inspii cut de l 'homme pour creer leurs 
bureaux. L e u r tradition de qualite et d ' innovation se perpetue 
aujourd'hui dans une nouvelle puissance industrielle et le deve-
loppemenl europeen d'un reseau de specialistes de l'amenage-
ment. De la grande s£rie au sur-mesure, ils inventent le "sysLcnie 
O R D O " : un nouvel equilibre, un nouveau bien-etre an bureau. 
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Mais actucllemcnt. c'csl vrai on voil 
apparailrc unc nouvellc tendance : 
sur chaque appcl d'offrc on demandc 
du mobilier industricl el du mobilier 
sur mcsure. 

De Sede : Avec lc sur mesurc OB 8C 
canlonnc forccment dans le haul de 
gammc. Moi je n'ai pas la pretention 
d'etre dans lc haut de gamme : l*es-
sentiel de mon chiffrc d'affairc e'est 
le « col blanc de base ». J 'ai besoin 
d'un programme que je puisse 
vendre a cinq mille cxemplaires et 
partanl tie lit amortir mes investisse-
ments. Le problcme est de savoir s'il 
appartient aux architectes de venir 
empietcr sur notre marcher, notrc sa­
voir-faire. E n sens inverse, on a ef-
fleure lc problcme de savoir quel 
ctait notrc role vis-a-vis d'eux... 

Castelli : Nous n'avons pas chez nous 
la pretention d'etre en synergie vis-a­
vis des organisatcurs. On est fabri-
cant de mobilicr de bureau, on 
donnc des pistes aux architectes pour 
qu'ils constituent autre chose, mais 
ce n'est pas nous qui allons faire les 
amenagements. Les deux professions 
sont obligees de cohabitcr. 

De Sede : A partir d un produit hau-
tement technique et concu par des 
architectes. les gens font des re­
flexions. Aujourd'hui on part 
souvent vers une derive que j 'appcl-
lerais stylismc. qui n'a plus rien a 
voir... C'cst unc chose a laquclle il 
faut faire ties attention. Certains de­
signers font des meubles-sculptures 
qui existcront dans des lieux remar-
quables. mais qui n'auront pas d'uti-
lisation veritable. Leur offre est 
ponetucllc et ne correspond en au-
cun cas a une utilisation durable. 

Galerie Agora : Tout consiste ii (aire 
cohabiter deux tendances : d'une 
part le mobilicr concrct qui rcpond 
aux plus de cas possibles et qui doit 
avoir une durcc de vie de vingt ans: il 
doit done etre tres technique pour 
s'adaptcr aux fonctions et esthe-
tiques nouvelles. Et puis il y a la 
demande affective... il faut que I n ­
dustrie flirte alors avec I'artisanat. 

Mobilier International : A mon avis 
il y a deux types de creation : la 
creation faite pour etre vendue en 
petite quantite et celle prcvue pour 
des quantities beaucoup plus impor-
tantcs. On en rcvicnt au problcme 
suivant : si on crec un modele dont 
on sait qu'il sera vendu a cinquante 
cxemplaires. il sera par definition au-

lomatiquement tres eher, n'interes-
sant que quclques personnes sur le 
marchc. Mais comme nous ne 
sommes pas des philanthropes, 
commercialcment ce n'esl pas veri-
tablement intercssant. Par contre. si 
on crce ties modeles bien dessines. 
par consequent qui out des chances 
tie bien se vendre. et c'cst le cas par 
exemplc tie Knoll qui est pour moi 
une des grantles reussitcs a I'heure 
aetuelle dans ce domaine. on arrive 
finalcment a jointlre les deux bouts : 
c'cst un mobilier de creation qui se 
vend en itieme temps en tres grantlc 
quantite, el qui s'amortit tres rapide-
ment grace it un prix relativcment 
intercssant. C'cst une sorte de cercle 
vieieux dans lequel on tourne en 
rond : il faut vendre tie la quantite 
pour avoir du prix. et plus on a du 
prix plus on vend. Ce n'est pas si 
eomplique. 

Alain Kenk : Pour moi le gros pro 
blemc. c'cst la notion memc de cc 
que I'on appelle le fonctionnalismc. 
Ouand on regarde par exemplc cc 
qui se passe au Japon. dans un lout 
autre domaine. eclui des voiturcs ou 
des motos. on s'apcrcoit qu'ils font 
de toutes petites series d'objets qui 
permcltent aux gens de croirc qu'ils 
sont personnalises. alors qu'il y a 
derriere bien sur toutc une elude, 
toute unc reflexion sur le produit. 
mais ils soul souvent realises avec ties 
moteurs qui datent de vingt ans (ca 
peut correspondre a un mobilier sys-
teme dc bureau). II ne faut done 
pcut-ctre pas mettre d'un cote la se-
rie et de l'autre la piece un petit peu 
unique. 

Castelli : Comparons cc qui est 
comparable, .le sous rappelle que 
I'ensemblc du chiffrc d'affairc dc 
notre profession correspond au pro­
fit d'une cntrcprise moyenne dans 
I'automobile. 

Alain Renk : II me semble important 
au jourd'hui pour des gens qui font du 
bureau en serie de s'interroger juste-
mcnt sur le fonctionnalismc : oil s'ar-
rctc I'ergonomic, oil commence 
I'image. comment au scin dc gros 
systemcs. qui demandent des inves-
tissements enormcs. refiechir des lc 
depart pour que ccux-ci durent vingt 
ans, en se disant il y a des pieces 
qu'on jcttcra ct d'autrcs que I'on ra-
joutera etc... Jc crois qu'il cc mo-
mcnt-la la coupure entre lc mobilicr 
« personnel » et lc mobilicr dc scrie 
sera beaucoup moins evidentc, ct 
c'cst cela le pari a tcnir. 

Castelli : J 'ai I'impression que I'in-
lervention d 'A lain Renk consistc a 
nous dire : ne vous trompez pas 
entre le bon et lc mauvais design. 

Alain Renk : Non, ce n'est pas cela. 
Je dis qu'il ne faut pas prendre 
comme bouc emissaire la petite 
chaise... 

Castelli : II ne s'agil pas d'un bouc 
emissaire. tous les fabrieants savent 
que e'esi beaucoup plus facile de 
mettre au point un bureau de direc­
tion avec lequel on n'a pas de 
eonirainte budgetaire ct avec lequel 
on a envie de se faire plaisir. Cc type 
dc mobilicr ne pose pas de problcme. 
au contraire. 

Martatre : Le plus difficile e'est en 
effet de creer des bureaux systemes 
innovants. fonctionnels, design, 
simples, avec des prix concurrentiels. 

Galerie Agora : C'esi aussi d'essayer 
de creer un produit qui a dix ans 
d'avance. Je voudrais ajouter que la 
position de Monsieur Renk est un 
petit peu particuliere puisqu'il est 
aussi designer. I I y a done le prescrip-
teur et le prescripteur/crcatcur. 
Lorsqu'un client s'adresse a un pres-
criptcur createur. c'cst qu'il attend 
quelque chose qu'il ne peut pas trou-
ver dans les propositions globales des 
differents fabrieants. Mais ce qu'il 
me semble important de savoir e'est 
comment les prescripteurs ont 
eonnaissance des produits. des dif-
ferentes propositions et possibilities 
d'ameublement. C'est un probleme 
car on arrive de plus en plus difficile-
ment a les faire se deplacer. 

Dominique Kelly : E n ce qui 
concerne la prescription pour des 
amenagements de bureau, je crois et 
c'est tres bien, qu'on est extreme-
ment document^. C'est-a-dire qu'on 
s'est choisi des lignes de mobilier. a 
travers les revues, a travers les cata­
logues. On met tout cela en fiches 
dans nos agences. Mais le probleme 
que I'on rencontre, c'est lorsqu'on 
traite de gros marches : apres avoir 
present du mobilier qui a £te accep-
te. approuve etc... tout peut changer 
au moment oil se negocient les mar­
ches. C'est la ou le bat blesse. A u 
detriment dc notre produit. de 
I'agencement. de tout ce que I'on a 
mis autour. la facon dont on a traite 
I'espace... II y a des raisons rela-
tionnclles. de couts. mais il y a aussi 
des raisons qui nous echappent de 
toute facon a un moment clonne. Sur 

les gros marches c'cst la force dc 
frappe qui rcmporte et qui nous fait 
perdre souvent tout notrc credit. 

Mobilier International : Ces choscs 
qui vous echappent ici semblent plus 
maitrisdes dans le domaine des sols, 
dc I'eclairage. du second teuvrc... 

Dominique Kelly : Tout a fait, on a 
moins de problemcs car cela fait par-
lie de I'architecture. 

Castelli : Je pense que vous ne per-
tlez pas non plus la maitrise du projet 
lorsqu'il s'agit ties cloisons. Mais 
pour les meubles jc crois que c'cst 
plus difficile car vottc intervention 
est recente. 

Ordo : E n effet. les demarches de 
mobilier ont etc au debut des de­
marches de eommercants et non de 
prescripteurs. Les habitudes de 
ventc sont celles du commercial et 
non de la prescription. Mais cela a 
beaucoup evoluc ces derniercs an-
ndes. 

Brigitle Fitoussi : Les relations entre 
prescripteurs et fournisseurs evo-
luent dans un sccteur qui s'ouvre 
done comme on I'a dit precedem-
ment au design ct a la qualite des 
amenagements interieurs. Mais il 
semblerait qu'il y ait encore beau­
coup ii faire dans le domaine du bu­
reau. Ics lois du marchc rcgissant 
avec force lc choix des prescripteurs. 
II rcste ii persuader de nombreux 
maitres d'ouvragc que revolution 
d'une cntrcprise passe aussi par scs 
options csthctiques. L a communica­
tion doit done sc jouer ii plusieurs 
niveaux : la publicitc. les redaction-
nels, Ics salons, les evenements 
culturels et commerciaux entre pro-
fessionncls mais aussi par les utilisa-
teurs. II scrait pcut-ctre temps d'in-
formcr le grand public. les 
utilisaleurs. pour qu'ils prennenl 
conscience dc la necessite de leur 
intervention dans leur environne-
ment quotidicn. 

Monsieur Massay, 
De Sede 

Monsieur Schulmann. 
Mobilier International 

Monsieur Renk. 
Naco 

Madame Schmidt, 
Marcatre France 



R M T O P 

L L E C T I O N 

Quattro-Quattro/Este l 

Le nouveau systeme de cloisonnement de Estel est avant tout un instrument de travail pour 
I'architecte, qui rend possible, par la compatibility totale entre les versions a espace ouvert et a espace 

ferme, n'importe qu'elle solution d'organisation du bureau. Quattro-Quattro emploie les 
memes modules en hauteur et en largeur, les memes finitions pour les panneaux et pour les portes. 

C'est un systeme evolutif qui possede un indice tres eleve d'isolement acoustique. Cloisons toute-hauteur, 
cloisons composees, cloisons-armoires sol-plafond, cloisons pour unites productives autonomes. 

Les bois, les laques. les stratifies, les surfaces vitrees et le plus large choix 
de tissus disponible sur le marche, permettent la differentiation et la personnalisation des espaces. 
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EIDOS. Nouvelle sen'e 
de pro/ecfeurs en 
o/uminium moule 

sous pression pour 
lampes halogenes basse 

tens/on over ref/ecteor 

G I N E D L U C E dichro'ique, fixation au mur, 
au plafond ou sur rail. 

Iransformateur 
maroon ou non. 

Designer, hhio Reggiani 

REGGIANI ECIAIRAGE BUREAU COMMERCIAL PRANCE 102 AVENUE DES CHAMPS ELY SEES 75006 PARIS FRANCE JE i 0I/452&2W PAX 01/48555464 
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Pele-mele 
a la pelle, 
deux dessins 
de Laroque, 
concours 
a VAcropole, 
un hotel 
a La Villette, 
un lycee a 
Amboise, 
une maison dyete 
sur la cote, 
retour a Reuilly 
dans des logements 
de Oubrerie, 
et un crochet 
par Ostende. 
Vactualite decolle 
en fanfare. 

LES 
ACTUALITE 

L 
Aprcs Hans Makart. qui avait 
concu cn 1S67 un modele pour 
"imperatriee Eugenie. Theophil 

von Hansen, celui destine a I'em-
pereur I raneois Joseph, en 1909. 
et Norbert Schlesinger. en 1958, 
Hans Hollcin a dessind pour la 
celebre lirme autrichienne Bosen-
dorfer ee Grand Piano, qui n'est 
loutefois qu'un demi-qucuc. 

Ilollcin-Kluj't'l. wlili- par Bf-scnclorfcr. 
1990 
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A A u S I C A L 

Sur la trame de ses planchers, 
qu'il a considerce comme unc por-
tee, Gillcs Bouchcz a aceroche 
des plaques dc bcton poli, ponc-

tuccs d'acier inox. Les baies. dans 
les intcrvallcs, sont scmblables. 
les panneaux pas. A voir depuis Ic 
metro aerien, Etoile-Nation, par 
place d'Italic. 

123 lo}>cmcnLs I'la. 42. iMiiilvvard 
Vincent-Auriol, Paris 13''. 
(wiles Bundle/ architecte, assiste 
dc Marcio Ucliara. 1990 

I MPERIAL 

L c plan du forum imperial drcssc 
a la fin du sieclc dernier par Gott­
fried Semper pour Her Vienne a sa 
peripheric, s'organisait a cheval 
sur le. Ring, entrc les ancienncs 
enables imperiales. eeuvrc de Fis­
cher von Erlach. ct le Neuc Hof-
burg. L 'axc etait marque par deux 
musees imperiaux : Ic musee des 
Beaux-Arts, ct le musee d'His-
toixe natut'cllc. 
Un important coneours cut lieu 
Pan dernier, qui proposait de 

transformer les elablcs 01 leurs 
alcntours cn un quartier des mu­
sees, qui devrait rcgrouper musee 
d'Art modernc, galerie. halle 
d'exposition, musee d'Art 
contcmporain autriehicn. forum 
de la communication, musee de 
I'image. et bibliothcque. 
Les travaux devraient debutcr cn 
1992 et les batiments accucillir 
une panic dc I'exposition univer­
sale cn 11995, et des manifesta­
tions prcvues Pannee suivante a 
Poccasion du millcnaire de PAu-
triche. 

Quartier des musees a Vienne (Autrkhe) 
I*n>jct laureat dc l.aurids Ortncr 

1 

E CHPCHI 

— Panisse : Oh : bonne mere! 
On dirait un ferriboitc! 
— Escartcfigue : Je vous dis, 
moi, que c'est un dirigeable. ii 
cause du hangar aux Zeppelin 
qu'il \ avail la! 
— Cesar : Mes pctits mossicurs. 
je dois eneore rcprendre votrc fa-
cheuse propension a eonfondrc les 
haudruches et les vessies. Si vous 

nc voyez pas que c'est une usine, 
c'est que vous ne savez pas faire la 
difference entrc une image et une 
melaphore! 
— Marius : Je m'en vais. parce 
que je prcferc la synccdoque a la 
mctonvmie. ct Phvpallage a I'eta-
lage! 
— (tous) : ... 

Sttge dc rcnlrcprlsc Chiri. pare 
d'activUes dc Gemenos 
(linuchcs-du-Khonel 
Cornmc Venonl el Pascal Laporte 
architected, 199(1 



A MOTO 
Co fut unc facon clc poursnivrc un 
anti-anti-romanticisme avee un 
ample tissu tricotc dc mouve-
mcnts, dc transitions, dc functions 
organiqucs ct dc dependanccs. 
(M S W) 

C o M g C technique de \ o \ a t n a i.\a\n>n) 
Miikoli) Sei Watiinahe architecte. 1W0 

11 

A BICYCLETTE 
I.cs fatigues du mollet pourroni 
adapter a leur monturc Ic Power-
hall imagine pour eux par Barber 
ct Prictman. ct aller sans peine le 
ranger sous I'abri concu pour die 
par Friedli ct Winner. 

V&o PowerbsU, Barber el P r i e i m a n , 
receminent export au ( " C I 
\ b r i pour veins a Scahaffhouse (Suisse), 
M a r k u s I r i c d l i el Gehrarc l W i n n e r . I'WW 

WM0D1 v » ' 

| & ^)NDULE 
Huit cents metres de bord de 
route, un talus qui absorbe quel-
ques metres dc denivele : une on-
dulation qui s'acheve sur un abri-
bus. 

Calus sur la route Saul Gugat -Robi 
(EqMgne) 
Knr ic Balt ic et .loan Ro4g arcliitectes. 
1990 
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E OLIES 
Osaka accueillait Tan passe une 
exposition internationale des 
fleurs et de la verdure. Treize ar-
ehitectes furent invites par Arato 
Isozaki. pour occuper un cube de 
sept metres einquantc de cdte\ 
Tous ont suivi la regie, a I'excep-
tion de Coop Hiinmclblau. De-
puis, les folies ont ete detruites. 
eelles de Zaha Hadid, Daniel L i -
beskind et Peter Wilson, depla-
cees. 

13 folk's a I'cxpo 90 de O s a k a . J a p o n 
Itiotographk-s : J u p a n Architect 

E CHEVELE 
L'auteur rccemment disparu du 
stade olympique de Seoul, I'archi-
tecte Kim Su Gun, avait laisse" 
vacant le toit-amphitheatre de 
cctte eglisc qu'il cdifia voici une 
vingtaine d'annees. Mmc Che 
Jun, Coreenne exilee a Tokyo, 
s'eprit du lieu, imagina une coif­
fure de trois mille hambous, ob-
tint accord et budget pour la reali­
sation de ce dome hirsute, qu'clle 
baptisa du joli nom dc Synchro­
nous. (Yumiko Enjolras) 

BgUse presbvlcrienne kvu i tg Dong 
a Seoul ( C o r e c d u Sud) 
Sculpture do C h e J u n , 1990 (ci-dessus). 

D ECOIFFANT 
Les celebres poulets frits du Ken­
tucky se devorent dordnavant a la 
sauce Gehry, apres avoir aban-
donne leur traditionnel poulaillcr 
inansarde. Quant a la maison ci-
dessus, datant de 1954, la voici 
sericusement deconstruite facon 
Coop Himmelblau, afin que cesse 
« la schizophrenic de vivre dans le 
present et d'habiter dans le pas­
se »>. Vivement Tan 2(XK)! 

Kentucky l-'ried C h k k e n . L o s Angeles 
G E t n s l c h i / D u k b acchltectes, 1990 
Deconstruction de I'ohjet Briisseler Stras.se 
ii Cologne (Allemagne) 
( J r u h l & Partner urchilectes. 199() 

http://Stras.se
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ARFELU 
Cette aimablc maison que setait 
construilc Elmer Zalotay entcn-
dait etre une demonstration de 
l*irrationalite de Part. Les voisins 
ne I'entendent pas de cette orcille, 
et veulent sa destruction. Un co-
mite de soutien s'est constitue au-
tour dc Michel Ragon. 

\ la i son e\ |M-riiiienlule a / . i e « e l r i e d , pres 
de B e n e (Suisse) 
Klmer /a lo iax archilecte, 1983 (ci-eontre>. 

TERNEL 
Interroge par Andreas Papadakis 
sur le choix de leurs decors, le 
chanteur Mike J agger declare : 
« Le high tech n'est pas un true 
flambant ncuf. C'est un style que 
nous avons vu pendant des lustres 
mais qui a toujours Pair d'au-
jourd'hui. » 

Decor (le In tnurnce ties Kollini: StOOOS 
aux K i a L v U n i s en septembre 1989, concu 
par M u r k F i sher el Jonathan P a r k 
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BABA 
II n'a fallu que dix-huit heurcs 
pour hisscr en place la travce ccn-
tralc du pont dc Chcvire sur la 
Loire, en aval dc Nantes. Deux 
mille trois cents tonnes, cent 
soixantc metres dc long, leves cin-
quante metres au-dessus du 
fleuve. Apres s'etre cbaubi devant 
l*entreprisc Ouillery. il faudra s'y 
trouver le 13 juin prochain pour 
applaudir le funambulistc Henrys 
qui franchira la Loire moins aisc-
ment que ne le fcront les poids 
lourds. 

M OBILE 

Hissa>«e de lu tra\et- Otlltiak du pont en aoiit 1990 

tension dc deux morccaux dc bois 
ct I mis bouts dc ficelle, realisee 
par trois etudiants ingenicux. 

Exercice amusant dc statique, il­
lustration dynamique d*un dia-
grammc dc moments, ct mise en 

Soructurc mobile 
JiiM-r l l a t x k r . K u r t Schmid at t ' lr ich 
S V I H U T . M I I I S l.i direction dc \ \ n irdic lr i i l i 
Z i e w l . ii I 'Academic des Arts divorul i fs 
di- \ k i i n c . A u l r k t H ' . 

ESSIN 
MOIS 

RAVITE Laroque, 
qui croit en Dieu, 
el Chemeta\\ 
qui n'y emit pas. 
cominunienl 
pouriant dans lidee 
que Varehiteeture 
est presence, 
divine 
OU metaphysique. 

Didicr l.aroquc litre cl conclut 
son opuscule par le mcmc mot : 
(iravitas. On aurait tort dc sourirc 
du contrastc. cerhiincmcnt desire, 
cntrc la modestic du formal, dc la 
pagination et les definitions me­
trics du mot gravitas pour les an-
ciens : « Masse, morbiditc, opaci-
tc, rcfus. pesantcur. lourdeur. im­
portance, force, tine encrgie plus 
acccntucc dans les p;iroles. \'e\6-
vation. la solennite. la noblesse de 
I'cxprcssion ct des pensces; la fcr-
mele et la dignite du caractcre, le 
courage, la gravitc. Ic serieux, la 
rigucur. la clartc ». 
Car le prop<is de ce petit livre. dc 

ses dessins ct du tcxte, est bicn de 
sc reTerer a cctte forteresse meta­
physique dc la presence que dc-
vrait ctre toutc architecture. 
C'ontre-picd evident ii la de-
construction que permettraient les 
styles de la haute technologic. Di­
dicr Laroque rapportc opportunc-
mcnt 1'aphorisme de Mies van der 
Rohe : « Decouvrir cc qu'est I'ar-
chitccture me prit cinquanie 
ans ». cvoquant ccttc disparition 
de l appui dans 1'architeelurc de 
ses contemporains, et la sienne 
propre. qu'il rctablit des Taprcs-
gucrrc. rcdessinant indefiniment 
ccttc rencontre de la eolonne ct du 
lintcau. Et Laroque dc voir cn cc 
paradigmc dc toutc batisse. affir-
me au point meme dc I'annulation 
des forces contraires. la cons­
cience du Dieu. qui ferait naitrc 
rarchitccture commc Unites les 
antics formes dc poesie. 
On pcrmcttra ;i Tagnosiiquc que 
je suis de partagcr la meme fasci­
nation poor cc point aveugle oil la 
pesantcur accumulec dans la ma-
eonncric sc concentre et jaillit 



dans la colonne, mais d'avancer 
plutol unc explication metaphy-
sique, c'est-ii-dire totalisante de 
toutes les sensations physiques, 
loin de cc qu'entendent les meca-
nistes qui, sous le nom de grues 
mclaphysiqucs ne designent pas 
les appareils de levagc les plus 
performants (portce illimitce. 
poids nul). mais seulemcnt les rai-
sonnements el les propos de ceux 
qui acccptent rhypothese divine. 
Acccptons en tous cas celle de 
Didier Laroque lorsqu'il ecrit 
« 1'architecturc grccque est d'es-
sencc reclle », el regrettons avec 
lui cette perte de sens, ces graffiti 
d'outre sens que deplorail recem-
ment Daniel Sibony dans Libera­
tion, ces petitions illisibles. ce gra-
phisme irreeuperable, bref cette 
architecture de tags, de perpe-
tuellc actualite. simulant les signes 
de la plus extreme superficialite. 
Alors que I'entetemcnt miessien 
ramene toutc I'accumulation pos­
sible du temps, toute raccumula-
tion lente du principe de vdrit<5 en 
un scul point : le chapiteau: a 
loppose. ces superpositions ha-
sardeuses sont-clles dans la solidi­
fication du construit d'une autre 
nature que les dessins de Mathieu. 
hicr timbres, pieces de monnaic. 
aujourd'hui batimcnts. « II faut 
bien constatcr la naissance d'un 
nouveau mode de batir qui... ne 
saurait plus etre nomme architec­
ture. » 

Pourquoi ruser avec I'evidence de 
I'universclle gravite qui traverse 
de ses verticalitds abruptes les 
vagues desirs d'horizontalite pla-
nante. pourquoi plus essentielle-
mcnl ne pas constatcr qu'unc ar­
chitecture de crise, quelles qu'en 
soicnt les seductions, explore tou-
jours de nouvclles trajectoires de 
bris de vaisselle, mais affirme avec 
beaucoup plus de difficulty cette 
simple beaute\ cc calme evident 
dont le manque meme est aussi 
incendic dans les hangars de la 
consommation, mis en cause dans 
les lycees suburbains. 
La misc en crise de I'csthelique 
n'est pas de saison, les enfers pa­
ves de toutes les deviations ne 

L'universelle 
gravite 
qui traverse 
les vagues 
desirs 
d'horizontalite 
posent-ils pas aujourd'hui la ques­
tion d'une minute de silence (« la 
pratique du silence », ecrit Didier 
Laroque), d'une heure de veritc, 
d'une semainc de beautc, pour 
tenter d'affirmer que la radicale 
normalite est la condition meme 
de la poursuitc de I'architccture. 

A I'appui de son texte, Laroque 
rcproduit quelques-uns de ses des­
sins : affrontcments d'angles om-
breux, faitages decoupes sur un 
ciel cobalt, prismes maconncs. 
bossages, et un projet d'im-
meublcs de ville pour le quin-
zieme arrondissement. Au-dela 
de leur qualite. ils sont d'abord 
unc reponse pcrsonnelle. Le pro­
pos du texte, celui de la construc­
tion et de I'espace, est plus univer-
sel; car meme si la petrification, et 
sa stupcur, nous sont necessaires 
pour dire la force et I'evidence, 
n'oublions pas ce que rappelle Di­
dier Laroque, « rompre I'amne-
sie. regarder ce qui fut opprimc ». 
il ecrit meme : « le classicismc, on 
tend a I'ignorer, s'est magistralc-
ment incarne... dans I'oeuvre de 
Mies van der Rohc ». Les aretes 
du metal, le grain de la pierre, le 
miroir double des verres, le plus 
tetu des betons. en un mot le parti 
pris des choses, sonl aussi les 
conditions de cette gravite qu'il 
affirme et donl nous avons besoin. 
lest indispensable aux montgol-
ficres que I'air chaud des concours 
maintient quclquc lemps en I'air. 
« L'art est le scrieux meme de la 

vte- * Paul Chemetov 

The aim of this little hook, with it* 
drawings and text, is to draw intention 
to the metaphysical fortress of presence 
that all architecture should he. Quite 
plainly, the exact opposite of the decon-
sirnetion allowed of hy high technology 
civics. Duher Laroque quotes apposite­
ly Mies van der Rolte's aphorism: "It 
took me fifty years to discover what 
architecture is", in which die German 
master referred lo the disappearance of 
the support in his own arehiteeture and 
in that of his contemporaries, and u> his 
reestablishing it directly after the war 
when he drew over and over again the 
encounter between eolunin and lintel. 
Laroque sees in this paradigm of all 
buildings the consciousness of Clod 
which inspires architecture. 
He hacks up his text with a few draw­
ings of his own: confrontations be­
tween shady angles, roof lines culling 
cobalt skies, sionework prisms, rustic 
work, and a project for city buildings in 
I'aris's 15th arrondissement. Regard­
less of iheir quality, ihev are primarily 
personal responses. The argument of 
the text - construction and-space - is 
more universul: even in we need petri­
fication and ils siupour 10 express force 
and obviousness, we should not omit, 
as Laroque reminds us, "to break 
down amnesia, lo look at what is op­
pressed", since as he goes on 10 say: 
"we lend to forget that classicism was 
masterfully embodied... in the work of 
Mies van der Rohe". Mend edges, the 
grain of s tone, double mirrors of plan-
glass, the most refractory concrete • in a 
word the stance of things - also repre­
sent the gravity Laroque claims we 
\tand in need of. 

Gravttas , p a r Did ier l^aroque. Acadcmie 
de F r a n c e a R o m e . Edi t ions C a r t e 
Scgretc. V i a G a r i b a l d i 53 , R o m e . 

I.'c\|>osition aura lieu du l 1 ' K v r k t f an 
12 mars a la galerie M R . Vto ( iar iba ld i 
53 . 00153 R o m a . 
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L e s trois sites probah lcment k 
an chnix des p a r k i n c 
c o n c u r r e n t s : des bttk 

M a k r y a n n i ( I ) tOUTiStiques, ct 
0 0 s'installe Ic tc site de " K i l i " 
proje l l a u r c a t . ( 3 ) . un creux 
un s e c o n d sur dans la col l ine 

la co l l inc avec les vestiges 
P h i l o p a p p o u qui d un theatre 

M\ i endra inachevc . 

MUSEE 
POUR 
I'ACROPOLE 
Trois sites j 
quatre cent 
trente neuf projets, 
a Athenes. 

•̂OUVEAU 

Lance en mai 1989 par Mme Meli-
na Mcreouri. ministrc de la 
Culture de tous les gouvcrne-
ments dc la gauche a partir de 
1981, le concours a etc juge, en 
deux ctapes, en mai et novembrc 
1990. Lc parti conservateur avait 
entre-temps gagne les elections, 
mais le resultat sera assume par le 
nouveau ministc de la Culture. 
M. Zanetakis. 
l.aureat : I'cquipe italiennc dc 
l.ucio Passarelli (autcur Ju musec 
do Vatican) et Manfredi Nicoletti. 
("out annonce : environ 10 mil­
liards de drachmes. soil 350 mil­
lions dc francs. Financement par 
I'Etat grcc avec des apports de 
fonds prives et peut-ctre une aide 
intcrnationale (cc pourrait etre la 

Gee qui subventionne les travaux 
de rcstauration ct de consolida­
tion sur 1'Acropole). 
« C'est un projet tres important 
pour la Grcce ». dit Tun des 
membres du jury, M. Dimilris Fa-
touros. professcur d'architccturc a 
Saloniquc et autcur dc la Pinaco-
theque d'Athcncs. C'est aussi un 
projet qui suscite des com-
mcntaires contrasts et des ques­
tions, dans unc villc dont chacun 
connail I'absence d'urbanismc. la 
denote* et la concentration de po­
pulation (plus de trois millions 
d'habitations. pas dc veritable me­
tro). Deja, certains estiment que 
les dimensions, le volume propo­
ses par les laureats (45 000 nr lii 
oil le programme en demandait 

20 (KM I environ) |X)urraient ctre 
rcvus a la baisse. 
[^architecture, mais aussi le site, 
etaicnt mis au concours. Lc ter­
rain dit « de Makryanni ». dans Ic 
prolongement immediat du vcr-
sant sud de I'Acropolc. est situc 
dans un quarticr d'habitations as-
scz dense. II y a d'ailleurs une 
vingtaine d'immcuhles eollectifs 
- les polykatiti - a expropricr. cc 
qui ne manquera pas de poser des 
prohlemes. 
II est normal qu'un tel projet. oc­
cupant toute la surface du terrain 
(14 000 m- environ) suscite I'in-
quietudc et la critique. Pas de par­
king a proximitc (les laureats ont 
propose d'utiliser pour cela l un 
dcs autres terrains a I'entrce du 

/IAANFREDI 
NICOLETTI 
ET LUCIO 
PASSARELLI, 
LAUREATS 

A v e c 4 5 (KM) n r d e s u r f a c e s 
c o n v e n e s . I c p r o j e t p r o p o s e le 
d o u b l e d c c c q u i c t a i t d e m a i i d e 
J a n s le p r o g r a m m e . Pace a n 
t h e a t r e d e D i o n y s o s . e n c o n t i n u i t c 
v i s u e l l c c t p h y s i q u e a v e c I c s i t e d e 
I ' A c r o p o l c . P o s e c d c h i a i s s u r u n 
s o c l e q u i o c c u p e I c n s e m l i l c d u 
t e r r a i n e l d o n t la h a u t e u r d o i t 
r e p o n d r c a u x v o l u m e s h a t is 
a l e n t o u r . l a t o i l u r e e s t u n g r a n d 
p a n i n c l i n e d e m a r b l e b l a n c . f e n d u 
d u n •• u- i l •• p a n o r a m i q u e v e r s l a 
m o n t a g n c s a c r c c . I . " c s p a c c 
m u s e o g r a p h i q u e est t r a i t e c o m m e 
u n v o l u m e u n i q u e , t r a v e r s e d e 
p a n s i n c l i n e s e l d e p a s s c r e l l c s q u i 
p e r m e t l c n t d e v o i r d e p r e s l e s 
s c u l p t u r e s i l e s f r o n t o n s m a i s a u s s i 
d e les a p e r c e v o i r . e n s i t u a t i o n , d u 
p i e d d u m o n u m e n t d o n t ['image 
v i r t u e l l c . le v o l u m e v i d e d u 
P a r t h e n o n l u i - m c m c . e s t 
r e p r o d u i t e d a n s s e s d i m e n s i o n s a 
1 ' i n l e r i e u r d u m u s d e . 
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P n i j e l laureat : Maiil'redi Nicoletti et Studio 
Passarell i represi'nte p a r l.ucio Passerelli . 
Vimliilmfii i P. it isiunani. P, G a n d o H 

i Ital ic) . 
< onsultants : Mi iseocniphie : ('. Pielranue-
li : archeolojiic I 9t% • Schi lurdi : 
rtructures : \ . Cut, \ . MOcheUI ! 
s>slcmcs : soc. Knctce , ( i . Moncada 
I o C i u d i c e . 
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i .e ounce 
s*installe en 
creux d a n s 
le siii. 1 . m e l a n i 
c h e m i n c m c n t s 
dal les et 
passere l l e . 
V o l u m e v ir tue l 
du P a r t h e n o n 
au N o r d . 

IQUIPE BIRIS, 
2E PRIX 

Lin choisissant Ic site dc « kili ». le 
ercux. cn grec. les frcrcs Biris et 
leur equipe ont voulu illustrer 
lidce d"un « batimcnl qui ne suit 
pas un batimcnl •>. Conservanl Ic 
sol rocheux dans son relief actuel 
(site aneien d'habital athenien), ils 
proposent de .couvrir le vallon 
d'une toiture partiellement vitree. 
accrochec a un maillage rcgulicr 
de poutres fournissanl aussi la 
elimatisation et rcclairagc. A 
rintericur. des eheminenicnls 
dalles ou des passcrelles 
permcttraient au visiteur dc ehoisir 
son itincrairc. court ou long. L c 
projet comprend la reconstruction 
d'une partie dc la voirie en 
surelcvalion au-dessus de Tunc des 
entrees. 

2' prix : Tusns B ir i s . Dimitr is B ir i s . I'anos 
Kokkcir is . Muni Aincr ikanni i (Athunesk Parti choisi par Ic f'rancais Jean-Marc Massot, prochc du second prix 

site), un volume Ires massif et tres 
visible depuis I'Acropolc. 
Ainsi. Georges Candilis qui presi-
dail lc jury dc la premiere phase 
(qui avail choisi 24 projets dont 
dix invites a concourir au second 
tour), retenu a Paris en novembrc 
par unc jambe cassee, est tres se­
vere pour le choix final du jury. 
« Projet massif. Unc insulte, dit-
il, si pres de I'Acropolc, lc rocher 
sacrc qui cxprime au plus haut 
point I'histoire de la civilisation. 
Sans doutc, cc projet est tres effi-
cace fonctionnellement. Mais 
j'aurais privilegie I'idee, un musee 
dans le sieclc qui arrive, un muscc 
qui appartiennc a tout le 
mondc. » 

En fait, Georges Candilis aurail 
donnc la preference a I'autrc ter­
rain, un « creux » dans la colline 
de Philopappou. sur Ic vcrsanl in­
visible depuis I'Acropolc. Terrain 
actuellement non construit qui a 
6te le site d'un quartier d'habita-
tions dans l'antiquitc mais oil les 
vestiges ne sont que des emplace­
ments creuses dans le roc. 
Lc second prix. unc equipe 
grecquc. les freres Tassos et Dimi­
tris Biris. ont propose d'y ctablir 
le nouveau muscc sous unc vastc 
toiture partiellement transparente 
ou scrait installce toutc la tech­
nologic, elimatisation. etc.. lais-
sanl libre Ic relief du sol oil Ton 
aurail pose statues, sculptures et 
objets archcologiques. Le Fran-
cais Jean-Marc Massot avait pro­
pose unc option similaire. 
Le jur\' international (parrra les 
elrangers, il y avail Hans Hollein. 
Bruno Zevi et Gerard Bcnoii. re-
presentant I'Uia) a rctcnu le site 
dc Makryani. site qui avait la pre­
ference des archeologucs, un ter­
rain oil ils ont deja install cn 1°87 
Ic centre d'etudes dc I'Acropolc 
dans un ancien hopital militairc ilu 
XI X c sieclc rcstaurc. 
Devait egalcment seduirc les 
homines dc science (ils sont huit 
en charge du site, dc la restaura-
tion et de la quasi-reconstruction 
des monuments) I'idcc d'avoir a 
rintericur du muscc un cspacc 
vide aux dimensions du Parthenon 
pour y installer ii leur emplace­
ment metopes, frises et frontons. 
Pourquoi un nouveau musee en 
effct ? Pour rcmplaccr le modestc 
et parfailemcnt agreable petil mu­
see qui existc depuis le sieclc der­
nier dans un coin du plateau el oil 
sont depuis dix ans presences a 
l'abri dc toutc pollution dans unc 
cage dc vcrrc les « vraics » Carya­
tides notamment. Pour disposer 
des equipemcnls modcrncs (audi­
torium, sallcs dc conferences, re­
serves) que reclame tout travail 
pedagogiquc et de recherche. En-
fin, pour accucillir les fragments 
sculptcs dc la frise. el autres « tre-
sors» archcologiques dont la 
Grecc a officiellemeni demande 
en 19S2 la restitution au gouverne-
ment britannique. 
Emportces au tout debut du X I X C 



siecle par Lord Elgin, ambassa-
deur a Constantinople qui n'avait 
eu aucun mal a obtenir une auto-
risation de I'occupant ottoman el 
dont les homines de main avaient 
des annces durant charge plu-
sicurs centaines de caisses sur les 
navires a destination de Londres. 
les sculptures sont au British mu­
seum qui n'a aucune envie de les 
rendrc. Mais les Grccs, et en par-
ticulier Melina Mercouri. ne de-
scspcrcnt pas de les voir revenir. 
En tout eas, le musee les attendra. 

Miehele Champenois 

Tliree sites, 439 projects, ten finalists. 
The theme: build a new museum for 
the Acropolis, in Athens. Funnelled m 
May 1989 hy Melinu Mercouri. Greek 
minister for culture for successive gov-
ernments since f9M, the architecture 
contest was judged in two stages, in 
May ami November 19911. In the inter­
im the conservative party came to pow­
er, but the new minister for culture, Mr 
/.anetakis. intends to abide by the re­
mits. 
The winners are the Italians Lucio Pas-
sarelli who did the Vaticun museum, 
and Manfredi Nicoletti. The forecast 
budget is around 10 billion drachmas, 
rougfUy 35 million pounds sterling. Fi­
nance will corne from the Cireek state 
with contributions <>l private funds and 
the possibility of international aid (the 
/• F.(' will most likely accord a grant /<" 
restoration work on the Acropolis). 
Both architecture and site were in the 
running for the contest. The piece of 
land chosen, know/i as the Makryanni. 
extends from the southern slope of the 
Acropolis, and cuts into a heavily-pop­
ulated quarter. There arc twenty or so 
community dwellings there - polykatiki 
- which will have to he vaulted, and this 
is bound to cause ructions in the ( amp. 
It isn 't surprising that a project of this 
size, which occupies the entire area of 
the titt (some 14 2<XI m') should cause 
concern and spark off criticism. There 
are no parking fucilites to hand (to 
palliate this, the winning team suggest­
ed the use of lots situated at the entrance 
to the site), and the imposing volume of 
the proposed work will be very visible 
from the Acropolis. George Candilis. 
who chaired (he jury in the first stage 
(when 24 projects were short listed and 
ten learns invited to submit final round 
projects), but who was laid up in Paris 
with a broken leg in November, is 
severe in his judgement of the final 
jury's choice. "A massive project ", sax 
he. "An eyesore so near to the Acropo-
lis, the sacred rock that is a summit in 
(he history of civilization. No doubt the 
project is functional. But I would have 
favoured a museum for the coming 
century, one thai belongs to everyone. 
It is no secret that Candilis would have 
preferred the other site, a "hollow" on 
Philopappou lull, on a slope that is 
hidden from the Acropohs. The land in 
tptestion is vacant Inn was in ancient 
limes a populous uuarier; the vestiges 
are nothing more than emplacements 
dug into the rock. 

The Creek learn - the brothers Tasos 
and Dimitris Biris - who were the run-
ncrs-up. proposed lo settle (he new mu­
seum on this second site under a vast 
semi-transpareni roof, with all the tech­
nology and air conditioning, etc.. so as 
io leave the ground relief free for exhib­
iting statues, sculptures and archaeo­
logical artefacts. 

Icvation Nord 

S3 

R AIMUND 
ABRAHAM, 
3E PRIX 

Recusant le lenne dc batimcnt 
pour son projel. Raimund 
Abraham parie de « paysage 
architectural ». Compose de neul 
carr6s. Ic volume propose, 
enticrement opaque de la rue. est 
pose" ohliqucmcnt sur la trame 
urbaine mais occupe presque tout 
Ic terrain, enlermant I'edilice 
existant. Pancicn hopital militaire. 
Un volume equivalent a celui du 
Parthenon, destine a rcccvoir les 
sculptures et elements 
architeeturaux. esl le centre du 
musee. La prise dc lumierc 
/enithale monumentalisce au 
centre dc la composition n'offrc 
aucune vue vers PAcropolc. 

y prix : 
Vlenne). 

K a i m u n d A b r a h a m (Ne«-Ai>rlv . 

c 
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HI WING LO, 
PANAGIOTA 
DAVLADI, 
MENTIONNES 

Trcs different et original, cc projet 
privilcgie manifestement 
l*environncment urbain, trcs 
oppressant en effet. Non 
sculcmcnt il mainlienl en place la 
vingtaine d'immeublcs dc 
logemcnts et dc commerces qui 
bordenl acluellemcnt Ic lerrain sur 
la I range sud (et qui seront 
dilliciles a exproprier). mais il les 
cnveloppe d'une mince couchc 
d'achitecture dans laquclle, sur 
deux niveaux. doit sc dOouler le 
parcours muscographique. Textures 
et materiaux differents. lignes 
croisccs et formes complexes, 
accenluent I'imagc urbaine de eel 
ensemble, a I'oppose des volumes 
massifs et univoques. 

Mention spccialc : ( "hi W i n g L o , Panagiota 
Davladi (Athi-nesl. 

L ignes croisees deux niveau*. 
et tormes Alternance des 
complexes pour opaci tcs ct 

transparence au un eoneot i rs 
museographiquc eroisement des 1 

en ruban sur parois 
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NSEMBLE HOTELIER 
A LA VILLETTE 
Ce navire accoste 
a la Cite des Sciences 
plante la nouvelle 
frontiere nord du pare. 
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Le batiment fait partie de I'opera-
tion Villelte Nord decidee en 1984 
apres accord entre la Ville de Pa­
ris et I'Etat. representes par I'Eta-
blissement public d'amenagement 
du Pare de La Villette. Le projet 
I'ut mis au point apres un concours 
lance la meme annee. 
L'opcration comprend quelque 
3(10 logemcnts. ateliers d'artistes. 
bureaux, commerces et parking, 
unc salle des pas perdus de liaison 
au metro, un batiment d'heberge-
ment pour les classes Villelte. et 
enfin le programme hotelier 
content! dans ce batiment. 
Celui-ci comporte, sur environ 
13 7<)0 irr ho. un hotel de 259 
chambres de categoric 3 eloiles. 
gere par la Chaine Forest Hill el 
une residence de lourisme 3 
eioiles de 72 petits appartcments-
sludios genie par la Chaine Mae-
va, specialisee dans ce type de 
produit. 

S'etinini sur plus de 130 m de 
long, serre entre Tavenue Coren-
tin Cariou el l'esplanade de la Cite 
des Sciences el de I'lndustric. le 
batiment se presenie comme un 
vaste navire a quai. dont la courbc 
de Tetrave. pointee vers Paris, rc-
produit Temprise de la ligne du 
metro en sous-sol. 
Les trois niveaux bas mis en 
communication d'espace par un 
jeu de superposition de ponts 
abriteni les locaux communs de 
rhotel : Cafe francais et sa mezza­
nine, restaurant, hall, salles de 
reunions el bureaux. Sept etages 
de chambres offrent unc typologie 
assez variee. landis que la lerrasse 
superieurc est reservee au « posle 
de pilotage » : un salon de reu­
nion restrcinte avec vue sur tout 
Paris. 

C'est la proue du navire qui est 
reservee au programme Macva 
avec son hall independant. Elle 
est juchec sur un portique monu­
mental ouvrant vers la Cite des 
Sciences et de I'lndustrie. 
Les facades des etages et de la 
panic du socle vers la Cite sont 
faites de panneaux de bcton prc-
fabriques soigneusemcnl dessines. 
intcrrompus par des travees de 
murs rideaux en produits vcrriers. 
comme les deux niveaux bas de la 
facade sur 1'avenue Corentin Ca­
riou. lotalcmeni transparents. 
Dans cette partie. Ics vitrages sont 
accroches a une structure mctal-
lique legere, faite de tubes et de 
cables renvoyani lii encore h une 
image naulique. 

I.a nuit. les eclairages meitent en 
valcur les jeux des plans en fa­
cade, et la transparence des par-
lies basses , donnanl au batimeni 
un aspect presque fesiif. 

(ierard Thurnaucr 

Ihi.s building is pun oj the VHUeue-
Sard development which was decided 
on in 1984. The operation groups some 
306 apartments, artists' studios, offices, 
businesses and parking areas, a 



Realisation 

YCEE 
PROFESSIONNEL 
A AMBOISE 
Dans un repli de terre, 
entre pare et pagode, 
vignes et ville. 

wailing hull linked la the metro station, 
an accommodation winy, for visiting 
schoolehidren. (aid the hotel scheme. 
All told, the complex totals 13 7(H) nf 
built oat. inehuling a 25l>-room 3-stur 
hotel managed hy the h'orest Hill chaai 
ami a 3-star tourism residence of 72 
small apartments. Stretching out over 
I Ml metres between the avenue Coren-
lin Cat ion and the Cite des Sciences et 
I'Industrie, the building looks for all 
the world like a big ship tied up at a 
wharf. 

The ihree lower levels, which commu­
nicate spatially by a play of superposed 
bridges, house the hotels' public prem­
ises : the Cafe francais and its mezza­
nine, rcstuitruni. lobby, eonference 
rooms and offices. Sewn floors oj 
rooms offer varieds eonfigurations and 

Le lobby, sur trois niveaux 

the roof terrace sports a "wheel-
house" : a small confereinc room 
overlooking Paris. The prow of the 
ship which is part o f the tourism resi­
dence houses an independent lobby 
and rises over a monumental gate 
opening towards the Cite des Sciences. 

Motel l-orcst Hil l el residence dc lourisnic 
Maevi i , avenue Corent in C a r i o u ii Paris 
\ l a i t r i s c d ' l t u v r c : G e r a r d T h u r n a u c r 
assislc p a r P. / a l x i r s k i , I ) . C'arachc . 
et J . - C . B a u c e 
Maitrise d'ouvrage : Scic U r b a C l u b Par i s 
L a \ illette. Ca i s sc des Depots ct 
Consignations, Forest H i l l ; Sc i c -Amo 
maitrc d'oi ivrucc deleguc: Sotraf im 
promoteur; Kppv amenaceur 
Cout ilc construction : 1(12 VII ' tic (valeur 
89) , pour 13 7IKI n r ho 
I i i triprist generate : Sopac 
Photos : Ol iv ier Wogensky. 

Implante au milieu de son exploi­
tation viticolc, Tdtablissement est 
situc au sud d'Amboise, a proxi-
mite" de la eelebre pagode de 
Chanteloup, dernier vestige de 
I'ancien domaine du due dc Choi-
seul. 
Rcspectueux d'un tel contcxte, le 
batiment sc glisse dans un denive-
lc naturcl au terrain. L'engazon-
nement de I'ensemblc acccntue la 
continuite vegetale et autorise la 
misc cn valcur dc la pagode et du 
front de la foret. 
Trace parallclement aux rangs de 
vignes dc la propriete du lycee, un 
sillon rectilignc nord-sud fondc Ic 

batiment principal, organise de 
part et d'autre d'une galcrie cen-
trale ponctuce de patios plantes. 
Cette rue interieurc dessert 
classes el hebergement. 

PC 

l . \ c ec Professionncl viti-vinicole, route 
de Blere a Amboisc ( Indre -e l -Lo ire ) 
l*ierre C a i l l o l . Philippe Al lu in el 
. lean-Paul Muudui t . architecles . I99<) 
Bet : J - P T o h i e r , G e l ingertierie, 
J - P L e b r u n 

Vtaitre d'ouvraj>c : Consei l regional du 
(lentre 
Programme : 4 500 n r ho. Ivcee. in lernal 
l.VI l i is . restaurants ei 2 logements 
dc I'onction 
Cout de ci inslrucl ion : 23.6 M E h i . \ a k u t 
avrfl 89. 

file:///laitrisc
file:///akut
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Presque rien, 
Men ajuste 
pour 
ne rien faire. 

n 

Joan-Marie Monthiers est photo-
graphe dc son etat. architccte de 
surcroit. Sa premiere eeuvre. pour 
modestc qu'cllc soit — il s'agit dc 
la transformation d un garage en 
un pavilion d'ete —, porte l"em-
preinte de cette double vocation : 
I'architecturc est affaire de vue. 
de cadrage. dc dialogue avec I'ho-
rizon. 
La pente CTCC la coupe, soit deux 
pieces. Tune interieure. I'autre ex-
tericure. a I'abri d*un auvent ap-
puye sur un portic|uc. Lc plan 
adapte au diaphragme tantot fer-
me\ tantot ouvert. les fonctions 
simplifices des vaeanees. cou-
chagc. lecture, cuisine, bain, far-
niente. Lc tout se met ii I'abri du 
soleil. en contre-jour. Dans 
I'ombre des pieces, les fenetres 
composent de pet its tableaux, les 
baics cntre les plans sourient au 
paysage, le regard s'elargit. 
plonge ou contemple scion le r6-
glage de la profondeur du champ. 
Les couleurs enfin rechauffent la 
lumierc. quand I'air sent le roma-
rin et la lavandc. j p ^ 

Pavilion d'clc a VallMinne 
Jcan-Maric MkntttaFs« arcUtectd two. 

Lntre les plans, un sourire sur le paysage 



IMMEUBLE 
DE 
LOGEMENTS 
ZAC 
DE REUILLY, 
PARIS 
Le come-back 
de Jose Oubrerie 
sur la scene 
du logement social 
parisien. 

Jose Oubrerie, accapare par sa 
carriere d'enseignant Out re-
Atlantique. a peu construit. Le 
Centre culturcl francais de Damas 
nous avail devoile sur le lard une 
ecriture nco-corbuseenne origi­
n a l . On atlendait avec curiosite 
de voir comment cet ancicn du 
35, rue de Sevres, epaulc par Kir-
kor Kalayciyan, se comporterait 
sur le terrain du logement social. 
On sail que I'architecture. pour 
s'y frayer son chemin entre 
contraintes hudgelaires. exigences 
du commanditairc. et normes 
Him. doit deployer toutes ses 
ruses, se prcter aux contorsions 
les plus acrobatiqucs, au risque de 
verser dans une monumentalisa-
tion derisoire. Comment un archi­
tects, plus coutumier de la 
commande privee. et du « grand 
bricolage » de la construction 
americaine. allait-il endosscr pa-
reil corset ? Soumis a un calen-
drier serrd (le permis de 
construire devant etre depose en 
moins de trois mois...), l'exercicc 
titait ici d'autant plus delicat qu'il 
s'inscrivait dans une Zac pari-
sienne gagnee sur l'ancienne gare 
de marchandisc de Reuilly. cha-
pcronnde par l'Apur avec pour 
architecte conseil. Roland 
Schweitzer. Chaque architecte de-
vait se plier a un cahier des 
charges tres pointilleux sur les ga-
barits. et les materiaux de revete-
ment. L*immeuble confix a Ou­
brerie et Kalayciyan en bordurc 
de l'« axe majeur » de la Zac. 

Socia 

• 

1 

r 
> 

• 

\ 
I 

] 

1 

1 

i \ 

! 
1 

: 

{ • 

i • 

t 

ill 
i 
1 

! 1 

L i . 



I I I — I r r r i • 

EE RE 
r r r r r r 

r r r r • • 

r 

r r 

j ! septenw 
L'tauc 

5 
J • 
• in 

L _ d h 

i 1 • 

in Quatnemc 

3 - ^ • -

i J p I I -• 

M i • u - - > i I 
• • V I 

r L 
- - -r - d 

L E LC 
- u 

• -

J 

• 

• 
• tk-chaussec 

I P 
i 

i 
1 ' 

Li -O. *. I G a 



devait de surcroit integrer en rez-
de-chauss6e des arcades aux pro­
portions imposees. Ce dispositif 
tire sans doute une certaine legiti­
m e du plan d'ensemble : cette 
galerie doit accueillir des 
commerces et des activites suppo­
ses animer le mail pieton, long de 
plus de 30(1 m qui ponctue avec le 
jardin public dessine" par Colboc. 
la future promenade reliant le 
nouvel Opera au Bois de Vin-
cennes sur le trace de l'ancienne 
desserte de la gare Bastille. Mais il 
reste a discerner comment cette 
recherche d'ordonnance se conci-
lie avec le tronconnage arbitraire 
des operations auquel les im-
meubles obdissent sur cet aligne-
ment. Cette colonnade unifica-
trice trop fragile et curieusement 
proportionnee. leur donne une al­
lure d'echassier un peu grele. Ou-
brcrie et Kalayciyan pour corriger 
ce sentiment ont cherche a travail-

ler leur facade dans l'epaisseur du 
retrait. Le projet initial y installait 
des coursives. L e maTtre d'ou-
vrage les a rapidement ecartees. 
L'immeuble realise tient finale-
ment plus du concept de facade 
dpaisse cher a Henri Ciriani. La 
marge autorisde dans la typologie 
des appartements etait restreinte 
par la demande d'une majorite 
d'appartements traversants res-
pectant la division jour/nuit. Les 
architectes ont multiplie les jeux 
de pleins et de retraits en facade 
pour varier les volumes interieurs. 
Les balcons et loggias niches dans 
cet espace intermddiaire s'affir-
ment comme des prolongements 
directs des volumes interieurs. 
Seuls les duplex, dans les derniers 
niveaux. s'ecartent de cette orga­
nisation conventionnelle pour re-
trouver des volumes plus gene-
reux. Les espaces communicants 
organises autour des noyaux de 

service beneficient d*une lumiere 
naturelle travaillde sous toutes ses 
formes : directe. indirecte, ou ze-
nithalc. L a facade principale ne 
reflete pas la diversite des agence-
ments des niveaux superieurs. Un 
retrait en attique. un bandeau f i -
lant en guise de corniche. mettent 
au contraire Taccent sur la pre­
miere « peau » qui forme un 
ecran unificateur rapporte sur le 
corps du batiment. comme une 
sorte de gigantesque mouchara-
bieh. Cette facade ouvragee. 
ajouree de percements aux pro­
portions variees, s"anime en 
contrc-point des avant-corps des 
balcons. L'ensemble. expose" au 
sud. vibre sous la lumiere avec un 
sens plastique et musical du ryth-
me, tout en restant tenu par une 
recherche serrde dans le calepi-
nage regulier de la pierre. En 
contrepartie. la facade arriere 
traitde en bdton apparent apparait 
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Dans la tradition nioderne, la facade epakse 



Aii sommet, 
cote' nord. 
un duplex 
de 4 pieces. 
Photos ci-dessous. 

Dcrrierc 
i lacade 
epaisse. 

cote sud. 
2 pieces duplex. 

Photos ci-dessous. 
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plus depouillce. barree horizon-
talement de baies en bandeau 
continu, simplement entrecou-
pdes des volumes des escaliers de 
secours. Les architectes ont tenu a 
les degager pour y faire penetrer 
une lumiere naturelle trop 
souvent 6cartee a leur gout de ces 
espaces. 
Cette attention aux parties 
communes se lit egalement dans 
les halls d"entree. La galerie en 
rez-de-chaussee degage un niveau 
en entresol qui devait accueillir a 
I'origine des logements. Ces lo-
caux restaient sombres malgre les 
efforts pour ajourer au maximum 
la facade et y apporter la lumiere. 
Des bureaux s*y sont finalement 
installes sur l'instance des archi­
tectes qui ont pu ainsi developper 
des halls d*entree sur double hau­
teur, renouant la avec une typo-
logie d'immeubles haussmanniens 
poly-fonctionnels. La lumiere pe-
netre plus en profondeur dans ces 
halls ou des sequences d'espace 
ont pu etre developpees sur le 
mode domestiquc. Une atmo­
sphere conviviale qui tranche avec 
les boyaux obscurs qui sont le lot 
habituel des entrees d'immeubles 

parisiens. _ 
Bruno Suner 

W'uh his hands full leaching on the 
oilier side of (he Atlantic. Jose Oubre-
rie had hardly built anything in France 
until recently, when, in collaboration 
with Kirkor Kalavciyan. he finished a 
housing and activities complex in the 
Reuilly priority construction zone, in 
I'aris. The operation was governed by-
stiff specifications with regard to 
heights and facing materials, besides 
which it had to integrate arcades of 
given proportions on ground floor lev­
el. In order to counterbalance the odd 
proportions of these arcades, the archi­
tects worked on the thickness of their 
facade, generating a play of full parts 
and set-backs. 

These variations in volume partly com­
pensate for the rather conventional in­
ternal layout of the dwellings, where 
only the split-level apartments on the 
last two floors accede to generous vol­
umes and benefit from natural light 
working directly, indirectly and zenith-
ally. The cleverly-wrought facade, with 
ils openwork in varied proportions 
plays in counterpoint with the avant-
corps of the balconies. The whole 
opens to the south, vibrating under the 
light wnh a plastic and musical sense of 
rhythm; and yet it is restrained by the 
attention given to compound ordering, 
repetitions, and symmetries, and held 
in by the regular close-leafing of the 
stone. In all. the building has gained by 
a careful handling oj common parts 
and lighting. 

Immcuble duns lu Zac de Reuillv. Paris 
X I I ' . 66 loRements P L I , 5300 n r : locaux 
d'activite. 640 n r : commerces. 660 nr ; 
surface Hon totale 8 145 nr. 
Maitre d'ouvrage : Rivp 
Maitre d'reuvre : Jose Oubrerie et Kirkor 
Kalavciyan. avec J.P. Djulili : I . Prego. 
N. Seradji. E . Pilade. E . Dufay. 
assistants. 
Bet Dupont Setece : electrieite. Etrema. 
Photos : J . -M, Mnnthiers. 



Belgique 

G E N C E 
B A N C A I R E 
A O S T E N D E 
Une part de gateau, 
qui demontre la vivacite 
de la jeune architecture 
en Belgique. 

Si la Belgique a joue un role clans 
Involution de ('architecture du 
x x c siecle, e'est grace a rapport 
de PArt Nouveau. Horta. Han-
kar. Van de Velde..., Icur ocuvrc 
est de premiere importance dans 
revolution europcenne. Entrc 
1920 ct 1940, Ictranger idcntifie le 
modemisme beige avec une seule 
realisation : la Cite Moderne de 
Victor Bourgeois. 
Dans les annees soixante-dix, la 
Belgique attire I'attention inter-
nationale avec la Meme de Lucicn 
Kro l l ; dix ans pius tard, lors de 
1'exposition a Paris, Ton decouvre 
Pccuvrc integrc de Charles Van-
denhove. Pour la plupart dcs 
ctrangers, en dehors de ces deux 
architecies, la Belgique ne repre-
sentc qu*un grand vide sur la carte 
curopeennc. Toutcfois. un certain 
nombrc de jcunes createurs se 
profilent. Dans le but de les faire 
connaitrc a un plus large public, la 
S/AM (Fondation Musee d'archi-
tecture) a pris en 1983 I'initiative 
d*attirer rattention sur la produc­
tion d'architectes de moins de 
quarante ans, en organisant une 
exposition annuelle « Jcunes Ar­
chitecies en Belgique » et en <5di-
tant un catalogue. 
Une dcs figures les plus interes-
santes de cctte generation est Ste-
phane Becl . ne en 1955, etabli a 
Bruges. 

II se manifeste avec une de ses 
premieres realisations, la maison 
Van Pelt (1985) qui obtint en 1388 
le prix international Etemit. La 
revue nccrlandaise Fomm lui a 
consacre Tan passe un numcro. Sa 
derniere realisation est une filiale 
de la Banque B A C a Ostendc. 
Pour la realisation de ses diffc-
rentes agences, cette banque a re­
fuse une image uniforme concue 
par un seul architectc comme e'est 
souvent le cas : plusieurs conccp-
teurs talentueux ont ainsi pu don-
ncr, chacun a sa manierc, une 
reponse aux exigences specifiques 
d'un lieu. 

A premiere vue, le terrain attri-
bue a Beel semble plutot mal-
hcureux. pointu commc une part 
de gateau. L'architecte a fait face 
a ces limitcs posees par le lotisse-
ment. Comme dans ses autres rea­

lisations, il part du programme 
requis. croyant qu'il y a la assez dc 
possibilites pour arriver a une 
composition originalc. Le vrai 
point dc depart, e'est I'analysc 
meticuieuse dcs exigences. E n -
suite, en recomposant ces ele­
ments, il sail comment combiner 
la fonctionnalite avec la presence 
claire de Tespace. La plasticitc 
n'est pas le resultat d'unc volonte 
de formes aulonomes. ellc derive 
de la nouvelle facon de ranger les 
elements. 
Au milieu du rez-de-chaussce se 
trouve un parallclepipcde legerc-
ment courbe. Aux deux cxtremi-
tes. presque entierement fermecs, 
Beel a prevu les coffrcs el la sallc 
technique des automates de la 
banque. Les guichels se trouwni 
au centre: ils ont un caractere 
transparent. L'architecte met un 
accent partieulicr sur le volume 
allonge en le faisant sortir dans la 
facade. Ce parallclepipcde fonc-
tionne egalcment comme ek:ment 
tie separati<in entrc la /one pu-
blique et le bureau. 
A I'etage, le plan se divise en 
segments; deux sont vides afin dc 
capter le plus possible la lumiere. 
L'ensemble resulte en un cspace 
captivant oil le volume allonge in-
ferieur se detache de I'etage. 
La facade sc prcscnte comme une 
grande fenetre entourec dun 
cadre massif. L'entrde est accen-
tuee par le volume proeminent. 
L'architecture dc Becl se de­
compose en elements sans 
s'emietter; ellc sc caracterise par 
sa logique presque irritante. Le 
batimcnt d'Ostcndc prcscnte ce 
caractere d'evidence : lorsqu'on 
parcourt Ic programme requis, il 
est bicn difficile d'imaginer une 
solution differente pour ce ter­
rain. . 

Marc Dubois 

Rez-tle-
cnausiiec : 

. entree 
sallc iI'Mttt-nic 

3'. nachet 
4. coffreti 

5, /one A I M 
fi. zone PK« 

Vgeoee de banque B B C a Ostendc 
Stepbane Bed; acchlteete, i w 
PhotOS : Krislii'ii Dui'in 



30 secondes de croisiere... 



...pour tout imaginer. 

% I ? ml 
i' I 1 1 

Imaginez un ascenseur si parfait 
que ses voyages seraient autant de 
iriini-croisieres. Imaginez une ca-
bine dont vous pouiriez tout imagi­
ner : ses coloris, ses finitions, du sol 
au plafond dans le moindre detail... 
Elle serait entierement modulaire, 
elle se preterait a toutes vos exigen­
ces ; pour tous vos projets, des plus 
simples aux plus prestigieux. 
SORETEX a invente cet ascenseur 
et lui a donne un nom: ESCALE. 
Imaginez... 

S O R E T E X 

ESCALE, signe SORETEX: l'ascenseur-croisiere. 

SORETEX - Groupe T H Y S S E N 
B.P. 126 - 49001 ANGERS C E D E X 0 1 - FRANCE - T E L . : 41.91.31.00 - T E L E X : 720369 - FAX: 41.47.51.69 

Service lecteufS 26 



Vingt-cinq ans 
apres la partition 
de Complexity 
and Contradiction, 
ou en est 
le Venturisme ? 
Une analyse 
de Franqois 
Chaslin, 
un long entretien 
de Philippe 
Barriere 
et Sylvia Lavine 
avec Robert 
Venturi 
et Denise 
Scott Brown, 
et la publication 
de six projets 
recents tentent 
d9y repondre. 

D 
[ 

VENTURISM 
UN BILAN 

Sur aette page : 
recommendation 

pour 
un monument *, 

(eontre-projet 
ironique pour 
I'hotel-de-ville 

de Boston). 

Page ci-contre : 
The Big Apple ». 

projel de 1984 
pour 

rimes square. 

tig 
m m 

N R E V E 
AMERICAIN 
Que reste-t-il ici de Venturi, 
et qu'avons-nous appris 
de Las Vegas ? 
Le doute, d'abord, 
ce grand principe 
des philosophes, 
une attention relative 
a la culture populaire, 
une certaine acceptation 
du reel et, surtout, Videe que 
Varchitecture est, definitivement, 
diverse et arbitraire. 

De meme qu*a Page classique il 
convenait de faire le voyage de 
Rome, les architectes du monde 
entier s'en furent il y aura bientot 
vingt ans visiter Las Vegas sous la 
conduite de Robert Venturi. De­
nise Scott Brown et Steven Ize-
nour. Et il y a presque vingt-cinq 
ans que Venturi publiait son fa-
meux manifeste Complexity and 
Contradiction in Architecture, en 
francais : De I'ambigui'te en archi­
tecture. Vincent Scully, son prefa-

cier, l'annoncait comme « proba-
blement le plus important de la 
theorie » depuis Vers une archi­
tecture de Le Corbusier, suscitant 
les sarcasmes de Tafuri et quel-
ques autres. 
L'auteur nous y invitait a ne pas 
craindre d'etre equivoques, a ne 
pas nous laisser « plus longtemps 
intimider par la morale et le lan-
gage puritains de l"architecture 
moderne orthodoxe ». a re-
con naitre combien le monde etait 

d e c i d e m e n t 
complexe et 
contradictoire. 
p a s s i o n n a n t 
pour cela me­
me. Cctte com­
plexity, ces con­
tradictions, les 
architectes de-
vaient desor-
mais les assu-
mer sans au-
cunc hontc et, 
bien au contrai-

rc, les rechercher en eux-mcmcs. 
Ics cultivcr pour enrichir de plai-
sirs nouveaux. de valeurs ambi-
gues jusqu'alors refoulees el enlln 
redecouvertcs, Ics projets qu'ils 
dessineraient. sans bien sur pour 
autant jamais negliger « la dure 
obligation du tout ». 
On leur conscillait d'abandoraiei 
leurs vastes desseins universa-
listcs. leur vaine pretention a or­
ganiser le chaos, a donner un sens 
clair et structure a la conlusit)n 
necessaire et legitime de l'univers. 
Get ouvrage etrange. cmpiriquc. 
un pcu fastidicux de lecture avec 
ses incessants balancements d*un 
paradoxe a I'autrc. contribua effi-
cacemcnt a cbranler les dogmcs 
les mieux ancres des pensecs ar-
chitccturales du moment. Appuve 
sur des notions de bon sens, psy­
chologic de la forme, sociologie 
du gout, baigne d'un halo de 
culture pop. tout impregne aussi 
d'un melange de realisme et de 
tolerance typiquemcnt americain. 
enrichi par une parfaite acuite du 
regard et une remarquablc apti­
tude a lire Ics edifices cle manicrc 
biaise, pour y deceler des charmcs 
manieristes et sophistiques, des 
dialectiques curicuscs ou de rc-
jouissants eflets « sans beanie ni 
grandeur particulicrcs >.. le livre 
de Robert Venturi a la gloire de 
rambiguitc inocula dans la cons­
cience des architectes les plus as­
sures dans leur intransigcance mo­
dern isle les premiers germes du 
doute. ce « grand principe cxperi-



mental » des philosophies, qui 
« laisse a l'esprit sa libcrte et son 
initiative ». 
Tous, au moins, savent mainte-
nant que leur point de vue sur 
I'architccture et le monde n'est 
qu'une facon particuliere de voir 
les choses, une altitude, une ideo­
logic un style eventuellement. 
une morale pcut-etre ; en aucun 
cas une verite generate. Tous 
savent. ou plus exactement de-
vraicnt savoir, qu'il est d"autrcs 
gouts possibles el qu'il est loisible 
d'apprccier. comme I'enseigna 
Venturi , les choses « hybrides 
plutot que pures, issues de com-
promis plutot que de mains pro-
pres, biscornues plutot que sans 
detours, ambigues plutot que 
clairement articulees. aussi contra-
riantes qu'impersonnclles, aussi en-
nuyeuses qu'attachantcs, conven-
tionnelles plutot qu'originales. ac-
commodantes plutot qu'exclusivcs, 
redondantcs plutot que simples, 
aussi antiques que novatrices. 
contradictoires et equivoques plu­
tot que claircs et nctles ». 
Et pourtant. bien que ces idees 
nous soient devenues familieres. 
bien que resonnent dans nos me-
moires. comme les versets d'une 
ancienne psalmodie. le rythme 
meme de la pensee de Venturi. 
ses oppositions rituelles. ses mises 
en relation, ses « plutot que » et 
•• plutot que ». pourtant. le sage 
de Philadelphie n'a pas veritable-
ment fait ecole. Ses preteeptes se 
sont dilues dans l'air du temps, 
formant un arriere-plan lointain 
que longtemps masquerent a demi 
les constructions mentales hau-
taines et fragiles du postmoder-
nisme international, souvent aussi 
vaines. sectaires. formalistes et 
aveugles a la realite que le vieux 
modernisme d'antan. 
On n'a guere appris de Las Vegas, 
rien de tangible : mais des intui­
tions, cependant. une certaine ca-
pacite a etre attentif. des notions 
discretes qui sont malheureuse-
ment de faible resistance lorsque 
deferlent les dogmes. 
Venturi semble etre reste essen-
tiellement un architecte ame;ri-
cain. meme si la trame de sa re­
flexion possede un indiscutable 
caracterc general tout en e"tant. 
comme il l'eut dit. « judicieuse 
plutot qu'universelle ». I I est ame-
ricain par son pragmatisme. la 
mefiance qu'il entretient a I'en-
contre des theories trop grandi-
loquentes. trop radicales ou « he-
roiques •> : ni conservateur ni 
progressiste. il craint les ideolo­
gies et le volontarisme utopisant ; 
il est realiste et toldrant et, en 
sociologue, se veut libre de tabou 
et d'a priori. 

<« Nous ne sommes pas des philo-
sophes, mais des architectes », ex-
pose-t-il. revendiquant un lien as-
sez lache. une correspondance un 
peu distendue entre ses ecrits et 
ses ceuvres construites : « ouvert 
et varie » dans ses idees sur I'ar-



"A garden party Of styles'", facades 
eclcctiques. 1977. Robert V'enturi 

ŵooooopoooô F 
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chitcclure, il n'cst qu*« un artiste 
qui pcnse beaucoup » ; non un 
visionnaire. clone, mais un profes-
sionnel occupe a ses taehes di-
verses et immediates. conseient de 
ses limites et des limiles de tout 
projet, qu'on nc saurait bourrer 
de trop d'intentions thcoriqucs : 
« Nous avions echoue. ecrivail-il 
avec humour, ii incorporer dans 
nos biitiments des elements rap-
portcs ou a double lonetion, des 
distorsions cireonstaneielles. des 
dispositifs pratiques, des excep­
tions evenementielles. des diago­
n a l s exceptionnelles. des choses 
dans les choses. des complexites 
aceumulees on eontenues, des 
couches ou des striatums, des es-
paces rcsiduels el des rcdondanls. 
des ambigui'tes. des inllexions. des 

Vivifier 

la haute culture 

grace 

a la culture 

pupulaire 

dlialites, des ensembles difficilcs 
ou le phenomene du ceei-et-cela-
et-plus-encore. » 
II compose avec le present, avec le 
reel, avec le goiit des autres, bon 
ou mauvais. avec le desordre na­
ture! des paysages que les archi-
tectes autrefois espc;raient refor­
mer. II a decouvert qu'il n'existe 
pas « une seule culture du gout, 
mais plusieurs ». imposant un plu-
ralisme qui correspondent a la ri-
chesse de ('experience moderne. 
Cctte facilite a se satisfaire des 
conditions regnantes, a se delec-
ler. en tant qtrarchiteete. des ca-
ractcristiques banales de la ville 
americaine que la photographic et 
le cinema, la peinturc pop puis 
hyperrealiste avaient magnifiees 
(« si tout est si mauvais. deman-
dait-il. pourquoi cela nous inspire -
t-il tant ? »). a rendre extraordi­
naire I'ordinaire, a voir entln cc 
qu'on se refusail ii considercr, a 
ridiculiser le pompeux, I'acade-
mique pour valoriser en retour le 
trivial el glorifier le cliche, ii ac­
cepter comme etanl un clement 
esscnliel de noire quotidienncte' et 
de notre imaginaire les enseignes. 
les slogans, les stereotypes de 
I'univers commercial, ii tenter de 
« vivifier la haute culture grace a 
la culture populairc » que nous 
lenions pour une sous-culture, ont 
suscitc chez ses confreres des reac­
tions agrcssives. 

On attaqua chez les venturiens les 
heraults devoyes de I'esthelique 
marchande. les arehiteetes de la 
« majorile1 silencieuse ». de cette 
middle-ifdddle-class meprisee (ah »rs 
que le « peuple » etait sur-valori-
se par la tradition progressiste de 
("architecture moderne). Manfre-

do Tafuri leur reproeha d'avoir 
instaure « une ecole de biases, 
sans valeur ii transgresscr ». Paul 
Rudolph estima que. si tout etait 
si bien que cela et Mainstreet aussi 
« presque parfaite » qu'ils le sou-
tenaient. alors leur architecture 
etait deja construite. ici et la, et il 
etait •< inutile de faire plus ». 
Charles Jencks denonca leur« en­
gagement en faveur de la lai-
deur » el . sans contester I'impor-
tance de leur contribution ii 
I'avenemenl de ce poslmoder-
nisme dont il se faisait le ehantre. 
jugea qu'ils pretendaient abusive -
menl « faire peuple » et prenaient 
plaisir « au eotc; idiot des 
choses ». 

On demonea le cynisme doni te-
moignail leur apologie du laid et 
de I'ordinaire. leur proprc des­
cription de leur fameuse Guild 
House, avec sa « construelion en 
brique pas tres avancee tcchnolo-
giquement, ses fenetres ii guillo­
tine demodees.... et la laidc an-
tenne de television », factiee et 
doree, qu'ils avaient drcssee 
comme un emblcme sur la facade 
de cette maison de retraite ; elle 
fut recue comme une parodie 
eruelle. une ironic insultante ii 
I'encontre de la passivite cultu-
relle des vieilles gens, un signe de 
duplicite cynique. el devait en ef-
fct jeter une lucur un pcu mal-
saine sur cette manipulation de 
symholes ii laquelle ils inviiaieni. 
sur leur respect de la culture des 
amies el la sincerite de leurs posi­
tions contre le «snobisme de 
classc ». 

On leur reproeha de confondre 
l'etat des choses, le paysage ame-
ricain tel qu'il est spontanement 
produii. avec I'expression volon-
taire du gout populaire. de 
confondre cause et effet, d'eprou-
ver un penehani grincant et de'sa-

Rire, 

pour ne pas 

pieurer 

buse. plus qu'une vraie sympaihie. 
envers les valeurs communes. Ne 
disaicnt-ils pas quelque pari sou-
haiter « rire pour ne pas pieu­
rer » ? Et n'y avait-il pas quelque 
obscure iristesse. quelque aban­
don resigne ii la source de leur 
demarche ? 
lis ne I'avouaieni pas, en tout cas, 
parlani au contraire de vilalisnie. 
de dynamisme et rejoignant, ainsi 
encore, certaines valeurs fonda-
inenlales de I'optimisme ameri-
cain. marquant une confianee 
dans le present et I'avenir sans 
faille, tres cMoignec des descspe-
rances romantiques qui agitaient 
une part du monde architectural. 
L'anarehie apparcnte des soeietcs 
modernes, rheterogeneite des es-
paces, le vieillissemeni rapiile des 
objels, des csthetiques. des sites. 

le iriomphe implacable de I'usure 
sur les rcves de pennanence et 
d'eternite qu'avaient les construc-
teurs. et dont, mieux que tout, 
temoigncnt les enseignes deglin-
guees des bords de routes, ceiie 

Une image 

vaut 

un million 

de formes 

acceptation du provisoire qui est 
de regie dans la logique mar­
chande. leur paraissaienl justifier 
pleinemenl un de leurs slogans : 
« Enrichir la vie ; pas la clarifier 
car nous baignons dans la confu­
sion. » 
Sans trop se perdrc dans les 
meandres de la semiologie. sans 
trop faire theorie de leurs intui­
tions, ils opcrereni une ouverture 
feconde vers la notion de langage. 
La encore, ils se savaient arehi­
teetes et non linguistcs. ce qui leur 
permit d'e;viter certains eeueils pe­
dants. Ils firent admeltre que 
toute ceuvrc se pretait ii divers 
niveaux de lecture et de compre­
hension, qu'on potivail nc la saisir 
que partiellement. ou autrement 
que ne I'entendait son autcur. ou 
tout de I ravers, el I'aimer pour-
tant. 
Les premiers, ils notercnt toute 
I'importancc de la publicity, cette 
dimension majeure de la culture 
moderne, soulignant sa beaute 
formeUe, son impact immediat. sa 
force contre laquelle il devenait 
ahsurde de vouloir hitter. •« Une 
image, affirmaient-ils. vaut un 
million de formes » et il est peut-
etrc inutile alors de prctendre ri­
val iser avec les neons du strip et la 
formidable esthetique spontanee 
du bord des routes, cctte accumu­
lation vivace de symboles sans 
cesse renouvelds, avec I'arme ca-
duquc que sont les moyens 
propres ;i rarchitecture, pauvre-
ment hors d'echelle. 
Dans ces urbanisations ameri-
caincs distenducs, ces tissus rela-
ches au fil de I'asphalte. ces es-
paces QUVertS, non finis, jamais 
acheves ou iriomphe la mohilite, 
oil se manifeste comme nulle part 
le struggle for life, ces lieux oil nait 
une beaute nouvelle. de toute mn-
niere ineluctable, il fallait que les 
arehiteetes se forgent d'aulres atti­
tudes, d'autres strategies, qu'ils se 
debarrassent de leur ancien me-
pris, rejoignent un sentiment poc-
lique que les artistes, les cineasles. 
les eerivains avaient decouvert 
avant eux, et se metlent a leur 
tour ii « savourer I'etalement spa­
tial de la route ». 
Dans ce cadre, •< I'architcciure, 
affirmaient-ils. ne suffit plus •• ; et 
•« I'enseigne devient plus impor-
tante » que les agencements de 
volumes. L'economie milile pour 



des constructions standards, de 
simples abris. souvent provisoires. 
des - abris dccores ». I.ebatiment 
parfois compte done moins ; e'est 
la facade qui settle importc, car 
elle est I'enseignc, elle symbolise 
la destination de I'cdifice. elle ac-
quiert une relative autonomic. 
A bien des egards, leur architec­
ture rctrouvait ainsi les voies ou-
hlices de certains modeles chers a 
la memoirc americainc et qui 
choquent I'esprit europeen : 
celles des villes de Far West, ccs 
grands frontons cn bois devant 
des baraques toutcs simples que 
nous rappellent les decors de films 
ou les bandes dessinees de Luckv 
Luke. 

Sans doute. la encore, dans cette 
amcricanile prolondc de son ins­
piration, reside une des raisons du 
rclatif insucccs de Venturi dans la 
vieille Europe, f x Far West, Las 
Vegas et ses neons, Disneyland et 
ses jeux d'cchellc. ses modeles re-
duits. ses edifices plus petits que 
nature, ses emerveillements fa-
eiles et bon enfant, ses faux-sem-
blants decontractes. son goiit du 
decor et du simulacre, sont ctran-
gers a la culture europeenne Iradi-
tionnelle ; nous y voyons volon-
tiers une «« sous-culture » regres­
sive, persuades que nous sommes 
par ailleurs de ce que les Amcri-
cains seraient de « grands cn-
fants ». A chaque peuple ses cli­
ches.-

I.'architecture europeenne. et no-
tamment francaisc. se referc a 
d'autres traditions. d'autres 
images, d'autres programmes aus­
si, d'autres atmospheres : du 
moins pour le moment. L ' in-
fluencc du venturisme ne pouvait 
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qu'indirecte: 

a chaque 

peuple 

ses cliches 

alorsctre qu'indirecte. Si certains, 
comme Montassut et Tril lc, en 
ont autrefois recupe>e tels ele­
ments d'ecriture (arcs surbaisses. 
frontons, colonnades, decor affir-
mc, moulures). animcs par une 
volonte affichee de •< destabilisa-
tion » formelle par juxtaposition 
ou superposition d'clements ar-
chitecturaux deliberement contra-
dictoircs. si d'autres. comme 
Christian de Portzamparc. ont su. 
dans un tout autre rcgistrc. pro-
duire une truvre parfaitement 
« complexe et contradictoire ». 

mais avec unc fondamentale gra-
vitc absente chcz Venturi. e'est 
plus dans le regard que nous je-
lons sur le monde qu'ils nous ont 
apporte : et sans doute particulic-
rement dans ce regain de sympa-
thie tardif qui se manifeste depuis 
quclqucs annecs face aux pro-
blemes. aux cultures, aux pas­
sages de la banlieue. 
D'autres. comme Stanislas Fis/er 
ou Alain Sarfati, qui part age rent 
par ailleurs le gout de I'architecte 
philadelphien pour les souples dis-
positifs expressifs d'Alvar Aalto. 
ont un moment, comme lui. joue 

Philosophes 

peut-etre, 

Venturi 

et les siens 

sont 

d'abord 

architectes 

des assemblages complexes, des 
distorsions. des impurctes. des 
symbolcs. des trucages d'cchellc 
et du ddcor, y melant a une 
grande preciositc plastique des 
fragments parfois un pen caricatu-
raux venus de la culture populaire 
et de la construction ordinaire, 
avec une fascination non dissimu-
lec pour certains elements demo-
des de la tradition pavillonnaire 
(marquises, toits de tuile. balcons 
de fonte. clotures de ciment armc;) 
ou des jeux de materiaux « vul-
gaires » (paillettes, earrelages. 
ferronneries). 

Tel autre architccte de I 'Area. 
Gerard Bauer, inaugurant il y a 
quelques annees ii Chamonix un 
ensemble pasticheur qu'il avait se­
me" d'intentions plus savantes. 
nous demandait avec une pointe 
d'inquictude si tout cela « grin-
cait » assez : venturisme encore, 
comme est venturienne I'attitude 
que pronait Bernard Hamburger 
dans son remarquable essai sur 
L'architecture de la maison, tem­
pered par un sain pessimisme qui 
lui faisait toutefois remarquer que 
•• la decouvertc de la signification 
en architecture correspond au mo­
ment oil il n'y a plus rien a dire, 
sinon des choses tellement 
compliquees qu'elles sont effee-
tivemcnt reservecs a un cercle res-
treint ». 

Jean Nouvel. bien sur. serait une 
autre trace de rinflucncc des 
theses de Robert Venturi en 
France, avec chez lui un moindre 
interet p(»ur le conventionnel et la 
banalite. un plus vif desir de pro­
vocation critique, de detourne-
ment et de polemique. et surtout 
un amour de la modernite. de la 
technologic futuriste. qui semble 

completement etrangera I'univers 
poetique. plus nostalgique. de son 
modele americain. Mais, chez l'un 
comme chez Pautrc, on retrouve 
la meme volonte de ne pas dissi-
muler les problemes : bien au 
contrairc de les exhiber. d'en fake 
la matieiv meme. le principc, le 
pretexte de I'a'uvrc. 
Et revenons cn Amerique. oil 
s'enracine le travail architectural 
de I'agencc Venturi. Scott Brown 
et Associes. ou plutot aux Ame-
riques. tant cette ceuvre. desireuse 
de rivaliser avec la -< diversite fa­
cile » de sir Edwyn Lutyens. a 
pratique des manieres en appa-
rence etrangeres les unes aux 
autrcs, certaines inspirees de la 
tradition moderne. d'autres du 
classicisme. certaines demaiqu<.vs 
de resthetic|tie commercialc des 
grandes routes, d'autres des pares 
d'attraction [xipulaires. d'autres 
enfin des architectures venues du 
pays prolond et de la country 
culture avec. cn toutes occasions, 
des distorsions. des variations, des 
derives, des manipulations curieu-
ses des schemas habituels. 
Cette toute relative incoherence 
formelle dont ils se font gloire. 
cette pluralite de vocabulaires 
plastiques el symboliques qu'ils se 
plaisent ii travailler. participent du 
meme continent : celui du melting 
pot, du mix age, de la tolerance 
mutuelle. de la confiance en I'his-
toirc it venir. de racceptation du 
present tel qu'il s'offre et du elite 
des souvenirs du passe, du contex-
te. des micro-cultures locales, des 
valeurs regionales. de I'idcntite 
des petiles communautes. L'eclec-
tisme venturien. le melange 
joveux des styles ne sont que le 
relict de la presence simultanee 
dans les esprits modernes d'heri-
tages, de nostalgies et d'aspira-
tions contradictoires. 
Et peut-etre. de leurs construc­
tions si hcterogenes. nous tou-
chent aujourd'hui le plus celles 
qui justement sont les plus ameri-
caines. celles qui. comme les mai-
sons Trubeck el Wislocki. pren-
nent place dans la Ghatlde almos-
phere des traditions du Cap ( oil. 
reemploienl les bardeaux de l̂ ois 
du tihmgle style, semblent se 
fondre dans le passage et dans 
I'histoire. comme la Tucker house 
de I'etat de New York, la maison 
Brant-Johnson du Colorado, eelle 
avec une veranda pour le Dela­
ware ou cette, plus recente. pour 
un bord de mer pres de Long 
Island. 

La rigueur doctrinale. la rctho-
riquc polemique s'y effacenl au 
profit d'un grand bonheur domes-
tique. un brin de folklore, une 
illusion de banalite conlorlable ou 
n'ont que plus de prix les tensions. 
Ic manierismc raffine. les trails 
d'humour en demi-teinte. Ici. des 
colonnes silhouettees, decoupees 
dans des panneaux en claire-voie. 
un peu renllees. difformes. genti-
ment grotesques comme les ma-



chines ii ecrire molles dc Clacs 
Oldenburg. la des deformations 
parlaitement controlees de motifs 
traditionnels, dcs omemcnts peints 
ou ajoures dans les planches, un 
ceil-dc-bamf plus grand que na­
ture, un toit en forte saillic, un 
escalier bien raide. un jcu decora-
tif presque fondu dans les dins de 
bois, des variations d'echellc qui 
donnent une presence exception-
ncllc a des elements parfaitemcnt 
communs. 

Alors apparait toute la force ma-
gique de I'cxpression architectu-
rale, Ic plaisir dc la poetiquc an-
cestrale de la maison, renforce par 
I'insolitc de certains agenccments. 
Alors se verifie combien, philo-
sophes peut-etre, Venturi et les 
siens sont d'abord architectes ; et 
combien leurs principes de 
composition et dc decomposition, 
loin d'etre de simples instruments 
de polemique et des echafaudages 
dc theories abstraitcs sont, 
comme peu d'autres en ces annees 
discoureuses. totalemem cn ac­
cord avec une sensibilite subtile, 
proprcmenl architecturalc. 

Francois Chaslin 

A M E R I C A N 
D R E A M 

Just us in clussicul times the cultured 
were more or less bound to visit Home, 
some twenty years ago architects from 
the world over visited Las Venus, 
drawn there by Robert Venturi. Denise 
Seott Brown and Steven Izenour. Al­
most twenty-five years ago now. when 
Venturi published his fumed manifesto 
( omplcxit\ and Contradiction. Vin­
cent Scullv. who wrote the foreword to 
tins work, predicted that il wus "prob­
ably the most important writing on the 
mdkmg o\' architecture since Le ( orl ta­
ster's V L M \ une architecture", and in 
doing so drew forth the sarcasm of 
Tafiui and a few others. 
The author enjoined architects not to be 
frightened of being equivocal, not to let 
themselves "be intimidated by the puri-
tanicully moral language of orthodox 
Modern architecture", and to recognize 
to what extent the world was disiinctlv 
complex and contradictory, and pas­
sionately interesting because oj that 
Henceforth, architects hud to openly 
assume this complexity ami these con­
tradictions, and rather than be asham­
ed nt them, seek them out. cultivate 
them to enrich with new pleasure, anil 
ambiguous values thitherto repressed 
but now rediscovered) the projects they 
ilesigned. without of course ever ne­
glecting "the obligation towards the 
whole ". 

They were advised to abandon their 
vast universalis! schemes, the vain pre­
tension of ordering chaos, of giving a 
clear and structured meaning to the 
necessary and legitimate confusion oj 

the universe. This strange, empirical 
work, somewhat tedious in its reading 
with its incessant shifting from one par­
adox to another, helped to effectively 
shake the dogmas most firmly settled in 
the architectural thought of the time. It 
was based on notions of common 
sense, the psychology of form, the so­
ciology of taste, and bathed in a halo of 
pop culture impregnated with a mixture 
of realism and typically American tol­
erance: il was informed by a perfect 
acuity of regard and a remarkable apti­
tude for the oblique reading of edifices 
that laid bare their sophisticated Man­
nerist charms, curious dialectics or de­
lightful effects "devoid of any partic­
ular beauty or grandeur". As such. 
Robert Venturi s book m praise of am­
biguity inoculated the consciousness ol 
even those architects the most self-as­
sured in their Modernist intransigence 
with the first germs of doubt - that 
"great experimenial principle" of the 
philosophers which "leaves the mind its 
freedom and initiative". 
Xow at least, they all know that their 
point of view on architecture and the 
world at large is just one particular way 
of seeing things, an attitude, an ideo­
logy, a style or a morality perhaps; bin 
in no way a general truth. They all 
know - or more precisely they should 
know - ihul it is possible to have oilier 
tastes, and praiseworthy to appreciate, 
as Venturi advocated, elements that are 
"hybrid rather than "pure", compro­
mising rather than "clean", distorted 
rather than "straightforward", ambi­
guous rather than "articulated", per­
verse OS well as impersonal, boring as 
well us "interesting", conventional rath­
er than "designed", accommodating 
rather than excluding, reihindant rather 
than simple, vestigial as well as in­
novating, inconsistent and equivocal 
rather than direct and clear ". 
And yet. though these ideas are now 
familiar to us, echoing in our memories 
like the verses of an old psalm with the 
rhythm of Venturi s thought, its ritual 
oppositions and relation-making, its 
"rather than... rather than", the sage 
fnnn I'liiladelpliia cannot be said to 
have founded a school. His precepts 
have been dissipated in the ambient air. 
forming a distant backdrop thai for a 
long time masked in part the haughty 
and fragile mental constructions of in­
ternational Postmodernism, thai were 
often as vain, as sectarian, unci as blind 
to reality as the old Modernism •>! the 
past. 

Little was learnt from Las Vegas, noth­
ing tangible; but there were intuitions 
even so, a certain capacity for being 
attentive, discreet notions that are, un­
fortunately, ill-equipped to resist the 
onslaught of dogma. 
Even if the pattern of his thought evi­
dences an undeniubly general charac­
ter, Venturi seems to have remained un 
essentially American architect: as he 
himself says, lie is "more judicious than 
universal". He is American by his 
pragmatism, by his mistrust of high-
flown, radical or "heroic" theories: nei­
ther conservative nor progressionist, he 
fears ideidogies and Utopian wilfulness; 
he is a tolerant realist, and as a sociol­
ogist, strives to be free of all taboos ami 
preconceptions. 

"We aren't philosophers, we're archi­
tects", says he, laying claim to a fairly 
loose link, a nol-loo-close correspond­
ence between his writings and his build 
ings: "open and varied" in his ideas OH 
architecture, he is just "an artist who 
thinks a lot"; not a visionary then, but a 
professional intent on the various tasks 

in hand, conscious of his limits and of 
the limits of all protects, that can not be 
crammed with loo many theoretical in­
tentions: "We had failed ". says he with 
his customary humour, "to fit into our 
buildings double-functioning or vesti­
gial elements, circumstanciul distor­
tions, expedient devices, eventful ex­
ceptions, exceptional diagonals, things 
in things, crowded or contained in­
tricacies, linings or luvcrings, residual 
spaces, redundant spaces, ambiguities, 
inflections, dualities, difficult wholes, 
or the phenomena of bolh-und". 
He makes do with the present, with the 
real, with others tastes whether good or 
bad. with the natural disorder of land­
scapes that erstwhile architects longed 
to reform. He has learnt that there is 
not "one taste culture, but several", 
imposing a pluralism that corresponds 
W the richness of modern experience. 
This faculty of being satisfied with ex­
isting conditions, of being able to take 
an architect's delight in the banal char­
acteristics of the American town, which 
photography, cinema. Top and then 
Hyperrealpainting have magnified t "If 
everything is bad", he asks himself, 
"why does it inspire us so much'.'"), of 
being able to make the extraordinary 
ordinary, and finally, of seeing what 
people had refused to hike into consid­
eration, of ridiculing the pompous and 
the academic to valorize in return the 
trivial and glorify the cliche, of accept­
ing as a vital element of our daily life 
and imagination signs, slogans ami 
stereotypes of the commercial world, of 
li ving in "enliven high culture by pop­
ular (allure ", which people had taken 
to be a sub-culture - all of this lias 
sparked off aggressivi' reactions from 
many of his peers. 

People have taken Venturians to task 
for supposedly being the delinquent 
heralds of commercial aesthetics, the 
architects of the "silent majority ", of 
the scorned miildlc-middlc-dass 
I whereas the people were over-valor­
ized by the progressionist tradition of 
Modem architecture). Manfredo Tutu-
ri reproached them for liavmg set up "a 
school for the blase, with no values to 
transgress". Paul Rudolph said that if 
things were us good as they said they 
were, and Mainstreet. as they muin-
tained. "utmost perfect''. since their ar­
chitecture had already been built here 
anil there it was "useless to do any 
more ". C harks Jem ks denounced their 
"engagement in favour of ugliness", 
and without questioning the impor­
tance i if their contribution to the advent 
of Postmodernism, whose pruises he 
sang, held that they pretended un fairly 
to "be like the people" ami revelled in 
"the stupid side of things". 
Also denounced was the cynicism of 
their apology of the ugly and the ordi­
nary. Their own description of their 
famed (luild House with its "brick con­
struction not very advanced technologi­
cally, its old-fashioned sash windows... 
and uglv television antennae", artificial 
and gold-plated, thai they had raised 
up like an emblem on the facade of this 
old persons' home, was indeed taken to 
be a cruel parody, an insulting sarcasm 
directed al the cultural pussiveness of 
the aged, a sign of cymcul duplicity; 
and was tit cast a somewhat dubious 
light on lilts manipulation of symbols 
to which they invited architects, on their 
respect of the culture of others, and on 
the sincerity of their denunciation of 
"class snobishness". 
The) were also dressed down fur t on-
fusing the state of things, of the Ame­
rican landscape as it is spontaneously 

produced with the voluntary expression 
of popular taste, of mixing up cause 
and effect, of having a jarring and 
disenchanted leaning towards common 
values rather than a real sympathy for 
them. Had they not suni somewhere 
that they wanted "to laugh so as not to 
cry'"' And wasn't there some obscure 
sadness, some hopeless resignation 
somewhere at the source of their ap­
proach'.' 

They didn't admit to it in any case, 
speaking on the contrary of vitalism 
and dynamism, and linking thus once 
more certain values fundamental to 
American optimism, marking a flaw­
less confidence in the present and the 
future, a far cry from the romantic 
despair that was shaking a good part of 
the architectural world. 
The apparent anarchy of modern socie­
ties, the heterogeneity n\ spaces, the 
swill aging of objects, aesthetics and 
sites, the implacable triumph of wear 
and tear over the dreams of lastingness 
and eternity that builders have land to 
which testify more than anything else 
broken down signs by mail sales), this 
acceptance of the temporary which is 
an axiom in commercial logic appeared 
to them to fully justify one of their own 
slogans: "Enrich life; not clarify it. 
because we live amidst confusion". 
Without getting lost in the meanders aj 
semiology, or systematically turning 
their theories into intuitions, they have 
made a fruitful opening towards the 
notion of language. And here too, con­
scious of being architects ami not lin­
guists, they were able to sidestep certain 
peduntic pitfalls. They obliged people 
to admit that any work can lend itsel f to 
several levels of reading and interpreta­
tion, that it can be apprehended in part, 
or in a way that its author did not 
intend, or even be seen entirely askew, 
and vet still be liked. 
They were the first to remark the im­

portance of advertising, that major di­
mension oj modern culture, underlin­
ing its formal beauty, its immediate 
impua. its strength with which to con­
tend was vain. "An image", they said, 
"is worth a million forms ", and be­
cause of this il is probably useless to 
want to rival the neons along a strip, 
and the formidable instantaneous aes­
thetics of road sides, the vivaiious a, -
cumulation of ceaselessly renewed sym­
bols, by using the outdated means that 
are those of architecture, so pitifully out 
of scale. 

In these sprawling American urban­
izations, these loose tissues threaded by 
asphalt, these open, non-finite and nev­
er-completed spaces where mobility tri­
umphs and where as nowhere else die 
Straggle for life is manifest, these places 
where a new beauty is born, one that is 
inescapable at any rate, architects had 
to forge other attitudes and strategies, 
they had to get rid of their hereditary 
scorn and link up again with the poetic 
feeling that artists, film makers and 
writers had discovered before them, 
and begin in turn to "like die spatial 
sprawl of Route M and Los Aftgehs". 
In this framework, saul they, "architec­
ture is not enough, the sign is more 
important than layouts ami volumes. 
Economy argues for standard con­
structions, simple shelters that are often 
temporary, "decorated slieds". Al 
times then the building counts for less 
than the facade, whicli is important in 
itself because il is the sign, bemuse it 
symbolizes the function of the building 
and acquires a relative autonomy. 
In many ways, their architecture hit 
again on the forgotten springs otcertain 



models which, though dear to Ame­
rican memory, appal the European 
mind: those of Wild West towns, the 
huge wooden pediments looming ovei 
simple iftrrfl that decors for westerns 
and annus like l.tukv Luke have 
mailc famiUar. 
So doid>t there again - in the deep 
American-ness of' his inspiration - lies 
one of the reasons for Venturi \ rein 
lively meagre success in Europe. The 
Wild West. Las Vegas and its neons. 
Disneyland and its plays on scale, re-
duced models, edifices smaller than re­
ality, the easy womlermeni and non 
chalani pretences, his taste for the decor 
and the simulacrum, are foreign to tra­
ditional European culture; we are only 
too ready lo see in it a regressive "sub­
culture", convinced us we are that 
Americans are just "overgrown chil­
dren" To each his own cliche. 
European and noiahlv Trench architec 
lure refers lo oilier traditions, other 
images, other programmes anil oilier 
atmospheres too: for the lime being at 
leust. Thus the influence of Veniuri-ism 
could only he indirect. And whde a few 
architects like Moniussui and TrUle 
have in the past used certain of its 
elements of writing (surhased arcs, 
pediment'.. <nlonnades. asserted decor. 
moultUngs) with the express intention 
of formal "destahilizaiion " by the jux-
laposmg or overlaying of deliberately 
contradictory architectural elements, 
and others like Christian de Portzam 
pare have, in another register, been 
able to produce a perfectly "complex 
and contradictory" work, but with a 
gravity thai is absent in Venturi, it is 
more in the regard I hat we cast on the 
world they have brought forth; ami no 
doubt more particularly in the some 
what lardy renewal of interest in subur­
ban problems, cultures and landscapes 
thai we have experienced over the lasl 
years. 

Others like Stanislas Eiszer or Alain 
Sarfali. who also share the I'hiltidel 
phian architect's luste for the supple 
and expressive arrangements of Alvar 
Aalio. have, like him, played on com­
plex assemblages, distortions, impuri 
ties, symbols, tricks of scale and decor, 
mixing them up in a surpassing plastic 
cleverness with fragments derived hum 
popular culture ami ordinary building 
that are ai limes somewhat caricature-
like, in their avowed fascination for 
Curtain old-fashioned elements from the 
collage tradition {canopies, tile roots, 
cast iron balconies, reinforced amcrele 
fences) or in plays on "common " mate­
rials lmica flakes, tiling, iron work). 
Another Area architect, (ieranl Hatter, 
on inaugurating a few years ago a pas­
tiche complex at ( hamonix that he had 
peppered with learned intentions, ques­
tioned us with a note of concern in his 
voice as to whether the whole "jarred" 
sufficiently: Veniuri-ism again; fUSt a 
Bernard Hamburger's attitude is \ , n-
turian in his remarkable essay l.'arehi-
ICCtUfC dc l;i maisi in. albeit tempered 
by a healthy pessimism which spurs 
him to remark thai "the discovery of 
meaning in architecture coincides with 
the moment when there is nothing left 
to say. if not things ihat are so compli­
cated as lo be effectively reserved to a 
limited circle". 

Jean \ouvel is of course another trace 
of the influence of Robert Venturi s 
thought in Trance, even if he is less 
interested in ihe conventional ami the 
banal, anil has a more acme desire for 
critical provocation, rerouting and ar 
foment, and above all a love of mod­
ernity and futurist technology which 
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seems completely alien to the more po 
etic and nostalgia-ridden world of his 
American model. Hut in both architects 
we find the same will to gel problems 
out in the open, to exhibit them and 
make of them the material, the prmci 
pie ami the pretext for a work. 
Hut let us return to America where the 
architectural work of die Venturi, 
Ranch and Scott Brown agency has its 
roots; or rather to the Americas. since 
this work, so desirous o\ competing 
with the "easy diversity" of Sir Edward 
Luytens. has practised manners in ap­
pearance foreign one to the other, some 
of ihem inspired by the modern tradi­
tion, others by classicism, others again 
detached from the commercial aesthe­
tics o\ highways, still others based on 
amusement parks, others finally hailing 
from the heart of the land and country 
culture, with in every incurrence dis­
tortions, variations, derivations and cu­
rious manipulations o) habitual dia­
grams. 

This relative formal incoherence which 
they pride themselves on. this plurality 
of plastic and symbolic vocabularies 
thai they like lo work with, is pari and 
parcel of the same continent; that of the 
melting pot. mixing, mutual tolerance, 
confidence in the history to come, ac­
ceptance of the present such as il is, the 
cult of past memories, the context, local 
micro-cultures, regional values and the 
identity of small communities. Veniu-
riun eclecticism and the ligMtearted 
blending of styles are simply reflexions 
of the simultaneous presence in modern 
minds of heritages, nostalgias and con-
tradk tory aspirations 
And perhaps what tout lies us most 

///(•;/ heterogeneous constructions to­
day are the most American of them, 
those which like the 1 rubeck and Wis-
locki Houses lake their place in the 
warm atmosphere of the traditions of 
C ape ( oil. using again the wooden 
shingles of the shingle style, and which 
seem to mell into the landscape and 
into history, like the Tucker House in 
Sew York Slate, or the Brant-Johnson 
House in ( olorado, or the one with a 
verandah, in Delaware, or the one they 
built recently at the seaside near Long 
Island. 

Doctrinal rigour ami argumentative 
rhetorics are effaced there in favour of 
domesm happiness, a hint of folklore, 
an illusion of comfortable banality 
where tensions, refined Mannerism, 
and half shades of humour have all the 
more value. Here, silhouetted columns, 
cm in open work panels, slightly swol­
len and deformed, pleasantly grotesque 
like ( Joes Oldenburg 's soft typewriters; 
elsewhere, perfectly controlled defor­
mations of traditional motifs, of paint-
ed or openwork ornaments m planks, a 
bull's eye window larger than life, a 
widely-projecting roof, a sleep stair­
way, a decorative game almost merging 
into wooden clapboards, and varia­
tions <»/ scale thai give an exceptional 
presence to perfectly ordinary ele­
ments. 

In "these foolish things" appears all the 
magn a! lon e of architectural expres­
sion, all the pleasure of the ancestral 
poem s of the home, reinforced by the 
eccentric nature of cerium layouts. And 
in them we can see to what extern 
Venturi and his colleagues - though 
they may also be philosophers - are 

above all architects, and how their pan 
eiples of composition and decomposi­
tion. far from being simple instruments 
<d argumentation or scaffoldings for 
abstract theories, are, as very few oth­
ers are in these wordy limes, totally in 
agreement with a subtle sensibility that 
is specifically architectural. 

Notre revue a public articles et projets dc 
Robert Venturi et IX-nisc Scott Kroun 
notammenl : daas le n" 139 (Sept. 68). 
159 (Dec. 71). 169 (Sept. 73). 223 (Oct. 
s: . 268 (Avril 90). Unc importantc 
monographic leur a etc consacrcc dans le 
n" 197 dc juin 1978. 
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IMAGINATION 
SOCIALE ET 
ARCHITECTURE 
Apres un long silence, 
Denise Scott Brown et Robert Venturi 
sortent de leur reserve. 
Ils evoquent trente annees 
de pratique architecturale 
et parlent d'histoire, d'ornement, 
du detail et de la transgression. 

I.'Architecture d' Aujnurd'hiii : 
Voire agenee s'est distinguee en 
introduisanl une dimension hislo-
rique dans la matriee de ('archi­

tecture moderne. ( ependani. par-
mi toutcs les eoncepiions de 
I'hisloire possibles, on n'a pas 
beaucoup parle de eelle que vous 

avez cffectivemcnt introduite, ni 
de la maniere donl vous en etcs 
venus a devclopper voire concep-
lion pariieuliere du passe. 
Roht'rt Venturi : A mon sens, le 
passe recent est ce qu'il y a de plus 
difficile a comprendre et a ap-
prehender. II faul se rappeler a 
quel point I'histoire etait conside-
ree comme vicux jcu che/ les ar-
chilccles quand j'etais jeunc. J'ai 
toujours aime I'hisloire el si je 
n'avais pas etc archileele. j'aurais 
etc hislorien d'art (parfois je me 
demande si je n'aurais pas mieux 
fait d'etre historien d'art d'ailleurs 
- p;is besoin de negocicr des 
conlrats. de s'oecuper de relalions 
publiques. du markeling. des as­
surances, des parienaires, des 
codes, des bureauerates. des avo-
cals. des clients, et d'assurer le 
paiement des salaires). Je suis 
presc|ue ne avec un gout pour 
i'hisloire de l'archileclure. J'ai fait 
mes etudes par accident mais aussi 
par chance a Princeton ou I'his­
loire dans le eursus d'aichiteetuie 
lenaii assez bien sa place, au 
conirairc d'Harvard oil il etait de 
bon ton de faire ses etudes. A 
cette epoque. Harvard e'etait un 
pen le seminaire : un endroit oil 
I'on vous communiquail la Pa­
role ••. et une fois la Parole revue, 
il fallait aller la propager. Au 
contraire. a Princeton, on eludiait 
rarchitecture moderne el toul le 
monde etait d'accord pour consi­

dercr que le moik-rnisme etait le 
style approprie ii notrc epoque : 
bien entendu n'emplo\ ions-nous 
pas le moi « style » et le tcrme 
• moilernisme •> etait-il pris dans 

un contexte historique. Le depar-
tement d'Architecture se trouvait 
d'ailleurs ii l'interieur de celui 
d'Histoire de I 'Art . 
Vous n'avcz sans doute jamais en­
tendu parlcr de Donald Drew Eg­
bert, le plus grand heros de ma 
vie ; e'est lui qui. ii Princeton, 
enseignait I'histoire dans le eursus 
d'architeeture moderne. Pour lui. 
au contraire de Siegfried Gicdion 

C'est a 

rarchitecture 

manieriste 

que j'etais 

le plus 

sensible 

qui a utilise I'histoire pour etayer 
sa these, le modemisme devail 
etre compris dans le contexte de 
I'histoire : ce n'eiait pas une fin en 
soi mais une phase d'evolution. Je 
pense que cette conception cx-
plique pourquoi les innovateurs 
sont sortis de Princeton, dans ma 
generation et eelle qui suivit. 
Ensuite. ;i I'American Academy 
de Rome, j 'ai eu deux ans devant 
moi pour rcgarder I'histoire. A 
eelle epoque. on avail un pen­
chant pour le baroque - le ba­
roque et les piazzas. Nous nous 
penehions sur la forme et I'espace 
plutot que sur le symbole et le 
sens. Mais pendant mes derniets 
mois de scjour ii Rome, j'ai realise 
que e'etait ii rarchitecture manie­
riste que j'c ;tais le plus sensible et 
j'ai alors reexamine une grande 
partie de rarchitecture italienne 
dans ce sens. Ceci avait de I'im-
porlanee au moment ou j'eerivais 
C 'omplexity and C 'ontradii ti<>n. 
public dans les annees suivantes. 
Denise et moi reslons toujours 
stimules ii la fois par rhisloriquc et 
par I'ordinaire. On ne regarde pas 
lieaueoup ce que foni les autres 
arehiteetes et on ne se lient guere 
au courant de 1'aetualite. 
AA : Comment avez-vous ren­
contre Kahn ? 

RV : E h bien. au sortir de Pecole, 
je manquais de confiance en moi-
meme. ne m elanl pas trou\e » 
avant d'ecrire Complexity and 
( oiiiiadinion. On ne devrait se 
dceouvrir d'ailleurs jamais entie-
rcmcni sinon juste avant de mou-
rir. J'avais trouve un job d'etc 
che/ Robert Montgomery Brown, 
un architeete moderne du coin. 
Lows Kahn. dont personne 
n'avaii alors entendu parler. se 
trouvait dans un bureau au-iles-
sus. Je le eroisais dans l'ascenscur. 
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Je voyais aussi les einq ou six 
jeunes gens qui travaillaient pour 
lui. lis ne m'adressaient jamais la 
parole car j'etais trop jeune et 
naif, mais Louis Kahn I'a fait : il 
etait gentil. E l quand je suis re-
toume a Princeton terminer mon 
memoirc de maiirise. j 'a i deman­
ds' a Kahn de la ire partie du jury 
avec George Howe. 
AA : Quand avcz-vous commence 
les reeherches qui devaicnt ahou-
tir a Contradiction ? 
RV : E n 1954. lorsque je suis re-
lourne a Rome pour un sejour de 
deux ans ii ['Academic ameri-
caine. A mon retour. j 'a i travaille 
pour Louis Kahn el enseigne a 
I'universite de Pennsylvanie a ses 
cotes comme assistant. Plus lard, 
sans dbnte en I % 1 . Holmes Per­
kins, le directcur de I'Ecole d'ar-
chitecture ii Penn. m'a demande 
de faire un cours sur la theorie de 
rarchiieclurc. Dans un sens, cc 
cours etait une preparation de 
Complexity and Contradiction. J'y 
travaillais avec I'aide de Denisc et 
les notes ont evolue vers le livre. II 
etait termine en 1964 et public en 
L966. Dans un sens, cet ouvrage 
etait une reaction a I'ethique qui 
regnait alors ii Penn. Sous Holmes 
Perkins. Penn etait une ecole mo-
derne orthodoxe. orientee vers 
Harvard. J'ai scnti qu'il ne fallait 
pas y parler de certaines choses de 
pear qu'on ne m'accuse de vouloir 
corromprc les mceurs des mi-
neurs ! J'ai done decide que cc qui 
ne pouvait pas etre dit dans le 
cours allait trouver place dans un 
livre. 

AA : Denise a decrit votre cours 
comme elanl le point de vue d'un 
praticicn de rarchitecture sur la 
'heorie. Selon elle, en fin de 

Personne 

ne parlait 

a I'epoque, 

de symboiisme 

cours. vous parliez brievement de 
votre propre theorie et cette ma-
tiere a done constitue la base du 
livre. D'oii venait la matierc du 
debut de ce cours ? 
RV : Paradoxalement. de Holmes 
Perkins ; e'est done lui. en un 
sens, qui a etc rinitiatcur de cc 
livre. Holmes a du sentir que per­
sonne venani d'Harvard n'avait la 
formation historiquc ct theorique 
requise pour enseigner. alors que 
quelqu'un sorti de Princeton etait 
peut-etre susceptible de I'avoir. 
Pourtant. meme ii Princeton, je 
n avais aucune idee de la manicrc 
dont il fallait proceder. C'cst 
Holmes lui-mcmc qui a suggcre 
que je jette un (eil sur Guadet et 
utilise son systcme, Icquel consis-
tait ii diviser rarchitecture en ele­
ments pour les besoins de I'ana-
lyse. C'cst done cc qui a etc fait. 

Essentiellement. j 'a i const ruit 
mon enseignement autour de 
quinze conferences, oil chacunc 
etait consacree ii un clement d'ar-
ehitccture : 1'espace, les details, la 
forme, la structure... 
Denise Scott Brown : ... I'echelle. 
la decoration, la lumiere... 
KV : Je n'avais pas inclus le sym 
bolisme. Personne ne parlait de 
symboiisme ii I'epoque - pas 
meme ii Princeton. Denise et moi 
avons traile de cela plus tard. Et 
comme elle I'a indique. effective-
ment, a la fin de chaque cours. 
j'elargissais mon enseignement 
aux problcmes d'cchellc, de lu­
miere, etc... 
AA : Et Jean Labatut ? 
RV : lean I abalui a etc ires im­
portant pour ma formation et 
quand je I'ai eu comme critique, 
je pourrais dire qu'il a meme etc' 
plus important qu'Egbert I'histo-
rieu. LabatUl sortait des Beaux 
Arts : il avail eu un second Prix de 
Rome dans les annees vingt. Sa 
connaissance de 1'hisioirc. cten-

due. n'etait pas formelle. Son cn-
seignement par analogic etait 
quelque chose de mcrveilleux : il 
disait que telle chose rappelait 
telle autre et employait toulc une 
gamme d'cxemples historiques. 
Mais, c'clait Donald Drew Egbert 
qui etait recllcment etonnant. II 
devrail etre mieux connu. A cette 
epoque. il travaillait ii un livre sur 
I'ecole des Beaux-Arts. Mainte-
nant le sujet semble evident, il 
etait meme tres ii la mode il y a 
quelques annees, mais dans les 
annees quarante. personne ne 
prenait les Beaux-Arts au se-
ricux ; cela scmblail hors de pro-
pos. et meme terriblement reac-
lionnairc. Hormis ses references ii 
Labrouste. qui avail travaille avec 
la fonte, Siegfried Giedion igno-
rait I'ecole des Beaux-Arts ; pour 
lui elle n'etait pas un « fait consti-
tuani » de riiistoirc. die n'etait 
qu'un •• fait transitoirc ••. Malheu-
rcusemcnt. apres un certain 
temps, Donald Egbert a cesse de 
travailler sur cc projet ct ne I'a pas 
mcne ii termc. II avail commence 
un autre livre Social Radicalism 
and the Arts, bien connu en Eu­
rope mais moins aux I 'sa. Ses 
iravaiix sur I'ecole des Beaux-Arts 
onl etc publics aprcs sa mort par 
un historien trcs apprecie. David 
\ an Zanten, qui avail etc un de ses 
eleves. Egbert, en allant contre le 
couranl de I'epoque. avait etc he-
toi'quc. 

AA : Durant cette periode vous 
avez eu des conversations avec 
Kahn. conversations qui portaieat 
sur vos reeherches et sur voire 
propre lhe;orie de rarchitecture. 
RV : Oui. on a beaucoup parle. 
AA : Quelle etait sa reaction ? 
RV : Kahn. qui respectait le fail 
que Denise et moi-memc avions 
pris la direction de Las Vegas, ne 
pouvait I'acccplcr pour lui-meme. 
Mais, bien que I'hisioricisme qui 
intervint plus tard dans son travail 

ait pu avoir pour originc sa forma­
tion •• Beaux-Arts » avec Paul 
Cret a Penn. je pensc en etre moi 
aussi responsablc pour partie. 
Quelqu'un devrail faire un travail 
sur le sujet : influence des dis­
ciples sur leur maitre. 
DSB : ("ctaii suremenl vrai dans 
le cas de Louis Kahn. J'ai pu ('ob­
server pendant des annees, 
d'abord cn tanl qu'etudianle. en-
suite comme collegue. et j 'ai bien 
vu qu'il avait incorporc dans son 
travail des idees que j'avais moi-
memc suggerees ; je lui ai aussi 
entendu repcter des choses que 
j'avais ditcs. 

AA : Est-cc bon ou mauvais de 
faire cela ? 
DSB : Metlons qu'on aurait bien 
aime que les sources soienl re-
connues. 

Influence 

des disciples 

sur 

leur maitre 

RV : II n'est pas bon d'adoptcr les 
idees d'une jeune personne qui 
n'a aucun profil social et de les 
presenter comme les votres sans le 
reconnaitre. 
AA : Cela doit arriver quand on 
travaille dans une agenee et lors-
qu'on partage les idees sur un pro-
jet doune. 
R\' : II n'v a pas de mal ii cela : on 
donne et on recoil : ii vrai dire 
e'est mcrveilleux. mais il faudrait 
savoir atiribuer it chacun ce qui lui 
appartient. Surtoul si Ton a affaire 
ii des jeunes gens originaux. car 
eux. doivent affronter un destin 
terrible : elre original esi condam-
nable. Et en fin de compte, bien 
sur, la personne plus agee ne peul 
pardonner ii la plus jeune. 
AA : Une chose me frappc dans le 
Philip Exeter Library, c'cst le ba-
timent du refectoire. qui est d'une 
conception tres venturienne. II 
vicnt cn ligne direcle de la maison 
tie \ anna Venturi avec un toit en 
pente des deux cotes d une chemi-
nec centralc. 

RV : Jc ne me souviens pas de 
cela. Je ne veux pas m'etendrc sur 
le sujet car cela me fait du mal ct 
jc veux etre posilif. 
AA : Vous avez grandi au sein 
d'une famille qui avail une ccr-
laine conscience de rarchitecture. 
DSB : Quand Bob avail quatre 
ans ou peut-etre meme avant. il 
savait dejii qu'il allait elre archi-
lecte : et moi aussi. des I'age de 
cinq ans. car ma mere avail fail 
lies etudes d'architecture. Mais 
I'annec suivante. j'ai decide que 
j'allais etre enseignante. puis ecri-
vain. Enfin, j'ai fail tout cela. Les 
gens qui sont « ceci et cela » sont 
les plus difliciles ii definir. Le 
chirurgien cardiologuc peut deve-

hir un heros. Le medecin gencra-
liste, meme brillant. n'y parvietu 
jamais. Le travail du specialiste 
est facile ii definir, le mien ne Test 
pas. 
AA : Si vous avicz etc un hommc, 
auricz-vous fait equipe avec Ro­
bert Venturi '.' 
DSB : ("est interessani d'imagi-
ner cc que nous aurions fait en­
semble si j'avais etc un hommc. 
Greene & Greene onl une double 
identile masculine. Hardy. Holz-
man et Pteiffer semblent fonclion-
ner comme trois personnes. ( "est 
difficile a dire. Je pensc que si 
j'avais etc un hommc. les choses 
auraienl etc differentes mais je ne 
peux pas en etre sure, cn partie 
parcc que les sujels de ma contri­
bution ii rarchitecture ne sont pas 
familiers ni intercssants pour 
beaucoup d'architectes. Les amc-
ricains ne saveni pas grand chose 
des influences qui me viennent de 
I'Europe (y compris des origines 
judeo-europeennes de ma famille) 
el de I'Afriquc. J'ai veeu dans 
trois pays differents : des pans en-
tiers de ma vie iniellcetuelle mc 
viennent de mon enfance et de 
mon adolescence en Afriquc, et 
de I'epoque oil, dans les annees 
cinquante. j'etudiais cn Anglc-
terrc et en Europe. Les journa-
listes amcricains connaissaient 
peu ccs endroits ii cette epoque. 
La formation qui a ensuilc beau­
coup compte it mon arrivee aux 
Etats-Unis est cclle d'urbanisme, 
" town planning comme on dit 
en Anglcterre, oil e'est un do-
mainc tres voisin de rarchitecture. 
Dans le departemcni « City plan­
ning » de 1'universile de Pennsyl­
vanie. j'etudiais plus les sciences 
socialcs que 1'archiiecture. C'clait 
juste le moment oil commencait le 
mouvement pour les droits ci-
viques. Ceux qui etaicnt mes en-
seignants sont devenus ensuite 
mes collegues ; ils ont eu beau­
coup d'influence sur ma facon 

L'on avait 

a apprendre 

des critiques 

des sociologu.es 
d'etre architcctc et dans ma colla­
boration avec Bob ; celui-ci etait 
le seul architcctc dans 1'ecolc qui 
eut dc I'esiimc pour ce qu'on fai-
sait dans le Planning Department 
et qui comprit I'importance que 
cela avait pour rarchitecture. II se 
peut que Bob ait eu cette percep­
tion du fait que sa mere etait so-
cialiste. 
Les autres semblaieni se ranger 
du cote de Louis Kahn qui disait 
que les sociologies s'intcrcssaicnt 
ii deux personnes et demie et que. 
de cc fait, il ne fallail pas les 
ecouter, Mais, comme moi. Bob a 
scnti qu'on avait ii apprendre ties 

http://sociologu.es


sociologies, de leurs critiques de 
I'architecture. sceptiques et pcu 
amenes. Nous avons trouvc que 
ces critiques pour un renouvcau 
urbain etaient un defi et une inci-
tation a la creativity (c'etait en fait 
la critique de I'urbanisme des 
C'iam). Dc temps en temps, les 
architectes et les urbanistcs 
doivent devcnir leurs propres so-
ciologues, car rares sont ceux qui 
s'interessent a I'architecture. L a 
plupart du temps, de mon point 
dc vue, on a essaye d'utiiiser la 
connaissance sociologique d'une 
manicre architectural. Par 
exemple, bien qu'il Pcnn nos dis­
cussions sur ("architecture el la 
culture populairc aient t'te tres 
intclleciuclles et conccptuellcs. 
ma premiere reaction a Las Vegas 
fut d'ordre artistiquc et non pas le 
fruit d'une analyse de type socio­
logique ; j ' a i scnti une sorte de 
frisson, dont jc ne pouvais dire s'il 
dtait de haine ou d'amour. La 
force dc la sensation tenait du 
melange des deux. J'ai toujours 
ete d'accord avec Ics modernistes 
de la premiere heurc et avec les 
brutalistes qui pensaient que le 
frisson que Ton ressent a regarder 
quelquc chose de laid petit etre 
artistiquement important. II vous 
sort du carcan des a priori esthe-
tiques. Ca vous rafraichit les yeux. 
Jc pense que c'esl ccla que Le 
Corbusier voulait dire quand il 
parlait des yeux qui ne voient pas. 
Et E d Ruscha a « simplcmcnt re-
garde ». Mais c'etait du grand art 
que de regarder comme il I'a fait. 
La fraichcur du frisson, voila ce 
que j 'a i resscnti quand j 'ai vu Las 
Vegas pour la premiere fois. J'ai 
done voulu interpreter et 
comprendre le frisson. C'cst pour 
ccla que j 'a i invite Bob a visiter 
Las Vegas. Plus tard. nous avons 
fait un travail d'analyse avec Steve 
I/cnour et nos eludiants dc Yale, 
a partir de la somme dc nos expe­
riences passecs. C'cStait une perio-
de tres stimulantc de notre vie. 
Un champ vicrgc pour la decou-
verte. Ccla nous a ouverts a tant 
d'idees nouvelles. Mais c'etait 

L'ideologie 
est 

I'ennemie 

de la vitalite 

en art 
aussi stimulant du fait que nous 
pouvions appliquer des idees tra-
ditionncllcs a un phenomcne nou-
veau. ct incorporcr du nouvcau 
dans un corpus d'archilecture 
existant. 
R V : L'Amerique rcste un pays 
oil il y a une grandc divcrsite de 
cultures, de gouts, de juxtaposi­
tions archilccluralcs. clc comhinai-
sons et de distorsions qui de-
\ raieni nous encourager a me tire 

I'accent sur rhomogcneite. Ces 
rencontres sont un beau pheno-
menc. et Tune des raisons qui 
nous Ics fait aimer e'est qu'clles 
diminucnt la part de l'ideologic. 
I'idec qu'il n'y a qu'une scule fa-
con dc fa ire les choses. L'art et 
l'ideologie ne se melangent pas. 
L'ideologie est l'ennemie de la vi­
talite en art. Mais l'ideologie est 
commode, surtout pour les jour-
nalistcs. Elle simplifie leur tra-

Le post-modernisme 

a trouve la verite 

trop vite 

vail ; c'esl I'cquivalent du son nu-
merique. 
AA : On a voulu faire de vous Ics 
porte-drapeaux du post-mode r-
nisme. E t il est vrai que votrc nom 
a servi de reference, sinon de cau­
tion, a ce mouvement. 
DSB : Bon nombrc tie raisons 
font que nous ne sommcs pas dc 
I'ecole post-moderne. D'abord, il 
y a I'intercl que Bob portc a I'his-
toire de I'architecture depuis son 
enfance, qui fait que sa connais­
sance du sujet est plus aulhcntiquc 
ct moins superficiclle que celle des 
post-moderncs. Ensuite, ma for­
mation dans les sciences sociales 
ct mcs experiences au sein du 
mouvement de planification so-
cialc pendant les annees soixante 
m'ont appris a penscr en socio-
logue et a mettre 1'imagination 
socialc cn rapport avec I'architec­
ture. 

Un critique, parlant de I'ccrivain 
Jerre Mangionc. a dit que celui-ci 
avait toujours en tant qu'artisie 
cherche la verite mais aussi que, 
justement parcc qu'artiste, il 
s'etait arrange pour ne jamais la 
trouver. Le post-modernisme a 
trouvc la verite trop vile ; avant 
lui, certains modemes (mais pas 
lous) avaient fait la meme de­
marche. 
AA : Vous pense/. qu'il y avait une 
verite a trouver ? 
DSB : Leur definition de la verite. 
peut-etre. Le modcrnisme a eva-
cue Thistoirc : le post-moder­
nisme, en cmpruntant ici el ;i 
fait de meme. Nous, quand nous 
cmpruntons. nous essayons de 
faire cn sorte que nos emprunts 
restenl pertinents, contcxtuclle-
ment et culturcllement : pour en-
suite romprc avec le contexte afin 
de rcpondrc a des besoins nou-
vcaux et d'assurer que nous ne 
limitons pas la verite en cssayant 
de trop la definir. 
RV : Quand la Guild House elan 
cn chanticr. aux alcntours de 
1965. Vincent Scully est venu a 
Phiiadclphic oil certcs, il avait 
quelquc chose a faire : il n'a pas 
manque, neanmoins, de venir jc-
ter un coup dic i l sur Ic batiment. 
qui etait presque termine. Plus 
tard dans le meme apres-midi. 

nous avons rencontre dans la rue, 
tout a fait par hasard. Holmes 
Perkins, recteur d'architecture a 
Pcnn. II a dit : « Vince, que e'est 
sympathique de vous voir. Que 
venez-vous faire a Philadel-
phie ? » Vincc a repondu : « Je 
suis venu voir la Guild House de 
Bob Venturi ». Holmes dtait esto-
maque. J'aurais pu cmbrasser 
Vincc la, dans la rue. Et puis, il y a 
environ cinq ans. je suis passe de-
vant la Guild House en voiture 
avec un architccte de ma genera­
tion qui m'a dit : « On se de-
mande bien pourquoi il y a eu tant 
de raffut •>. C a m'a attristd. A 
I'epoque, le batiment avait ete 
scandaleux ; maintenant il est or­
dinaire. Mais apres tout, c'etait 
peut-etre un compliment. 
AA : Depuis la construction dc la 
Guild House, comment la struc­
ture de votre agence a-t-elle evo-
lue" ? 

RV : Actuellcmcnt nous lermi-
nons toutc unc s6rie d'assez 
grands batimcnts qui oni ete 
concus ii pcu pres au mcmc mo­
ment. Cela cree bcaucoup de ten­
sion dans unc agence, surtout 
pendant la phase des dessins 
d'exdeution qui demande un la-
bcur intense. Notre agence a du 
pas mal grandir. Elle reprend 
maintenant une taille plus res-
treinte parcc que la phase chanticr 
exige moins de personnel. Notre 
rythme de travail a fait que nous 
n'avons pas termine de grand bati-
menl depuis un certain temps. On 
s'est terrc en quelquc sorte. et les 
gens nous oublient ; mais e'est as-
scz agreable ct cela me plait bien. 
D'apres nos previsions, lous ces 
batimcnts seront acheves aux 
alcntours dc Van prochain. Nous 
demarrons aussi dc nouvcaux pro­
jets ct achevons quclqucs mai-
sons. 

AA : C'cst curieux dc voir que. 
dans ces musees, Ic Laguna Gloria 
A n Museum, eclui dc Seattle ct 
I'cxlcnsion de la Nalional Gallery, 
il y a une sorte dc similarite dans 
la disposition intericurc ct I'orga-
nisation des activites. Pourtant, ils 
ont tous des extcricurs differcnls. 
En fait, cc sont les extcricurs qui 
delinissent Ics differences enlrc 
eux plutol que Ics fonctions, qui 
devraient etre cxactcment les 
memcs. 
RV : Le contexte influe sur la 
conception dc rextcricur. Le des-
sin dc la Sainshury Wing a bien 
enicndu evolue ii partir de I'an-
cien batiment de la National Gal­
lery qui se trouvc ii cote. Dans un 
numcro d'Archilectural Review, 
on a decrit notre facade sur Tra­
falgar Square commc ctant « unc 
bavurc pittoresquc ct me­
diocre » : leloquenec d'une telle 
critique nc peut vous laisser qu'in-
diffcrcnt. Dans un autre editorial, 
le mcmc magazine poursuivait : 
« on va nous donner un vulgaire 
moreeau amc;ricain dc pastiche 
posl-modcrno-manierisle ». Soil ! 

Nous sommes cn verite difficiles ii 
definir idcologiquemcnt et, de ce 
fait, notre architecture n'est pas 
facile a accepter. Les modernistes, 
Ics ndo-modcrnistes et les dd-
constructivistcs ne nous aiment 
pas parcc que nous ne sommes pas 
moderncs, ct les traditionalistes 
ne nous aiment pas parcc que 
nous ne sommcs pas explicitcment 
traditionalistes. Je pense qu'il est 
bon d'etre dans une position am-
biguc et d'echapper ainsi aux clas­
sifications facilcs. En somme, il 
est bon de ne pas etre ideologue. 
A A : II est vrai que vous avez 
toujours eu des positions ambi-
gues. Car vous n'etes pas Ic seul 
architectc qui ait regarde vers le 
passe ; Plecnik Pa fait admirable-
ment. E l Ton peut meme trouver 
une ccrtaine similitude entre la 
banque payee que Plecnik a 
construitc k Vienne. vous vous 
souvencz. c'etait la premiere fa-
cade-ridcau... 
RV : Oui. 

AA : ... Et le Seattle Art Mu­
seum, rave aussi. et dont la facade 

Nous sommes 

difficiles 

a definir 

ideologiquement 
est traitee commc un rideau. 
RV : Jc n'ai pas regarde les choses 
sous ecl angle-la. Oui. c'cst 
commc un rideau. avec une frange 
orncmentale. 
AA : C'esl vrai aussi d'autres « or-
ncments » qui definissent dans 
votrc architecture des elements 
symboliqucs tres forts. Jc voudrais 
que vous nous parliez des rapports 
entre la trame, la coulcur, I'ornc-
meni et la texture, de la maniere 
dont ces choscs-la apparaissent 
dans la conception et transpa-
raissent symboliqucmcnt dans Ic 
batiment. 
RV : Connaissez-vous la confe­
rence sur Gropius que j 'ai donnec 
ii Harvard cn 1982 7 (publiee dans 
Ic n" 223 d ' A . A . ) J'ai defini lii 
ccrtaines idees qui sous-tendcni 
nos iravaux reccnts. L'une d'clles 
traitait dc I'utilisation dc I'orne-
ment sur rcnsemblc. de I'expres-
sion architecturalc qui venait dc la 
surface plulot que de la qualitc 
spatiale. C'etait en rapport avec 
V- abri decore ». notion que De-
nise et moi avons apprise ii Las 
Vegas. L'ariicle de Harvard decri-
vait un type d'orncment que j 'ap-
pcllc « rcprcsentationnel ». D'au­
tres 001 repris ce lermc de 
diverses manieres mais. lei que 
nous I'cntendons. I'ornement 
« rcprcsentationnel » se refere 
aux symboles historiques et a la 
facpon donl nous pensons que 
ceux-ci devraient etre utilises an 
jourd'hui. E n tant qu'architccte. 
on ne Ic fait pas. on Ic represcnte. 



Si on utilise des eolonnes clas­
s i f i es , elles ne devraient pas ctre 
strueturalcs. 
Le fait de parlcr de rornement me 
rappelle combien il est difficile, 
pour moi. de le creer, sans doute a 
cause de mon age. Quand j'etais 
plus jeunc. on n'utilisait pas I'or-
nement : on ne parlait memo pas 
de cctte absence, on n'y pensait 
pas. On se souciail de la texture 
peut-etre. mais pas de rornement. 
Si je pense avoir reussi ii coneep-
tualiser et ii analyser la nouvelle 
pertinence de I'ornement. je 
trouvc difficile de I'appliquer dans 
la conception. Les jeuncs le font 
plus faeilement. Je crois que Cesar 
Pelli a fait, avec la briquc, un 
mervcilleux travail d'orncmcnta-
lion dans son Rice Building. 
DSB : Cela ne vient-il pas de la 
conception ornementale des Arts 
and Crafts ? 

RV : L'ornement est lid sans au-
cun doute au detail. En ce mo­
ment, nous sommes en train de 
dessiner les details de plusieurs 
hatimcnts. et j'adorc ca. « Dieu 
est dans les details >< el Bob aussi 
en ce moment. 
DSB : Mainienir le concept d'un 
batimcnl ii travcrs ses details est 
une des laches les plus difficiles de 
rarchitecture. Ce que Mies a dit 
est, je crois. l'inversion d'un mot 
de Niet7.che : « Le diable est dans 
les details ». C'est peut-etre plus 
vrai pour rarchitecture d'au-
jourd'hui que pour eelle de 
I'epoque de Mies. Je pense que la 
revolution moderne a abouti ii 
une perte de savoir-faire dans' le 
detail arehiteclural. La premiere 
generation des modernistes avail 
etc formec aux methodes traditio-
nalistes : elle savait transposer son 
savoir-faire ii la nouvelle archi­
tecture et faire evolucr lev tech­
niques de construction et de reali­
sation de detail. Mais les 
nouvelles techniques du moder-
nisme ne pouvaienl pas se former 
en une nuit : pense/ au laps de 
temps qu'il a fallu pour former la 
tradition du classicisme. Plusieurs 
generations de modemes se sont 
ainsi trouvces demunies. ne pos-
sedant ni les nouvelles methodes. 
ni le savoir-faire traditionnel. 
RV : Dans une certaine mcsurc. 
le detail avail etc oublic pour de 
Hon. Quand le modernismc est 
venu sur le devant de la scene, le 
minimalisme est apparu conjoin-
tement ; tout est devenu pratique-
ment plan ; par ailleurs. I'csihc-
lique de la production en serie et 
la repelitivite ont rcduit le nomhre 
el la varietc des details dans les 
bailments. Pendant les annees 
cinquante. on travaillait peu sur le 
detail. Un batiment que nous 
const ruisons ii Princeton, le 
Economics and Center of Inter­
national Studies Building, se 
trouve ii eole de Robertson Mall, 
une OBUVTC de Minoru Yamasaki 
qui dale du debul des annees 
soixante : nous possedons des ti-
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Le projet de Patience Venturi. 
Scott Brown et Associates 
proposal* unc solution 
architccturalc simple qui 
privilcgiait Ic symholisme. la 
communication, I'intcraetivitc. 
Pour exprimcr le pluralismc cl la 
diversity qui soni les dels de voutc 
de la democratic americaine. le 
pavilion etait une simple struciurc 
oil pouvail s'exprimer la specificite 
des difterents ctals cl collectivities, 
lout en s'associant au symholc de 
I'unilc nationalc. le drapeau 
amcricain. qui consiituait la facade 
de cCttC struciurc. 
Theatre, restaurant, musec Cl 
administration elaienl concenlrcs 
sur plusieurs niveaux scion l axe 
nord-sud corrcspondant a l axe 
principal de la foirc. Un hall 
d'exposilion hyposiyle occupait Ic 
reste du site suivanl une name 

simple de blocs c l dc rues, chaque 
exposant pouvant opter pour unc 
solution autonomc ou une solution 
dc remplissage avec de lausses 
facades donnanl sur la « rue 
prineipale ••. 

\ s/>\ \ proposed an architectural 
solution that emphasized \ymbolism. 
iommunicalio£>. interaction and 
civic amenity over complex 
architct mud imagen Hie most 
effective \my to express the pluralism 
and ,li\yM^tjhai is /'/<• cuinersinne 
ni AmeruWmltinih >m \ is u> make 
the I S ptfilion a simple, almost 
lull-like structure in which the 
diverse < Itgractti of the individual 

stiites and corporate exhibitors are 
given their full expression and 
liixniposed with the symbol of 
national uniiv - the US flag. The 
more functionally specific areas of 
the theater, restaurant, museum and 
administration are concentrated in a 
multi-Storied structure on axis with 
the lair 's major north/south 
boulevard. 
The rest of the site is taken up with 
a hvpostvle exhibit hall on grade. 
I In exhibit hall is laid out in a 

simple gridiron pattern o\ "blocks' 
and "streets ". 
< onsultiition pour It pavilion des 
KtutvLnis u reposition HnhWMAt de 
Sfvflk en IW2. I'rojtl non rtl i nu. I'WW. 
VSBA, Steven Ixenour, architects. 
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H OTEL D E V I L L E 
N O R T H C A N T O N 
O H I O 

Dessins prcliminaires pour une 
extension de la Bibliothcque 
publiquc, un Hotel de Ville. un 
eentre communautaire pour la 
Young Women Christian 
Association et un batiment de 
bureaux commerciaux. 
Amenagement du site par 
I'Agence Clarke & Rapuano. Ce 
projet correspond a un souhait de 
la Municipality d'intcgrer dans un 
meme plan d'urhanismc differcnts 
elements suseeptibles de lavoriscr 
un developpement ulterieur. 

Preliminary design* for an addition 
to a Public Library, a City Hall, a 
YMCA community center and a 
commercial office building Site plan 
by C larke A Rapuano. I lie project 
represented a desire by the cit\ to 
achieve an urbanistic integration of 
various elements which would 
stimulate further redevelopment. 

Venturi & Kaui-h. K O I R T I Venturi; 
architecli-. awi- : J . Kauch. (i. ( lark. 
\. Jones, .1. Thrower. 
1966. 

y \ 1 

frit. 
no no on an 

rages dcs dessins d'execution de 
ce batiment. Bien que les deux 
e;difices soicnt a peu pres dc la 
meme tattle, noire projet eompte 
environ deux cents dessins d'exc;-
cution contre quarantc pour le ba­
timent dcs annees soixantc. Le 
nombre el la complexite; des de­
tails ainsi que le degrc; de I'ornc-
mcntation font la difference. 
Les bons de'tails donnent une ten­
sion a la composition - une echclle 
aussi. Dans rarehitecture tradi-
tionnelle. la grande echclle et la 
petite echclle sont souvenl juxta-
posees. Le modernisme a plus ou 
moins abandonnc cctte idee : pra-
liquement tout est dans I'echellc 
moyennc. 11 tend a diminuer la 
differencial ion cntre le grand et le 
petit. C'est pourtant en utilisant 
cctte opposition que les archi-
tectes comme Michel-Ange ont 
accede a la vraie monumentalitc, 
lui qui a invente* I'ordre gigan-
tesquc. Le detail et 1'orncment 
sont utilises dans ('architecture 
traditionnelle pour cnicr la ten­
sion, la profondeur d'cchelle et la 
monumentalitc. Jc pense que 
not re lacon dc I'utiliser dans nos 
batiments - plane et abstraite dans 
sa representation - crce unc di­
mension de reference qui est 
richc. Au debut du siecle. Plecnik 
et quclques autrcs ont fait la 
meme chose. 
A A : Asplund aussi ? 
R V : Asplund aussi. Et les Seees-
sionisles. II me semblc que le de­
tail de notrc batiment en chantier 
a Princeton va etrc beau. II en est 
dc meme pour noire batiment de 
Penn. .le crois que jc vais I'aimcr. 
C'est inhabitucl pour moi car 
d'habiludc jc suis eclui qui ne 
cesse de se triturer I'esprit au sujet 
du detail. 

AA : II faut attendee la realisation 
pour que vous sachicz si vous etes 
satisfait ? 
R V : On n'est jamais sur : on est 
toujours surpris. On trouvc tou-
jours dcs details qui ratenl. qui 
ensuile vous hantent ; c est ce 
qu'il y a de plus difficile a reussir. 
J'aimc dire que jc n'ai jamais fait 
d'erreur qui mcsure plus dc 
quatre pouccs dans un batiment. 
On comprend les masses et la pro-
|"H)rtion grace a des maquetlcs ct 
des dessins. mais le rctrait d'unc 
b;iic pcut ficher tout le batiment 
en I'air. el l'architecte avec. 
AA : Comment interpreter la 
grande similitude entrc les dis-
cours et les proportions de la la 
cade principalc dc la villa Schwob 
el cclle de la North Canton Town 
Hall ? 

R\" : I .'aspect vide de la facade 
principalc dc la Villa Schwob nous 
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a cffeeiivemcnt inspires. Nous 
avons mis heaucoup de temps 
avant de parvenir a ecl effet dans 
la facade du Laguna Ciloria. en 
partie du fait que nous el ions epris 
d'unc conception anie ;rieurc. qui 
prescntait en facade une sorte 
d'ordre gigantesque. II s'est en-
suite avcrc que cctte facade ne 
devait pas comporter de fenclres, 
nous avons done evolue vers unc 
facade vide. Nous avons aussi ap-
pris en regardant les facades ma-
nieristes dc la villa Pio IV et dc 
I'Acqua Paolo. Trcs simplcment. 
la villa Schwob est un exemple de 
ce qu'on fait quand on prend un 
mur vide pour le rendre positif ; 
en meme temps, on arrive a une 
sorte d'expansion qui. fame d'etre 
monumcntalc. est genereuse. 
AA : Jc suis ties surpris que vous 
n'ayez pas cite I'cxemplc de cctte 
Eacade plane dans Complexity anil 
Contradiction. 

R V : J'aurais du. Bien entendu il 
\ a d'autres exemplcs : j 'a i parlc 
dc I'Acqua Paolo, a Rome, oil 
I'immense panneau encadre au-

Les grandes 

et emouvantes 

banques 

de Sullivan 

m'ont 

inspire 

dessus des arches porte une ins­
cription, une belle inscription la-
tine que George Santayana aimait 
il lire pendant ses promenades 
dans le Janiculum. J'aimc cc pan­
neau car. d'unc ccrtaine facon. il 
pose le probleme de la rcprescnta-
tion. C'est comme unc fcuillc de 
papier sur laquelle on auniit ccrit. 
Notrc panneau a la Laguna Gloria 
est une page vide, unc page 
blanche oil quelque chose va pou-
voir sc dire. Le projet du North 
Canton Town Hall ne pose pas 
exactemenl le meme probleme 
car il eomportait une tres grande 
ouverturc en facade. Tout simplc­
ment. la North Canton a exprime 
unc contradiction cntre devant et 
dcrricre, monumental et cir-
constanciel : il intcgrait une 
grande echelle dans un petit bati­
ment : la, ce sont les grandes ct 
emouvantes banques dc Louis 
Sullivan qui m'ont inspire. La 
grande echclle de la facade de;ta-
chec nous a pcrmis aussi d'enfer-
mer toutes les parties enquiqui-
nantes a rinterieur - tout comme 
dans la Villa Savoye. 
A A : Oui. mais il est surprenant 
de voir que dans le North Canton 
vous avez un Carre* vide au milieu, 
un veritable vide tri-dimension-
nel. Dans la villa Schwob, le carrc 
vide n'est qu'un vide de represen­

tation. Vous n'avez pas esquive; la 
question. Vous avez remplace le 
blanc de la representation par Ic 
blanc dc la malcrialitc, ct vous 
avez pousse la transgression de la 
representation jusqu'a son terme. 
C'est asscz osc dans une eleva­
tion ! 
R V : Cctte interpretation est in-
tercssantc. Jc n'ai jamais pense les 
ehoses dc cctte faeon-la. 
AA : Pourrait-on dire que vos in­
fluences viendraient de Sullivan, 
harness, Louis Kahn. historique-
ment de Palladio. que vous ne 
subissez aucunc influence contem-
porainc. et epic, par-dessus tout, 
vous avez subi cclle de la per­
tinence culturelle ? 
D S B : Dire ecla. e'est dormer 
beaucoup plus de sens au terme 

pertinence culturelle - que nous 
n'en donnons nous-memes ; il \ a 
eu beaucoup d'autres influences 
historiques. Maisce que V O U S avez 
dit sur I'influcncc majeure de Pal­
ladio est vrai. Palladio est impor­
tant parce que son architecture a 
eu une grande influence sur cclle 
de rAmcrique. II y a dc la per­
tinence culturelle la-dedans. 
AA : Alors. il est premier dans 
votre cicur settlement du fail de 
son influence en Amerique ? 
DSB : Pas settlement, mais c'est 
une bonne raison. 
RV : A propos des influences el 
de Palladio. unc des experiences 
les plus stimulantes ct les plus per-
tinentes que j 'ai jamais cues fut la 
lecture du livre de Rudolf Witt-
kower sur Palladio. C'est un ou-
vragc en deux parties. L'une se 
preoccupe de la proportion, ce qui 
ne m'a pas intercssc. pas plus le 
nombre d'or que le modulor dc Le 
Corbusier. Par contre. ('interpre­
tation que Wittkower donnait de 
Palladio le manieriste (ct non pas 
de ce classicistc orthodoxe qu'en 
ont fait Lord Burlington et ses 
imitatcurs) ctait une grande re\e-
lation. J'ai appris beaucoup dans 
ce livre comme de Richard Krau-
theimer qui. dans les annees cin-
quantc. a jctc un regard ncuf sur 
le baroque romain et allemand. \ \ 
j 'a i surtout appris dc Donald 
Drew Egbert qui m'a enseigne a 
tout regarder. Mais c'est de I'his-
toirc en gcnc;ral que j 'a i le plus 
appris. 

AA : Peut-on rapprocher votre 
maniere de traiter I'ornement dc 
cclle de Sullivan ? 
R V : Jc devrais pouvoir (aire le 
milliemc de ce qu'il a fait. 
A A : Comme Sullivan, vous avez 
la meme notion idiosyncratiquc 
de la fi>nction de I'ornement. cc 
qui semblc etrc une idee fonciere-
ment nord-amcricaine. 
R V : Jc ne sais pas. ("est un point 
inte;rcssant. 
AA : Surtout dans Ic Seattle Art 
Museum oil I'ornement disparait 
presque sous la pcau du batiment 
tout en revelant eelte pcau. 
DSB : A Seattle, la decoration de­
termine peut-etre eertaines ehoses 
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Lcs cMivmitcs die chaquc scric de 
salles d'cxposition sunt amenagces 
a I'exterieur cn aires de repos oil 
Ton pen I s'asseoir el eontempler le 
passage environnant. 

The Sh.IMM) gross sq. ft. museum, 
concentrates on 20th century 
American art. 
The front facade <>l the museum will 
stretch along fourth Street, ami will 
consist of a large limestone panel 
supported on a giant order of flat 
columns anil surrounded by a 
colorful stone and tile border. The 
flaglike panel is creased and curved 
back at us cmls to create a small 
entrance courtyard on the east and a 
corresponding courtyard at the 
western end for a dining patio for. 
museum restaurant. 
On the ground floor inside is a 
glassed-in gallery that is parallel to 
the sidewalk and \iretches from 
courtyard to patio. Ii contains the 
lobby anil will feel like a part of the 
sidewalk - making the transition 
from outside to inside gradual and 
inviting, Opening on to the lobby 
gallery along the rear of the site is a 
series ni \paces containing the 
museum store, information, 
orientation and service areas, 
elevators, and the restaurant. 
On the second floor are two parallel 
aeries of galleries, foriuitouslv 
du nned here by the elongated shape 
ol the site. The front galleries are 
designed to receive natural northern 
light indirectly from high windows. 

Musee (Pari de Lagan Gloria, \ustin. 
[Texas. 1983-1989 
N S U A . Robert Venturis John Rauch, 
architectes. 
Vnn Trim bridge, l)a\id \aughan. chefs 
de pnijel. 
Susan Bennett Gallagher. Mark Wieand, 
anhileeles assistants. 
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M USEE D'ART LAGUNA GLORIA 
Les quelque 26 <X(0 to? de ce 
musee sunt consacres a Tart 
amerieain du 20 0"' 1 sicclc. 
L a facade prineipale s'alignc sur 
Fourth Street : d ie est constitute 
d"un waste panneau en pierre 
caleaire sappuyant sur une 
imposante rangee de potcaux 
courts el est encadrcc d'une 
bordure colonic assoeiant la pierre 
a la terre euite. Ce panneau. tel 
un drapeau. est plisse et incurve a 
scs extrdmitcs afin de definir une 
petite cour d'entree ii I 'Fst et une 
autre cour cote Ouest qui sert dc 
patio pour le restaurant du musee. 
A u rez-dc-chaussec. une galerie 
cntiercment vitree. parallcle au 
trottoir. relic ccs deux cours. File-
son do circulation horizontale et 
cree graduelletnent une transition 
de I'exterieur vers rintorieur. 
Donnant sur cette galerie et 
disposes sur toute la longueur de 
la facade arrierc du site, une sdric 
d espaecs ahritent les reserves et 
magasins du musee. les services, 
les bureaux d'information et 
d*orientation. les ascenscurs et le 
restaurant. 
A u second niveau, deux series 
paralleles de salles sont agencees 
scion la longuo tradition des 
galeries d"art. configuration 
fortuite dans ce projet car 
umqucmcnt dietce par la forme 
allongco du site. Les salles 
d'cxposition donnant sur la facade 
prineipale sont concues pour 
beneficier d'un eclairage nature I 
indirect dispense par les hautcs 
fenetrcs orientees au Nord : de 
petites fenetrcs disposers de facon 
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irrcgulicrc ii hauteur du regard, 
imitcnt do temps en temps ii jeter 
IM coup d'CBfl a rexterieur pour 
admirer le pare magmlique ct le 
panorama qui le prolonge. Ccs 
salles d'cxposition sont 
modulables. lours dimensions el 
eclairage pouvant varier afin de 
repondre aux exigences speeifiquos 

d'unc galerie d'art eontemporaine. 
Les salles d'cxposition situees ii 
l arriere du batimcnl sont 
lotalement ne litres d'un point de 
vue architectural et sont eelairees 
artificiellemcnt. ii l exception de 
cellos iles extremites oil une 
rangee de fo net res hautes module 
une lumiere naturelle /enithale. 
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la oil Sullivan aurait utilise I'archi-
tecture. Par exemple, jc pensc 
que la decoration proche de la 
base du batiment articule 1'ecliclle 
entre le civique et l'individuel. 
Chez Sullivan, la decoration a 
peut-etre atlcint en partie cc but, 
mais l'equivalent chcz lui scrait la 
grande arche. element qui definit 
I'echcllc de sa banque, tout 
comme la decoration le fait dans 
notre batiment. 
AA : Le mouvement moderne 
etait. en partie. en quete de I'uni-
versalite a travcrs simplicite et 
abstraction. Que Ton pensc qu'il 
ait reussi ou non. cetle quete avail 
certaines ambitions politiques. 
DSB : Nous pensons qu'il a tres 
bien reussi. Mais pour son 
epoque. 
A A : Y a-t-il un rapport entre le 
contextualisme et la quete dc 
I'univcrsalitd ? 
R V : Comme Denisc I'a fait re-
marquer, nous admirons beau-
coup Ic style international. Mais je 
pensc que I'une des differences 
entre eux et nous, e'est que nous 
ne faisons pas reference a un 
ideal, comme on l*a fait pendant la 
Renaissance, et comme Pont fait 
quelques modernistes. En 1590. 
les batiments en France, en An-
gletcrre ou en Italic prcscntaicnt 
tics differences qu'on pourrait dire 
« rcgionalcs ». L a meme idee uni-
versclle etait bonne pour toutes 
les dpoques. pour tous les bati­
ments : les variations n'dtaicnt. 
done, que secondaires et non in-
tcntionncllcs. L c modernismc de 
("International Style a lui aussi ex­
ploits cctte idee mais son vocabu­
laire universel s'appuyait essen-
ticllcmcnt sur eclui du verna-
culairc industricl ct non pas. bien 
entendu. sur les ordrcs classiqucs. 
Cctte demarche qui visait a pro-
duirc unc architecture universelle 
n'a jamais abouti a cause des vues 
romantiqucs. individualistes et 
peut-etre egoistes de scs chefs de­
file. On a vu que Corbu etait un 
peu indien quand il est alle en 
Inde, et un peu mediterraneen 
quand il a travaille dans le sud de 
la France. Mies etait plus univer­
sel : la maison Farnsworth et le 
Research Laboratory sont csscn-
ticllement les memes. les musees 
de Houston et de Berlin utilisent 
le memo vocabulaire. Mies etait 
Mies, Corbu etait Corbu. meme 
s'ils evoluaient avec Ic temps. II y 
a la, en effet. une drolc de contra­
diction : ils tcnaient a un ideal 
universel. mais, en meme temps, 
ils ctaicnt tous des individualistes. 
Un grand architectc sc reconnais-
sait par I'emploi d*un vocabulaire 
personnel et identifiable. Dc nos 
jours, je dirais que la definition 
d'un grand architectc est a I'oppo-
se; : il faudrait parlcr d'adaptabili-
te et de vocabulaires multiples. 
Ceci n'est pas sans rapport avec 
les idees de notre epoque sur le 
gout. rhctcrogetuHte el I'eclcc-
tisme. et le fait que Ton pre;fere la 

richesse a I'unitc. 
DSB : Mais si le batiment est un 
abri decorc. la partie abri est pro-
bablement universelle. 
R Y : On essaie dc travailler dans 
cc sens-lii. Et il y a d'autrcs choses 
dans nos batiments qui rcstent 
constantes. Prcsque chacun de 
nos musees a un grand escalier. 
DSB : Dans la National Gallery, il 
y a un jcu entre I'universcl ct 
I'uniquc. Ic contextuel et le 
contraste. le moderne et le clas-
sique. Ils s'entremelent. 
R \ ' : C'est vrai. Dans chaque cas 
on erige un systeme, on fixe les 
regies, et puis on les de forme -
comme I'a fait Aalto. Ce n'est 
done pas que Ton n*a pas dc 
regies, mais I on combine des en­
sembles de regies diffcrenls. et 
Ton modific ces regies. 
AA : Ca c'est le deconstructi-
visme : on gagne des deux cotes. 
R V : Dans le deconstructivisme. il 
semblerait que Ton ne respecte 
pas la regie du jcu. it tel point qu'a 
la fin ce n'est plus la transgression, 
mais le pitiorcsquc. 
AA : Et si je vous demandais dc 
mc dire cc que c'est que Ic dd-
tournement ? 

R V : L c dt;tournement ? Que 
voulez-vous dire ? 
AA : Vous avez dit que Ic dc-
tournement d'aujourd'hui devient 
la convention de demain. 
DSB : Les pilastres syncopes ct la 
colonne unique sur la facade de la 
National Gallery sont Ic dctournc-
mcnt d'aujourd'hui. 
AA : Mcrci bcaucoup. 

Propos recueillis par 
Philippe Barricre 
et Sylvia Uivine 

INTERVIEW WITH DENISE SCOTT BROWN AND ROBERT VENTURI 
L'Architecture d'Aujourd'hui: Your 
practice has gained considerable ac­
claim for having introduced an histor­
ical dimension to the matrix of modem 
architecture. Rut of ilie many ulcus of 
history, not much has been said of the 
one YOU have in fact introduced, nor of 
how you came to develop your parti­
cular conception of the past. 
Robert Veniuri: Lei me begin by saving 
I think the recent past is the harden 
thing to understand. You have to try 
and remember now how out of fashion 
history was among architects when I 
was young. I always loved history, and 
if I hadn't been an architect, I would 
have been an art historian. (Sometimes 
I wish I was an art historian - no more 
dealing with contracts, public relations, 
marketing, insurance, partners, codes, 
bureaucrats, lawyers, clients, and meet 
mg the payroll). I was /list born with an 
interest in the history of archiiei line. I 
studied at Princeton by accident but 
also bv luck - where history in the 

architecture curriculum was OK. un­
like Harvard, which at the time was the 
place to he at. Going to Harvard in 
those days was like going to Divinity 
School - a place where you got the 
Word, and once you hud the Word, 
you had to go out and propagate it. But 
at Princeton we studied Modern archi­
tecture and everyone agreed Modern­
ism was the appropriate current style -
of course we didn't use the word "style" 
then, and "modernism" was under­
stood in the context of history. The 
Department of Architecture was even 
within the Art History Department. 
You've probably never heard of Do­
nald Drew Egbert, who is the biggest 
hero of my life. He taught the history 
course in Modern architecture at Prin 
ceton. Unlike Sigfried (iiedion. who 
used history to prove a point. Egbert 
implied that Modernism, within the 
context of history, could evolve into 
something else: it was not an end in 
itself but a phase within an evolution. I 
think this is the reason why innovators 
came out of Princeton, in my gene­
ration and after. 

Also, at the American Academy in 
Rome. I had two years to /list look at 
history. In our day we hud a bias 
toward the Baroque and piazzas. And 
we looked at form and space rather 
than symbol ami meaning. But during 
my last months in Rome. I realized that 
Mannerist architecture was what reully 
meant most to me. and I reexamined a 
lot of Italian historical architecture for 
its Mannerist qualities. This was impor­
tant when I came to write "Complexity 
and Contradiction" in the following 
years. 

Pill this day Dem.se and I essentially 
look at old architecture and everyday 
architecture. We don't look much at 
what other architects are doing, and 
don 't keep up much with what s wing 
on. 
A A: How did you come to meet Louis 
Kahn ? 
RV: Well, when I got out of school. I 
was unsure of myself and I diiln t find 
myself until I wrote "Complexity and 
Contradiction" (you shouldn't find 
yourself entirely until the moment be­
fore you die). I had a summer job with 
Robert Montgomery Brown, who was 
a local modern architect. Louis Kahn -
whom no tine had heard of - was in an 
office on the floor above. I would see 
him in the elevator. I also saw the live 
or six young peo/de who worked for 
him. They never talked to me because I 
was young ami naive, but Louis Kahn 
did; he was very kind. And when I 
returned to Pnnceion to finish mv Mas 
ter's thesis I asked Kahn to be on the 
/urv along with George Howe 
A A When did vou start the research 
that led to "( ontradiction" ? 
RV: In $954:, when I went to the Ameri­
can Academy m Rome for two years. 
When I came back I worked for Louis 
Kahn and also taught at the university 
of Pennsylvania as his assistant. Later, 
probably in W , Holmes Perkins, the 
Dean of the Architecture School at 
Penn, asked me to leach a course in the 
theory of architecture. In a way that 
t ourse was a preparation for "Com­
plexity and Contradiction". Denisc 
helped me with the course and the notes 
evolved into the book. It was finished 
in *<W and published in 'too. In one 
sense the book was a reaction to the 
ethos at Penn at the lime Under 
Holmes Perkins. Penn was an ortho­
dox. Harvard-oriented. Modem 
school. I fell I had to leave things out of 
the course for fear of being an used of 

corrupting the morals of minors. So I 
decided that what I was leaving out <>l 
the course I'd put in a book. 
AA: Denisc described your course as a 
professional architect's view of theory. 
She said you discussed your own theo­
ry briefly at the end of each lecture, and 
that this became the book itself Where 
did the material in the first part of the 
lectures come from ? 
RV: Ironically, from Holmes Perkins; 
so he was instrumental in promoting 
the book. He must have sensed that no 
one from Harvard hud the background 
in history or theory to leach this course, 
while someone who had been lo Prin­
ceton probably did. But even at Prince­
ton I had not had a course on theory; I 
hail no idea what to do. It was Holmes 
ii /:" suggested I look .a (inudei and use 
his system of dividing architecture into 
elements for the purpose of analysis 
And thut's just what I did. I put toge­
ther a course with fifteen lectures, each 
devoted to an element of architecture: 
space, details, form, structure... 
Denisc Scott Brown: scale, deco­
ration, light... 

A'l / diii not include symbolism. No 
one mentioned symbolism in those 
days — not even at Princeton. Denisc 
and I did that later. Ami as she said: at 
the end of each lecture I added mv own 
twist - on scale, light, or whatever. 
A A: Tell us about Jean Labatiu. 
RV : Jean Labatut is very important in 
my background, and when I hail htm 
as a critic I would have said he was 
more important than Egbert, the histo­
rian. Labium's background was 
Beaux-Arts; he had placed second in 
the Prix de Rome in the mid-twenties. 
He had a wide, though not formal, 
knowledge of history. The most won­
derful thing he did was to teach by 
analogy. He would sav snmeilung was 
like something else, employing a rich 
range of historical examples 
But it was Egbert who was amazing. 
He deserves more recognition. At the 
lime, he was winking on a bonk on the 
Ecole des Beaux-Arts. It seems an ob­
vious subject now: in fact, it was very 
"in " only a few years ago, but m the 40s 

no one dreamed o\' taking the Beam-
Arts seriously it seemed outrageously 
irrelevant and reactionary. Sigfried 
Giedion ignored the Beaux Arts, ex­
cept in his references to Labruttstc, 
who used cast iron: for Giedion, the 
Beaux-Arts was not a "constituent fact" 
of history, but only a "transitor fact ". 
Sadly. Egbert eventually stop/n il work 
on this book and never finished it. He 
went on to another book. "Social Ra­
dicalism and the Arts", which is well 
known in Europe but less known here 
in the USA. But Egbert's writings ,m 
the Beaux Arts were published after his 
death by his former student, the dis­
tinguished historian David Win Zan-
ten. In choosing to be unfashionable. 
Egbert had been heroic. 
AA: So during that period of time you 
hud conversations with Kahn regarding 
your research and vour own theory of 
architecture. 

RV: Yes. we did talk a lot. 
A A: What was his reaction '.' 
RV: Well. Kahn respected the Las Ve­
gas direction Dcmse and I took, but 
could not accept it for himself. Also, 
although his later historicism may have 
derived from his Beaux-Arts training 
with Paul ( ret at Penn, I think a lot of 
it came from me. Someone should con 
sulci the subject of students influencing 
masters. 

DSB: It was certainly true with Louis 
Kahn. I watched him over the years. 
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USEE D'ART DE SEATTLE 
L a construction du nouvcau 
hatimcnt du musee d'Art dc 
Seattle est commencee. D'une 
supefftcie de 4.5 600 mr, il 
comprendra deux entrees 
principales. sur First et Second 
Avenues, et sera en rctrait dc 
4.25 m par rapport a University 
Street at'in de privilegier la galcrie 
avee vue panoramique sur l eau. 
Cc rccul a permis la creation d*un 
escalicr en terrasses qui. associtf 
aux espaces paysages. aux 
sculptures et aux murs has servant 
dc sieges, constitue un element 
attractif pour les visitcurs. 
L c risque pour le musee d'etre 
entoure plus l a id de hautcs tours a 
conduit a opter pour une cchcllc 
imposante visant a souligner sa 
presence. L a facade sud est en 
pierrcs calcaires striccs dc 
cannelures verticales avec. gravecs 
en creux. d'immenses lettres 
lormant le mini du musee au 
sommet du batiment. L'cxtremitc 
ouesl de ccttc facade se dctachc 
de facon spectaeulairc de la eollinc 
en tcrrasse afin dc crccr une 
piazza pour I'entree sur First 
Avenue et pour accucillir unc 
sculpture de grandes dimensions. 
( ontrastant avec le cote formel de 
la picric ealcaire cannelCc. le 
niveau du rez-de-chaussec est unc 
juxtaposition de granits. marbles 
et tcrres cuites aux coulcurs 
intenscs. Ue larges baies. 
encadrecs dc groupes dc pilastrcv 
reflclent la progression rythmec dc 
I'cscalier en tcrrasse el soulignent 
la continuitc intcrieur-cxtcricur. 

Construction has begun on the 
Seattle Art Museum's new building 
in downtown Seattle. The 156,000 
gross SO. ft. building will have main 
entrances on both First and Second 
Avenues and will be set back thirty 
feel from University Street to 
preserve the view corridor to the 
water. This setback allows the 
creation of a terraced stair which, 
with landscaping, sculpture and low 
walk will attract museum visitors. 
• l \ the museum will eventually be 
\urmunded by tall skyscrapers, we 
have employed large scale to 
emphasize its presence The south 
facade is constructed of limestone 
that is scored with vertical /luting 
and incised with large letters across 
the top thai announce the museum 's 
name I he west end of this facade 
pulls back dramatically from the 
hillside terrace to create an entry 
plaza at hirst A\enue ami to 
accomodate a large-scale sculpture. 
The ground level is a lively 

juxtaposition of granites, marbles 
and intensely colored terra eottu. 
Large windows between groups of 
piers reflect the rhythmic progression 
ol the terraced stair and enhance the 
continuity between inside and 

outside. 
Musee d art dc Seattle, IW4-IW1 
VSBA, Robert Venturi, John Rauch, 
architcclcs. 
James Bradtx-rn. John lYinnlc. chefs 
dc projet. 
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DE RECHERCHES, 
UNIVERSITY 
DE PENNSYLVANIE C c batimcnt est Tun des premiers 

projets mcnes a bien pour ce 
nouvcau C entre de Same- situe a la 
lisierc sud du campus dc 
l'universitc de Pcnnsylvanic. Le 
complcxe multi-institutionnel dc 
7.2 ha comprend des installations 
de recherches et un centre dc 
soins dc jour. L*approchc 
conccptuellc a consiste a rclicr 
visuellemcnt ct physiqucmcnt Ic 
batimcnt au campus et a la faculte 
dc Mcdecine ainsi qu'au nouvcau 
centre de Sante. coupe du campus 
par les votes d"acces de service dc 
la faculte et des hopitaux 
adjaccnts. 

L 'Agcncc Payette, specialises* dans 
I'agcncemcnt des laboratoircs, a cu 
la responsabilite de I'amenagement 
intcricur du batimcnt qui abrite 
des laboratoircs de recherche pour 
ncut departements eliniques et 
groupes dc recherches. L'edificc a 
etc' concu pour offrir des 
laboratoircs hypersophistiqucs. 
ageneds dc facon a beneficier 
d line tres grandc flexibility 
n^ccssaire aux modifications 
futures des equipements et des 
effect ifs des equipes de recherche 
tout en s'integrant a un cadre 
« gencrique » d'cnsemble. 

The building is anion}; the ftrsi 
projects to be completed tit ti new 
Health ( enter at the southern edge 
of the University of Pennsylvania 
campus. This 18 acre 
multi-institutional development 
includes both research and 
ambulatory care facilities. The 
challenge of the exterior design of 
the project lies in the need to 
connect the building both visually 
and physically to the campus and 
Medical School as well as to the 
new Health Center at a site which is 
cut off' from the campus by the 
primary service access for the School 
of Medicine and adjacent ho\pitab 
I'uyette Associates, laboratory 
specialists, are responsible for the 
building's interior. It contains wet 
lab research space for nine clinical 
departments and research groups in 
the School of Medicine. The 
building is designed to provide state 
of the art laboratories, organized to 
allow flexibility for future changes in 
equipment and KZes of research 
groups within an overall generic • 
framework. 

Unite' de recherche cl inique, faculte de 
Medecinc , Universi tc de Pcnnsylvanic , 
I'hiladclphie. 1990. 
V S B A , RolR-rt Y e n t u r i , et Payette 
Associates. David R o w a n archilectes, 
l"auence V S B A etant responsible de 
I'amenagement du site et de la conception 
extericure d u batimcnt. Payette Associates 
(It Iamenai jement intcr icur . 
Ian A d a m s o n . Michael E . Peters i Y S H A i 
et James Col l ins J r . Ix-onard Davis 
(Payette Associates) , chefs de projet. 
Photo : Matt W a r g o . 
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ILE SAINSBURY, NATIONAL GALLERY, LONDRES 
L'ai lc Sainsbury est une extension 
de la National Gallery dc 
L.ondres : sa construction est 
actuellement bien avancce. 
F.difiee sur le dernier espacc libre 
donnant sur Trafalgar Square, 
eette aile abritera Tune des plus 
belles collections dc tableaux dc la 
premiere periodc dc la 
Renaissance ilalienne et de 
THurope du Nord. Le style de 

cette extension a etc defini en 
fonclion dc celui du batimcnt 
existanl (concu par William 
Wilkins en 1S3S) tout en affirmant 
son caracterc contemporain et son 
idenlile propre. E l l c est construite 
avec la meme pierre calcairc dc 
Portland et ellc s*alignc sur la 
hauteur de la corniche du bailment 
primitif. 
Les elements dc la facade de 
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Wilkins sont rcpris sur Ic nouvcau 
batimcnt mais utilises 
differemmcnt. d"unc lacon 
innovantc el inattcnduc. 
parallelement it d'autrcs elements 
contrastant avee le batimcnt 
aneien. comme par cxemplc les 
larges ouverturcs carries et les 
potcaux courts cn metal, qui 
genercnt un rythme et une 
harmonic dclibercmcnt 
contemporaine. 
A I'intcricur. les visitcurs 
trouveront tous les services 
qu'offrcnl les musees dc ccttc 
importance : theatre-auditorium de 
350 places, gaieties reservees aux 
expositions tcmporaires. boutique 
et centre d'information intcractil. 
Un imposanl esealier panoramiquc 
situe dcrriere une grande paroi en 
vcrrc . donnant sur le batimcnt de 
Wilkins. eonduira aux galeries 
dcxpositions permanenles du 
troisicme niveau oil sont exposex-s 
les collections de la premiere 
pcriodc de la Renaissance. Les 
gaieties sont disposccs suivanl une 
hierarchic quclque pen implieite dc 
salles aux dimensions croissantcs 
qui sont eclairees par un dosage 
subtil de lumiere naturellc et 
artil'icielle. Un certain nombrc dc 
ccs salles beneficient d'un eclairage 
dispense par des lenelres donnant 
sur d*autres cspaces inlerieurs et 
ollrent des points dc vue sur 
rcxtericur qui permettront aux 
visitcurs dc s'oricnter dans le 
batimcnt. 

Construction is w ell underway on the 
Sainshury Wing, an extension to 
London's National Gallery. 
Built on the last open space on 
Trafalgar Square, the Samsburv 
Wing will house one of the world's 
foremost collections of early Italian 
and Northern Renaissance [Huntings. 
Stylistically, the wing is designed to 
relate to the original building 
(designed by William Wilkins in 
1838) while maintaining its own 
identity as a work of contemporary 
architecture. It will be constructed of 
the same Portland limestone and will 
observe the cornice height of the 
original. Elements from the Wilkins 
facade will be replicated on the new 
building, but used in innovative and 
unexpected ways, alongside elements 
that are in contrast with the older 
building - for example, large 
square-cut openings and small metal 
columns - to create new rhythm and 
harmony. 

Inside, visitors will find such major 
museum facilities as a 35&-SCOI 
lecture theater, temporary exhibition 
galleries, an enlarged museum shop, 
a restaurant and conference rooms, 
as well as an interactive information 
center for the public. A grand 
processional stair, located behind a 
large glass wall that affords a view 
of the Wilkins building, will lead 
from the lobby to the third floor 
permanent galleries where the Early 
Renaissance collection will be 
displayed. The galleries are laid out 
in a gently implied hierarchy of 
small, medium and large rooms that 
will be lit by a delicately balanced 
combination of natural and 
artificial light. 

I m p o s a n l esealier 
p a n o r a m i q u e d c r r i e r e 
une grande paroi dc v e r r c 
d o n n a n i sur 
le bat imcnt de W i l k i n s . 
D e s s i n s dc M a l l hew 
Schotte lkotte 

Extension de la National G a l l e r y , 
aile S a i n s h u r y . I .ondres, I V 8 5 - I W 1 
V S B A , Robert V e n t u r i , architcctes 
David Naughan, chef de prujei 
J o h n C h a s e , J o h n Hunter , architcctes 
assistants. 
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first as his student, then as his col­
league, and I saw ideas I had suggested 
incorporated in his work, and heard 
things I'd said repeated by him. 
A A: Is that good or bad ? 
DSB: Well, it would be nice if the 
source was acknowledged. 
RV: It isn't good to adopt the ideas of a 
young person who has no standing ami 
to present them as your own - without 
acknowledgement. 

A A: That's what happens though when 
you're working in an office sharing 
ideas on the same project. 
RV: There's nothing wrong with that 
kind of give-and-take; in fuel, it 's MOM 
tlerful. but there should be proper attri­
butions in the end. Especially if you 're 
dealing with voting people who are 
original, because ihey already have a 
terrible fate before them. To be original 
is punishable. In the end of course, the 
older person run7 forgive the younger 
person. 
A A: There's always something that 
strikes me about the Philip Exeter Li­
brary. The refectory building is very 
much a Venturi design. It comes direct­
ly from Vanna Venturi s house, a slant­
ed roof (>n both sides of a central chim­
ney. 
RV: I don't remember that aspect of it. 
I don t want lo talk too much about this 
because it's painful, and I want to be 
positive. 
AA: You both grew up in families that 
were very much aware of architecture. 
DSB: Rob knew when he was 4 years 
old - maybe before - that he was going 
to be an architect. And I too, at the age 
of 5. wanted to be an architect, because 
my mother had studied architecture. 
Rut the next year. I decided to he a 
teacher, then a writer - in the end I have 
done all thai. People who are "this and 
that" arc very difficult to define. The 
heart surgeon becomes a hero; the ge­
neral practitioner - though brilliunt -
does not. The specialist's work is easy 
lo define, mine is not. 
A A: If you hail been a man. would you 
have teamed up with Robert Venturi ? 
DSB: It 's interesting to consider what 
would have happened had Bob and I 

both been men. Greene 4 Greene have 
an identity as two men. Hardy, Holz-
man and Pfeiffer seem 10 have an iden­
tity as three people, li s hard to tell. I 
think if I were a man. things may have 
been di fferent hut I can 7 say for sure, 
partly because the subjects I bring to 
architecture are unfamiliar lo many ar­
chitects, and uninteresting to them as 
well. 

One reason for this is that Americans 
don i know much about the influences 
on me thai come from Europe {in­
cluding the European-Jewish origins oj 
mv family! and Africa. I have had an 
intellectual life in three countries; areas 
of my thought derive from a childhood 
and youth in Africa and student years 
spent in the E.ngland and Europe of the 
5Jk American architectural critics 
know little of these places ami times. 
The second axis of my thought which 
counted a lot when I came lo America 
was my training in "town planning", as 
they call it in Lngland. where it was a 
field strongly allied to architecture. In 
the Cky Planning Department of the 
University of Pennsylvania. I found I 
was studying social sciences more than 
architecture Plus was just as the civil 
rights movement was starting. 'The peo­
ple I learned from at Penn became my 
colleagues and greatly influenced my 
way of being an architect. I brought 
their perspectives to my collaboration 
with Bob. finding him to be the only 

architect in the school sympathetic to 
what was going on in the Planning 
Departmeni. and who could under­
stand Us relevance to architecture Per-
Imps Bob had this insight because his 
mother was a socialist, 
the others seemed to side with I mas 
Kahn who said the sociologists were 
interested in 2.5 people, therefore you 
shouldn't listen to them. But Bob fell, 
.is I did. thai we could learn from the 
sociologists' critical, skeptical and dis­
agreeable views of architecture, which 
were challenging and a goad to archi-
lecturul creativity (in fail, ii was cri­
ticism of the darn's city planning). 
Every now ami again architects and 
urban designers have lo become their 
own sociologists, because there aren't 
enough sociologists and those there are 
aren't interested in architecture. But 
most of the lime I think what we've 
tried to do is use social insight in an 
architectural way, and as an aid to 
artistry, lor example, although our dis­
cussions ai Penn on urbanism and pop­
ular culture were largely intellectual 
ami conceptual, mv first reaction to 
Las Vegas was artistic. I didn 't analyze 
it as a socitdogtcul phenomenon; I felt a 
son o f shiver; I couldn 't tell whether it 
was hale or love. The strength of the 
feeling lay in its mixture of both. Eve 
always agreed with the Modernists and 
Brutalists who fell thai the shiver you 
get from looking at something ugh can 
be artistically important, lis gets you out 
of an aesthetic rut. It makes your eyes 
fresh. I think that 's what Le Corbusier 
meant when he said "eyes that will not 
see". And Ed Ruscha "just looked". 
Bui it was great an to look m the way 
he did. The freshness of the shiver was 
what I fell when I first saw 1MS Vegas 
It made me want lo interpret and un­
derstand the shiver. That's why I in­
vited Bob to visit Las Vegas with me. 
Later, with ihe help of Sieve Izenour 
and our Yale students, we used many 
ways lo analyze the strip, based on the 
sum of our past experiences. This was 
an exciting lime in our lives. Here was a 
whole new field of discovery h opened 
up so many new ideas. Yet u WOB 
equally exciting because we could ap­
ply traditional ideas to new pheno­
mena, and incorporate the new into the 
existing body o f architecture. 
RV: America is a place where there is a 
great diversity of taste cultures - and oj 
architectural juxtapositions, combina­
tions ami distortions thai should dis­
courage an emphasis on homogeneity. 
These comings together are a beautiful 

phenomenon and one of the reasons 
they're likeable is thai they dimmish 
ideology - the idea that there 's only one 
way to do things. An and ideology 
don't mix: ideology is the enemy of 
vitality m art. But uleology is conve­
nient, especially for journalists. It sim­
plifies their job: it's the equivalent of the 
sound byte. 

A A: Some people have said that you re 
the standard-bearers of Postmoder­
nism. And it's true that your names 
have served as a reference if not a 
backing for this movement. 
DSB: There are many reasons why we 
aren't Postmodernists. One is Bob's 
interest in architectural history that 
dales from his childhood and makes his 
knowledge more profound than thai of 
the Postmodernists. Another is my 
training in the social sciences and my 
experience with the social planning 
movement ot the (Mis. by which I learnt 
to think in sm iologists terms and to 
relate social imagination to architec­
ture. A critic of the writer Jerre Man-

git me said that, as an artist. Mangione 
has always sought the truth but, be­
cause he's a real artist, he has made 
sure never to find it. Postmodernism 
found truth, too quickly; so did some 
(but not all) Modernism before ii. 
A A: You think there is a truth to be 
found '.' 

DSB: Well, their definition of truth 
maybe. Modernism cut out history 
again thru indiscriminate borrowing. 
We try to make our borrowings rele­
vant ones, contextual!) and culturally; 
then break with context, to meet new 
needs ami lo ensure we don i limit the 
truth by ovenlefining it. 
I<\ When Guild House was under 
construction, around 1965, Vincent 
Si itlly Tame to Philadelphia. He had 
same oilier business here but he made a 
point of coming to look at the building, 
which was almost complete. Later thai 
afternoon we met Perm's Dean of Ar­
chitecture. Holmes Perkins, by chance 
on the street. He said: "Vince. what are 
you doing in Philadelphia Vince an­
swered: "I came to see Bob Venturis 
('mild House". Holmes' jaw dropped. I 
loved Vince for that. 
I hen about 3 yean ago. I drove past 
Guild House with an architect of my 
generation who said: "You wonder 
now what all the fuss was about". That 
made me sad. The budding was outra­
geous then; it's ordinary now. But 
mavbe dial's a compliment. 
AA: How has the structure of your 
office changed since you built (iuild 
House '.' 

RV: At this stage we're completing a 
series of relatively large buildings that 
got started all at once. This made lor a 
strain especially during the working 
ilrawings stage, which is so labor in­
tensive < )ur office had to get quite big. 
It's smaller now becuuse the construc­
tion administration phase requires few­
er people This sequence of work also 
means dun we have completed no large 
buildings for some time now. We're 
lying low ami people are forgetting 
about us. which is all right; I rather like 
it. Bui presumably the buddings will all 
be completed about the same time 
around Wand 9T. We're also starting 
design on new projects and completing 
construction on a few houses. 
A A : It 's funny to note thai the Laguna 
Gloria and Seattle An Museums, and 
the National Cattery Extension, show a 
kind of similarity in the way the layout 
and the functions are organized inside, 
vet they all have different skins. In fact 
their skins define the difference between 
the museums, rather than the fum tion, 
which should be exactly the same. 
RV: ( ontext affects the design of the 
outside. The design of the Sainsbury 
Wing of course evolved out of the exist­
ing National (lallery building next to it. 
A recent issue of the English 'Architec­
tural Review" referred to our facade on 
Trafalgar Square as "picturesque me­

diocre slime "; you just can 't mind such 
eloquent criticism. The sume magazine 
said in an earlier editorial: "... instead 
we are lo be given a vulgar American 
piece of Postmodern Mannerist pas­
tiche". We are truly hard to place ide­
ologically, and this makes our architec­
ture hard to lake. The Moilermsis. 'he 
X'eo-Modernists and the Deconstruct!-
vists don't like us because we're not 
modem, and the traditionalists don't 
like us because we're not explicitly tradi­
tional. It 's good to be in an ambiguous 
position I think. It's nice to be not easy 
to place. It's good not to be ideological. 
AA: Yes. but you've always dealt with 
ambiguous positions. And you're not 

the first architects to have looked lo the 
past. I'lecmk did it too - beautifully. 
And there is even a certain similarity 
between Plel nik 's striped bank in Vien­
na ~ do you know it ? - it was the first 
curtain facade... 
RV: Yes. 

A A:... and the striped Seattle Art Mu­
seum, with its facade treated like a 
curiam material. 
RV I hadn't thought of ii that way. 
Yes. like a curtain with an ornamental 
fringe. 
A A: Thai is also true of oilier ornumeni 
in your architecture, which defines very 
strong symbolic elements. Could you 
say more about the relation between 
pattern, color, ornament and texture, 
how they come thru in your design and 
how they become symbolic elements of 
a building. 
RV Deni.se and 1 have written about 
this. Do you know my (iropius lecture 
at Harvard of 1982 ? It describes some 
ideas behind our most recent work. 
One was on the use of ornumeni all 
over - on architectural expansion de­
rived more from surface than from 
spatial quality. This relates lo the deco­
rated shed, a notion Deni.se and I 
learned from Las Vegas. The Harvard 
article described a kind of ornament I 
called "representational". Others have 
taken up that word in different ways 
bin. as we use it, representational ornu­
meni refers to historical symbols ami 
how we feel they should be used today. 
As an architect you don't do it, you 
represent it. Your Classical columns 
shouldn't be structural. 
Describing ornament reminds me how 
difficult it is to create it. I think it's 
hctau.se of my age. When I grew up 
you didn't use ornament: you dnln t 
even make an issue of not using it; you 
didn 't even think of it. Texture maybe, 
but not ornament. So, even though I 
think I have been good at conceptualiz­
ing the new relevance of ornament -
good at analyzing it - / find it difficult 
to design. Young people do it more 
easily. I think Cesar Pelli produced 
wonderful brick ornament for his Rice 
building. 

DSB: ... ii derived from Arts ami 
( rafts ornament. 
RV: Yes. Ornament connects with de-
tuil. At this paint in our work we're 
designing the detail of several buildings 
and I am loving it. "God is in the 
details" - and so - at the moment - is 
Bob. 
DSB: Maintaining the concept of a 
building thru all its details is one of the 
most difficult parts of architecture - I 
think Mies' statement is an inversion oj 
one by X'ietzche, "The devil is in the 
deiails". This may be more true than 
Mies' statement for architecture today. 
I think the Modern revolution led to a 
loss of skill in architectural detailing. 
I he first generation of Modernists were 
trained in traditional methods; they 
could transfer their skills to the new 
architecture and evolve construction 
and detailing techniques suitable lo it. 
Bui new techniques form Modernism 
COUldn i be developed overnight - think 
how long it look to evolve the tradition 
oj ( la.ssicism. So several generations of 
Modernists hud neither the training in 
new methods nor the rules of tradition­
al detailing to help them. 
RV: To some extent. detailing was real­
ly forgotten. When Modernism look 
over, minimalism took over too, al­
most everything became flush; also, the 
aesthetic of mass production and repe­
tition reduced die demand for variety of 
deiad. In 5 f t buildings, there are relu-
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lively few details. At Princeton, the 
Economics and Center of International 
Studies Building we're doing is next to 
Robertson Hall, designed by Minoru 
Yamasaki in the early 60s. Although 
both buildings arc about the same size, 
our set of working drawings contains 
about 200 sheets, while there are only 
about forty for the 60s building. The 
number anil the complexity of details 
and the degree of ornamentation make 
the difference. Good details contribute 
tension 10 the composition - and also 
scale. In truditionul architecture big 
scale and little scale are often juxta­
posed. Modernism more or less aban­
doned this idea: almost everything was 
medium scale. Modernism tended to 
dimmish the differentiation of little and 
big, yet ii was by using this opposition 
that architects like Michelangelo 
achieved irue monurncntality. Detail 
and ornament are used in traditional 
architecture to achieve tension, depth of 
scale, and monumenialitv. I think our 
way of using these elements - flattened 
and abstracted for representation - is 
significant in achieving a rich refer­
ential dimension for our buildings. 
Plecnik and others at the beginning of 
this century did just thai. 
AA: And Asplund ? 
RV: Asplund did it. The Secessionists 
did it too. I think the detailing of our 
buildings now going up at Princeton 
and Perm is going to be good. This is 
unusual for me. I'm usually the one 
who doesn't stop worrying about de­
tails. 

A A: You're not sure whether you like it 
until it's built ? 
RV: You don't quite know: you're al­
ways surprised. You always find details 
that went wrong, thai haunt you. I say 
I've never made a mistake greater than 
4 inches in a building. You can under­
stand the massing and proportions via 
models and drawings, but the depth of 
a window reveal can devastate the 
whole building, and you with it. 
A A: How should the strong similarity 
of positions and proportions thai the 
front facade of lite Villa Schwob has 
wiih that of North Canton Hall be 
interpreted '.' 

RV: The blankness of the front facade 
of the Villa Schwob wus inspiring to us. 
It look a long time for us to achieve this 
effect in the design of the Laguna Glo­
ria facade, partly because we were 
enamored of an earlier design, wiih a 
kind of giant order in the front. Eventu­
ally this from had to have no windows 
and the blank facade evolved. We also 
learned from the Mannerist facades of 
the Villa Pin IV and the Aequo Paola. 
Very simply, the Villa Schwob is an 
example of taking a blank wall and 
making it positive: achieving ai the 
same time a kind of generous, if not 
monumental expansiveness. 
A A: It's surprising that you never used 
thai flat side as an example in "Com­
plexity and Contradiction ". 
RV: I should have. Of course there are 
other examples: I have mentioned the 
Aequo Paola in Rome where the great 
framed panel above the arches has an 
inscription - a beautiful Latin inscrip­
tion that George Santuyana loved to 
read on his walks on the Janiculum. I 
like it also because it does sort of in­
volve representation. It 's like a piece of 
paper with writing on it. Our panel at 
LGAM is a blank page: a blank page 
where something could be said. The 
North Canton Town Hall project was § 
not quite that because it did have a very s 
big opening in it. North ( anton simply * 
acknowledged a contradiction between * 

the back and the front, the monumental 
and the circumstantial; it contained a 
big scale within a small building: Louis 
Sullivan's great and poignant bonks 
inspired me there. The great-scule de­
tached facade also allowed us to con­
tain all the fuss inside - as in the Villa 
Savoye loo. 
AA: Yes, but surprisingly, in the North 
Canton you have the blank square in 
the middle: it is a real tri-dimcnsional 
void. In the Villa Schwob the blank 
square in the middle is only a void of 
representation. 'So rather than "avoid" 
the issue, you replaced the blank of 
representation by the blank of material­
ity, and pushed the transgression of 
representation CO its limit. Which is 
pretty daring in a from elevmiun .' 
RV: That is a very good interpretation. 
I forgot about that. I had not thought 
that way at all. 

AA: Would it be correct to say that 
your influences are Sullivan. Eurness. 
Louis Kahn and the historical influence 
of Palladia; and that while vour main 
influence is cultural relevance, you are 
subject to no contemporary influence '' 
USB: Well that's putting more meaning 
into the term cultural relevance than we 
would have put, and there were many 
other historical influences. But what 
you've said about a main influence 
being Palladia is true. Palladia is an 
important influence an us because his 
architecture had great influence on 
America. There is cultural relevance in 
that. 

AA: So he has the first place in vour 
heart simply because he is important 
here ? 
DSB: Not only far that, but it is one 
good reason. 
RV: Well, speaking of influence and 
Palladia, one of the most thrilling and 
relevant experiences I ever had was 
reading Rudolph Witikowcr's book on 
Palladia. There are two parts to that 
work. One is focussed on the issue of 
proportion, which does not interest me 
ai all - it never has. not the golden 
mean nor Curb 's modular. But Witi­
kowcr's interpretation of Palladia as a 
Mannerist, and not the orthodox Clas­
sicist that Lord Burlington and his fol­
lowers made him out to be, that was a 
great revelation. I also learned a lot 
from Richard Kroutlteimer who looked 
at Roman and German Baroque in a 
fresh way. when we discussed it in 
Rome in the 50s. 1 learned especially 
from Donald Drew Egbert who taught 
me to look at everything. But I learned 
the most from history in general. 

A A: Can your way of treating orna­
ment be compared with that of Sulli­
van ? 
RV: I should be IllOOOth as good at 
ornament. 
AA: Like Sullivan, you have the same 
idiosyncratic notion of the function of 
ornament, which appears to be a very 
North American notion. 
RV: I don't know. It's an interesting 
point. 
AA: Especially in the Seattle Art Mu­
seum where it S almost as if the orna­
ment were disappearing into the skin of 
the building and yet simultaneously re­
vealing it. 
DSB: I think that in Seattle the deco­
ration is maybe doing some jobs that 
the architecture would do wiih Sulh 
van. For example, I think the deco­
ration near the base of the building 
mediates the scale between the civic and 
the individual. With Sullivan, decora­
tion fulfilled that purpose perhaps to 
some extent, but far him 1 think the 
equivalent would be the big arch - that 
is the element that defines the scale in 
his bank, as the decoration dues in OUT 
building. 
AA: The Modern movement was in 
part a search for universality thru sim­
plicity and abstraction. Whether we 
think it was successful or not. this 
search had political ambitions. 
DSB: We think it was very successful. 
But for its time. 
AA: Is there any relationship between 
conicxtuulism and the search for uni­
versality ? 
RV: As Deni.se said, we admire the 
International Style very much. But I 
would say a difference between them 
and us is that we don V refer to an ideal 
in the way the Renaissance did. and 
same of the Modernists did. by impli­
cation. In 1590, buildings in Trance, 
England or Italy were different bin 
these were what we would call regional 
differences. Tlie same universal ideal 
was good for all time, far oil buildings; 
sa the differences were incidental, not 
intentional. and to the extent there were 
differences, the buildings were consid­
ered to be flawed. The Modernism of 
the International Style exploited that 
tdea too - but its universal vocabulary 
was based essentially an that of an 
industrial vernacular, not. of course, 
on Classical orders. 
This approach too aimed at producing 
a universal architecture but the ideal 
was never achieved, owing la the ro­
mantic, individualistic, and perhaps 
egoistic views of its chie f practitioners. 

Within Modernism. Corh was some­
what Indian when he went to India and 
somewhat Mediterranean when he 
worked in the south of France. Mies 
was more universal: the Farnsworth 
House and the Research laboratory 
were essentially the same, the museums 
in Houston and Berlin were in the same 
vocabulary. In those days, each great 
architect had. and was recognizable by. 
his own vocabulary: Mies was Mies. 
Corh was Corh. although they evolved 
aver time. There is indeed this funny 
contradiction: they held to a universal 
ideal, but they all had to be individual­
istic at the some time. One of the ways 
to define a great architect was thru the 
fad that he used a personal, recog­
nizable vocabulary. I would say thai 
today the definition of a great architect 
woidd be the opposite: it would be in 
terms of adoptability and use of mul­
tiple vocabularies. This relates to our 
era's ideas on taste cultures, hetero­
geneity and eclecticism, and to the pref­
erence of richness over unity. 
DSB: But if the building is a decorated 
shed, the shed pan is probably uni­
versal. 

RV: We try to design that way. And 
there are other things about our build­
ings that are constant. Almost every 
museum has a big stairway. 
DSB: In the National Gallery there's 
an interplay between universal and 
unique, contextual and contrasting, 
modem and classical. They are inter­
woven. 
RV: That's true. In each case you set up 
a system, you set the rules, and then 
you distort them - as Aalto did. And so 
it's not as if you have no rules, but 
rather that you combine different sets of 
rules, and modify them. 
AA: That's Dccanstructivism; having it 
bath ways. 
RV: In Deconstructivism there seems to 
be sa much breaking of the rules thai in 
the end you no longer have broken 
rules, but picturesqueness. 
AA: Can you tell us what deviation is ? 
RV: Deviation ? What do you mean by 
that '.' 
AA: You said once that today's devi­
ation is tomorrow's convention. 
DSB: The syncopated pilasters and the 
single column on the facade of the 
National Gallery are today's devi­
ations. 
AA: Thank you very much. 

Interview 
by Philippe Barriere 

and Sylvia luivin. 

G u i l d H o u s e . 
1965 
Venturi & Raucfa 
•• A I'epoque, 
le hatimcnt 
avait et<5 
scandaleux ; 
maintenant. 
il est 
ordinaire ••. 
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T Dossier 

PROBLEMS 
DE LA GRANDE 

Maquette 
gcneralc 

du projct 
C o r v i a l c 

ORVIALE, 
L A PLUS LONGUE 
ERREUR DU MONDE 
Congu il y a vingt ans, acheve il y a dix ans 
settlement, le Corviale (un kilometre exactement 
de logements sociaux isoles dans la campagne 
romaine) est un desastre que nombre 
d'architectes, pourtant, defendent encore. 

Void deux 
operations 
de logement social 
qui se distinguent 
par leur longueur : 
la grande barre 
du Corviale 
a Rome, 
due a Fiorentino, 
un kilometre, 
dix ans d'dge, 
et la toute 
nouvelle boucle 
de six cents metres 
achevee 
par Saenz de Oiza 
au bord 
du peripherique 
de Madrid. 
Uune semble 
un echec social 
absolument 
tragique, 
Vautre suscite 
la controversy 
Dans les deux cas, 
les architectes 
sont 
majoritairement 
solidaires 
du grand geste. 

L\RCHITECTURE 
D ' U I H U I . 

A u debut des annees soixanle-dix, 
apres vingt-cinq ans d'une ceuvre 
honorable quoiquc trop sensible 
aux modes successives. trop 
souple au commeree. l'architecte 

romain Mario Fiorentino a concu 
le projct d'une barre de logements 
d'un kilometre exactement de 
long. Son projet. situt; a Corviale. 
au sud-ouest de Rome, avait l*am-

bition d'inaugurer une <• nouvelle 
dimension de Thabitat » et d'offrir 
«< une alternative radicalc a la dis­
persion dc la peripheric ». Sept 
ans apres son achievement, dans 



un article du 15 levrier [989 public 
dans le Corriere dclla Sera. Vitto-
rio Fcltri ecrivait : «• L c papc a 
tort. I I n'est pas vrai que Rome ait 
deux faces. Tune trop riche. 
I'autre irop pauvre. Ellc en a 
trois. E t la troisieme lace est si 
horrible et si doulourcusc qu'on a 
peur dc la regarder ct home de la 
decrire. Elle sc nomme Cor­
viale. » 
Un jour de l'ete dernier, nous 
avons quitte Rome par la porta 
Portese et remonte la via Por-
tuense. Avancant a travcrs la ban-
lieue. nous nous attendions. apres 
quinze minutes de trajet. a distin-
guer au loin l'enormc batimcnt. 
Mais nous ne le vimcs que subite-
mcnt proche. derriere un rang de 
maisons disperses. Quel 
monstre ! II est si grand que nos 
regards ne pouvaient. sans mou-

Un espace 
piranesien, 
avec ce 
qu'il y taut 
de morbidite 
vement de tete. I'embrasser tout 
cnticr. Un peu inquiets (on 
nomme a Rome cct endroit « il 
Bronx >•). nous y sommes entres. 
Apres le vertige horizontal a l"ex-
terieur, e'est une demesure verti-
cale qui frappe a I"inicrieur : des 
piles monumeniales de bcton brul 
plombent sur plusieurs niveaux. 
d'inaccessibles escaliers nous sur-
plombent. Nous sommes moins 
chez un suiveur de Le Corbusier 
que dans un espace pirancsicn 
- avec ce qu'il y faut de morbidite. 
Mais bientot. progrcssant. il ne 
nous fut plus possible de conside-
rer culturellement cctte construc­
tion : il nous fut impossible de la 
regarder independammcnt de sa 
salcte et de sa detresse. Commc 
dans une prison, tout ce qui pou-
vait etre rompu. enl'oncc. sali. 
I'avait ete : et. avec la plus grande 
vehemence. On s'etait particulic-
rement acharne sur les ascen-
seurs. Des jardinieres e;taicnt 
Gambles d'ordures. II tombait 
entre les coursives de bcton brut 
un jour sepulcral. 
Des cinq grands espaces verts pro-
jetes par Fiorentino. des trois 
groupes de services, comprenant 
chacun une creche, une ecole ma-
ternelle et des commerces de pre­
miere necessite. rien n'a etc achc-
vc\ rien n'a jamais fonctionne. A 
peine construit. Corviale tut oc-
cupe par des gens demunis qui 
attendaient depuis longtemps des 
lt)gemcnts. E t par suite, on donna 
la priorite aux families les plus 
defavorisees. formant ainsi une 
concentration de disgracids. 
Six mille cinq cents personnes ha-
bitent officiellcment cei enter de 

neuf t;tages. II y a plus dc huit 
mille cinq cents habitants, si Ton 
considere l'ensemble de I'opera-
tion avec quelques barrettes » 
parallcles ou diagonales. 
Dans un angle de beton brut 
d'une trentaine de metres de haut. 
assis sur des moignons de beton 
brut autour d'un arbre maladil 
cercle de beton brut encore, sur 
une dalle, des gens ctaient la. qui 
nous accueillirent avec gcntillesse 
des qu'ils surcnt que nous allions 
ecrire un article sur leur lieu de 
vie. A travers quelques plans pa-
soliniens. ils nous menerent jus-
qu'a leur local commun (il s'en 
trouve cinq qui. avec d'empha-
tiques cages d'esealiers. ryihment 
les mille metres de la facade) : un 
volume de paves de verrc encastrc 
au milieu des alleges filantcs. 
Dans la touffeur de cet endroit 
prive de tenet res. des vues sur 
I'agro romano. qui auraient pu 
adoucir un peu sa grossiere geo­
metric (on sent a ehaque pas dans 
Corviale. une volonte imperieuse 
de faire plicr la vie devant le be­
ton). on nous montre les nom-
breux articles de presse des scan-
dales suecessifs de •• la maison >• : 
1'occupation. la delinquance, la 
drogue, la prostitution, I'ordure. 
les contrc-projets (lc plus intercs-
sant : transformer Corviale en mi-
nistere ! ) . et surtout on nous de-
crit comment se dcroulc la vie ici. 
Les hommes qui nous parlent ont 
tous une cinquantainc d'annces. 
ils portent au visage leurs peines : 
ils n'oscnt dire a leurs camarades 
de travail ou ils habitent : pour 
I'opinion publique romaine. Cor­
viale est le lieu des truands et du 
vice. Femmes. enfants des que 
possible, les ont quittes. IN ont 
voulu s'installer c»»ute que coute. 
ils n'avaient pas d'autrc solution. 
Ils ont tentc d'humaniser les lieux. 
Avec leur propre argent (ils ont 

Une volonte 
imperieuse 
de faire 
plier la vie 
devant 
le beton 
cesse dc payer leurs impots locaux 
parce qu'aucun amenagement 
n'etait engage par leur 
commune), ils ont plante des 
arbres. installe des bancs, dalle, 
decore de fontaines des placettes 
et pose des luminaires. Tous les 
amenagements extcrieurs sont 
leur oeuvre. A l'interieur egale-
ment. ils ont tentc d'ameliorer 
I'endroit. Ils ont clos les parkings 
et mis en place des portes elec-
triques. ils ont peint les murs et 
revetu le sol des coursives. Tous 
ces travaux paraisseni malheureu-



semen! dcrisoires en regard dc 
Pampleur du sinistre. 
A la question de savoir cc qu'ils 
considerent comme positif a Cor-
vialc. ils respondent d*unc meme 
voix : ricn. Puis certains 
conccdcnl la laillc des apparte-
ments. largement dimensionnes. 
les cuisines, bien adaptees a leur 
mode de vie. Hi Pair pur : on sc 
sent loin de Rome. 
Au cours de la triste promenade 
que nous fimes en leur compa-
gnic. il sc trouvait peu d'endroils 
qui ne leur evoqual un dramc. un 
larcin ; e'etait telle balustrade dc 
laquelle un jeunc homme s'etait 
suicide, tel local commercial an-
cien depot d'objets voles, etc... La 
police ne se risque guerc a Cor-
viale. lis nous raccompagncieni a 
Tunc des entrees, une trouee dans 
Ic batiment oil se fortillc Ic vent, si 
puissant cn hivcr qu'il renversc les 
jeunes enfants. Ils ont etc obliges 
dc construirc un abri de vcrre au 
pied des cscaliers. 
Fiorcntino. hommc de plus de he-
sognc que dc vues, incultc et ter­
rible comme sont couramment les 
architectes. pensait pouvoir re-
duirc la ville a I'architecture, ct 
rarchitccture a rouvragc d'art 
bourre d'appartcmcnts. Son plus 
graiul batiment du monde est aus-
si le plus cruel. Ouiconquc a visite 
Corviale devrait ctre convaincu dc 
ecla. mais. aprcs notre passage en 
eel enter, lorsque nous sommes 
alios interroger les principaux ar­
chitectes romains a cc sujet. ils se 
montrcrcnl en majorite solidaires 
dc Fiorcntino. II ne s'est trouve 
que Portoghesi et Fuksas pour 
condamncr Cor\'iale. « Ce n'est 
pas I'archiled lire qui produit la 
drogue ». nous a dit Franco Puri-
ni. pour qui les problcmes dc Cor-
vialc rclevcnt de Petal de la socic-
te et non dc Parchitccturc. 
Montuori. du Grau. pensc lui. 
qu'il s'agit d'un aspect des pro­
blcmes de la peripheric romaine. 
qu'il y a unc discontinuite cntrc 
Corviale ct son environncmcnt et 
qu'elle est passagere : le monstrc 
sera, selon lui. bientot rcjoint par 
la ville. agglomerc. Ce fut le cas 
autrefois pour Ic quarticr du Tes-
laccio. ne dans une campagnc de-
serte, et aujourd'hui Pun des plus 
vivants de Rome. «< Pes racines de 
Corviale. nous dit encore Purini. 
se trouvent dans Ic debat sur la 
grande dimension qui travcrsa la 
culture architocluralc des aunties 
soixantc » : il cite les projets de 
Grcgotti pour les Universites de 
Calabre ct de Florence, lc quarticr 
Zen de Palermc (qui. realise, est 
aujourd'hui. comme Corviale, un 
depotoire). Grcgotti, cn effet. 
porlc ccrtaincment la responsabi-
litc intellcctuelle du monstre ro-
main. il n'hesitc d'ailleurs pas a 
ecrire : « Cor\'iale e un insedia-
mcnto chc non solo mi piaccrebbe 
avcre immaginato. ma esscre sta-
to capace di realizzare » : « Le 
Corviale est un ensemble que j'au-

rais etc content, non settlement 
d'avoir imagined mais aussi d'avoir 
cle capable de rcaliser ->. II fau-
drait encore citer d'autrcs apolo­
gies dues a Aymonino. Quaroni 
ou Samona. 
Seuls Porioghcsi ct Fuksas nous 
semblcnt avoir des jugements 
sains. Selon Porioghcsi. Fiorcnti­
no a cu Ic destin alroce de fairc. 
juste avant de mourir. Perrcur la 
plus retentissante dc tOUte sa vie 
ct dc toutc Phistoirc dc ["archi­
tecture, un sommel d'abcrration. 
Unc architecture qui s'opposc a la 
ville. Pour Fuksas. «< c'est unc so­
lution simpliste a un problemc 
complcxc : ct comme un rcmedc 
trop brutal qui tue lc malade. Cor­
viale esi ne dc la peur du desordre 
qu'cprouvaii une culture qui nom-
mait chaos tout ce qu'elle ne par-
venait pas ii comprendre ct qui, 
chcrchant a metlrc dc Pordrc ii la 
peripheric des villes, ne fit qu'ac-

Reduire 
la ville 

a I'architecture, 
et I'architecture 
a I'ouvrage 
d'art 
cuscr le desordre. La lecon de 
Corviale est que I'architecture 
doit accepter les contradictions dc 
la ville. ct les resoudrc dc maniere 
eontradictoire ». 
1.'architecture ne doit pas jouer 
avec la vie des pauvrcs gens, les 
soumcttrc a des c.\pc;ricnccs. 
Pourquoi. cn 1972, pcrsistcr dans 
la naivete corbuseennc ? Pour­
quoi. aprcs Pechec relatif de 
PUnite; d'Habitation. cn 
construirc unc. beaucoup plus 
grandc. beaucoup plus mal 7 Fio­
rcntino parle de speeificite dc Par-
ehiteetuie ; or il a construil unc 
digue matinee dc barrage, qui 
n'est pas speciliquemenl de Par­
chitccturc. 

Franco Purini trouve qu'on a fait 
beaucoup dc demagogic avec 
Corviale. ct sans doutc trouvcra-t-
il que cet article n'y echappc pas. 
II se trompcra. Purini est un 
hommc et un architectc que nous 
estimons beaucoup mais nous 
pensons que sa culture, en Poc-
currence. Pavcugle. II nous dit 
que Corviale est «< un monument 
a la Rome des romans dc Mora­
via, de Pasolini, qu'on y rctrouvc 
la grande spaciaute" piranesienne. 
la theatralite baroque. la 
eomplexite de Phabilat populairc 
typique du quarticr de San Loren­
zo, fait de cours ct de coursives ». 
II faut une imagination extreme 
pour retrouver San Lorenzo ii 
Corviale. Quant a la litteraturc. 
qu'en ont ii faire ccux qu'on fait 
vivrc dans unc etable ? 



Corviale, qui certes, hdrite d*un 
certain sadismc piranesien, est un 
spectre du carnassier Colisee. Est-
ce bien une vertu ? Puissent Puri-
ni ct nos lectcurs, garder com me 
nous ce souvenir de Corviale. 
lorsque le plus ancien des habi­
tants rencontres nous dit. drnu : 
« Messieurs les architectes, ne re­
takes pas une telle erreur. Ne re-
faites pas cette errcur. » 

Francesco Carcri 
et Didier Laroque 

I'nite d 'hahita l ion. Corv ia l e 
ArcbJtectc i Marin Fiorentino 
1202 logements, 6 979 pieces, centres 
commerc ia l , cul turel , social, sani la irc et 
administrate' , ecolcs 
Longueur : 1 IKMI metres 
Hauteur : 511 metres 

c ORVIALE, THE WORLD'S LONGUEST MISTAKE 
//; the early seventies, the Roman archi­
tect Mario Fiorentino devised u scheme 
for a housing block exactly one kilo­
metre long. His project, built at ( or-
viale. south-west of Rome, aimed at 
inaugurating "a new dimension in hab­
itat" while offering "a radical alterna­
tive to the dispersion of the periphery ". 
In /WW, Seven years after its comple­
tion, the Corrierc del la Sera passed 
judgement: ' The Pope was wrong. It is 
not true that Rome has two faces, the 
one too rich, the other too poor. Rome 
has three faces. And the third is so 
horrible and pain-wracked that people 
are frightened to look at it and ashamed 
iti tlescribe it. It is called Corviale." 
One tlay last summer we left Rome by 
the Porta Porteseand. after a quartern/ 
an hour spent crossing the suburbs, 
expected to see the enormous building 



l.e plus grand batiment du monde est-il aussi le plus cruel ? 

looming in the distance. But there it 
was already, iitst behind a row of dis­
persed houses, so gigantic that our eyes 
couldn't take it in without a panning 
movement of the head. Uneasy as we 
were (in Rome, they call this area "II 
Bronx "i. we left our car and went 
inside. 
Tliere. what hits you first is the vertical 
excess-: monumental piles of untreated 
concrete that plumb several levels, with 
inaccessible stairs rising overhead. 
Rather titan post-Corb. this is pure 
I'iranesi /with all the morbidness too). 
As we moved on it soon became impos­
sible for us to consider this construction 
independently of its filtltiness and dis­
tress. Like a prison, everything that 
could he broken, kicked in or fouled, 
had been, and with tremendous gusto. 
People had taken il out on the lilts 
Flower beds spilled over with garbage. 
Sepulchral light fell between galleries of 
naked concrete. 

The five green areas designed by Fio­
rcntino. and the three sen ice groups — 
each of which was to have a child-
minding centre, a kindegurtcn and 
shops — never came into being. C <>r-
vialc was no sooner standing than it 

was occupied by extremely needy peo­
ple who had been waiting a long time 
for a place to live. And afterwards 
priority went to the most underprivi­
leged families, thus forming a concen­
tration of the ill-favoured. Officially, 
some six thousand live hundred people 
live in this nine-storey hell. 
We found a few of them in a concrete 
coiner, sitting on concrete smmps 
around a wccilv-looking tree. They 
took us to their meeting room I there are 
fi\ c of them, which, along with the 
emphatic stairwells, rhythm the thou­
sand metre long facade): a glass block 
volume wedged in between flying span­
drels. In the airless atmosphere of this 
room without windows (that might 
have toned down its coarse geometry 
with views of the Roman countryside), 
they showed us scores of press cuttings 
retracing the scandal saga of "the 
house": occupation, delinquency, 
drugs, prostitution, garbage, counter-
projects — hut more than this they 
described the way life is lived there. The 
men, all in their fifties, had care-worn 
faces: none of them dared tell their 
work companions where they lived, for 
in Rome Corviale spells hoodlums and 

vice. Their wives and children had 
cleared out as sotm as thev gt >t a < hance 
to. Left with no alternative, these men 
tried to dig in. Tried to humanize the 
place. With their own money (thev no 
longer pay housing lax since the com­
mune docs nothing for them), they 
planted trees, pin in benches, paved 
walks, decorated fountains and small 
places and set up lamp posts. All the 
external facilities are their doing. They 
also tried to do something for the interi­
or. They closed in the garages and 
installed electric doors, painted the 
walls and covered the floors of the 
galleries which the architect had deliv­
ered bare. Bui unfortunately, all of this 
work is of little consequence in the face 
of a disaster of this magnitude. Asked 
whether there was anything positive at 
Corviale they all unswered: nothing. 
Then, a few of them conceded that the 

generously-dimensioned apartments 
and the kitchens were well adapted to 
their way of life. Along with the pure 
air: you feel as if you're a long way 
from Rome. 

Fiorcntino thought he could reduce the 
city to architecture and architecture to a 
civil engineering work crammed with 

apartments. His longest building in the 
world is also the most cruel. Anyone 
who has ever visited Corviale will tell 
vou that... or so we thought. For after 
we had been to hell and back, when we 
questioned leading Roman architects 
on the subject we were surprised to find 
that a majority supported Fiorcntino. 
Porioghcsi and Fuksas were the only 
ono'i to roundly condemn Corviale. "Il 
is not architecture that produces 
drugs", remarked Franco Purini. for 
whom the problems of Corviale tlcrivc 
from the state of society and not archi­
tecture. As for Montuori of the Gran, 
he thinks that it is just one aspect of the 
problems concerning the Roman pe­
riphery, that there is an essential dis­
continuity between Corviale and its en­
vironment, and that the problem is 
passing: according to him the monster 
will soon be agglomerated as part of the 
city. "The roots of Condale", says Pu­
rini, "are to be found in the debate on 
big dimensions that crossed architectu­
ral culture during the sixties"; he cites 
projects by Grcgotti for the University 
of Calabria, the University of Florence, 
and for the Zen quarter of Palermo 
(which was built and is today, like 

line galerie rectiligne d'un kilometre 
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Le monstre sera-t-il un jour rejoint par la viile ? 

Corviole, a garbage dump), Vhiotio 
Gregotti most certainly bears the in­
tellectual responsibility for the Roman 
monstrosity, anil he has no qualms in 
writing: 'Corviale is a complex that I 
w ould Have been happy it not to have 
thought up then at least to have been 
capable of realizing. " There are other 
apologies worth ipioting from Aymoni-
no. Quorum and Samona. 
I'orioghesi and Fuksas alone seem to 
have healthy judgements. According to 
I'orioghesi. Tiarcntino suffered the ter­
rible fate of having mutic — ju.1l before 
he kicked the bucket — the most re­
sounding blunder of his entire life, in­
deed of the entire history of architecture 
— a summit of aberration. An architec­
ture that is opposed to the city. For 
Fuksas. ii is "a amplified solution to a 
complex problem, like a remedy so 
brutal that it kills the patient. ( orviale 
was horn of the fear of disorder nur 
tured by a culture thai saw chaos in 
whatever it could not understand, and 
which, while li ving to put order in the 
periphery of cities, did nothing more 
than accentuate disorder, (oniale's 
lesson is that architecture should accept 
the contradictions of the city, and re­
solve them in a contradictory manner". 
Franco Purini, who claims that there 
has been loo much demagogy around 
Corviale. will no doubt consider that 
this article is like so many others. 
Though we respect Purini as a person 
and as an architect, in this matter we 
think his culture constitutes a blind 
spot. Especially when he declares that 
Corviale Ls "a monument to the Rome 
of Moravia's novels and Pusidini's 
films, the great spatiality of Piranesi is 
to be found there. Baroque llicairaliiy. 
the complexity of the popular habitat 
typical of the San Lorenzo quarter, thai 
is made up of courtyards and galler­
ies". There is no doubt thai Corviale 
has inherited a certain Piranesi-like 
sadism and something of the barbarian 
spectre of the Coliseum. But is that 
praiseworthy ? 

Noire revue n public le Corvia le en 
chantier . avet un article de Jacques 
Lo in t i er , duns son numero 201 de fevrier 
1979. 

Ci-contre. 
situation et echelle 
du Corviale, par rapport 
a la Rome Historiquc. 
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IMMEUBLE 
DE L A M 3 0 
Le grand architecte 
madrilene 
Saenz de Oiza a realise 
cette longue boucle 
de logements sociaux. 
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CHATEAU EN ESPAGNE 
Peul-on 
monumentaliser 
un ensemble 
de logements ? 

A soixante et onze ans. Francisco 
Javier Saenz de Oiza est I'archi-
tectc espagnol le plus populaire et 
son immense immeublc-barre. en 
bordure de 1'autoroute M 30 qui 
contourne Madrid, est sa realisa­
tion la plus controversee. 
Bien qu'a I'etranger il soit sans 
doute moins connu que Rieardo 
Bofill ou Rafael Moneo, Oiza 

jouit d*un prestige exceptionnel 
aupres de ses pairs, qui lui ont 
decerne en L9S9 la Medaille d'Or 
de rArchiiecture. distinction qui 
n'avait etc accordee qu'au vieux 
maitre Alejandro de la Sola et a 
1'architecte portugais Alvaro Siza 
Vicira. Oiza beneficie egalcmcnt 
d'une notorietc incontestce au­
pres du grand public, ce surtout 
grace a la construction des fa-
meuses Tours Blanches (un gratte 
ciel organique. symbole du Ma­
drid des annees soixante) : cette 
popularite se concretise par de 
frequentes interventions dans dif-
ferentes emissions tt;levisecs ou il 
s'exprime en polemiste passionne 
et persuasif. 

Une des dernicrcs emissions au 
cours de laquelle il se soil manifes-
te est un dehat d'une heure. a un 
moment de grande ecoute. consa-

cre a cette barre qui se dresse en 
bordure de la M 30. La construc­
tion etait alors deja tres avancee et 
avait suscite d'innombrables pole-
miques politiques. sociales et es-
thetiques aussi bien dans les me-
dias que dans la me qui avait etc 
lc theatre de plusieurs manifesta­
tions de quartier. 
Cette realisation controversee est 
une « barre » curviligne de 
presque 600 metres dc longueur 
et d'une hauteur maximale de huit 
ctages. qui s'enroule sur elle-
mcme en spirale ou <• clip » im-
plantee ties en vue sur un pro-
montoire dominant 1'autoroute il 
huit voies empruntce chaque jour 
par des centaines de milliers d'au-
tomobiles. Commande par l'ad-
ministration publiquc pour les 
candidats en attente de rcloge-
ment, ce batiment comprend 346 

n 

logements. la piupan en duplex, 
tournant le dos a 1'autoroute et 
s'ouvrant sur l'espace intcricur de-
fini par la spirale avec une facade 
peinte aux couleurs vives. el des 
terrasses sur deux niveaux qui font 
davantagc penser ;i Candilis qu'au 
grand homme d'Oiza : Le Corbu-
sier. L a facade e.xterieure est en 

t' i-dessus 

-1 iiMinhlc dc loncments dc la VI30. M a d r i d ItliatlOl 
Vrcliiiccii- : Franc isco J a v i e r Saenz dc O i z a de I operation 

am. *** Structure : !• iif'cmiano Sanchez el du bidonvillc 
I 'oflafooratear : J a x i c r Saenz ciiii v a ele A 

::• = 34d li)i>enienls en duplex o Iranslcre 
Longueur : 600 metres 
Reportage 
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briqucs rouges, ponetuec d'in-
nombrahles petites fenetres car­
ries, disposees suivant unc tramc 
regulierc qui a valu a ce baliment 
le suniom immediat dc Prison du 
Peuple ou de Carabanchel n° 2 
(nom de la prison dc Madrid). 
La forme gencralc nc procede 
pas, comme on pourraii le penser, 
d'un desir de rarchiteetc d'imiter 
le Bykerwall de Ralph Erskine a 
Newcastle ou le Pepcrklip dc Ca­
rd Weebcr a Rouerdam mais 
d'un regrettable rcglement d'ur-
banisme qui exigeait avec unc cer-
tainc legerete une longueur obli-
gatoire de plus d'un demi 
kilometre pour cette construction 
en ceinture. Le responsablc poli­
tique, l'architectc Eduardo Man-
gada, avait decide d'ouvrir un 
concours d'idees entre De la Sota, 
Bohigas. Pena Ganchegui, Aroca, 
Gallego el Oiza, dont le theme 
etait « I'architccture en tant que 
solution » ct qui avail pour ob­
ject if de compenscr par un certain 
brio lormel cet urbanisme inscn-
se : ce qui etait un petit vermiceau 
sur les plans a Pechelle du 1/5000" 
s'est mue en un cffrovable boa sur 
les plans a lechelle du l/lOO". 
Face a la discretion des autrcs 
projets. qui s'ingeniaient presque 
tous a fragmenter cette enorme 
barre. le projet gagnant d'Oiza 
exagerait delibcrement I'echclle 
du baliment en minimisant les di­
mensions des ouverturcs qui scan-
daicni la surface lissc de la facade 
extcrieurc. de sorte que. vus de 
I'autoroute, ces logements ; i \ aieol 
un caractere nettement monu­
mental. Cette composition gco-
mcirique audacieuse. qui em-
pruntc davantage a Mario Botta 
qu'a Louis Kahn, avail deja etc 
employee par Oiza dans son pro-
jet pour le stade olympique de 
Montjuic a Barcelonc (en collabo­
ration avec Rafael Moneo qui 
avait lui aussi elabore un projet dc 
forteresse cylindriquc en briques 
pour le concours du Palais 

Prinz Albretch a Berlin). II I'utili-
sera aussi, par la suite, pour I'ho-
lel de villc de Seville, qui est une 
sorte de gigantesque Chateau 
Saint-Ange rcvu et redessine par 
Boullec. 
Une fois achevee, la creation ar-
chitecturale d'Oiza a suscite les 
reactions que Ton pouvait at-
lendre : approbation des archi-
tectes devant I'audace du geste 
formel : rejet de la part des candi-
dats au relogemcnt devant I'as-
pect carceral de I'habital : per-
plcxite des homines politiques pris 
entre les messages contradictoircs 
dclivrcs par I'elite culturelle et les 
clccteurs potentiels ; satisfaction 
des journalistes devant la passion 
du debat. Au milieu de tout ce 
tumultc. quelq'u'un a dil a voi\ 
basse qu'il n'etait pas possible de 
monumenialiscr sans risques I'ar-
chitecturc residentielle ct qu'il 
etait pcrilleux de vouloir rendre 
public ce qui est privc sans que 
soient dctournces les motivations 
socialcs el symboliqucs. Mais per-
sonne n'y a prete attention. 

Luis Femandez-GaliaiK^ 

l.uK FernftidCT-GaBano est 
rwhicteur-vn-thcl' dOS Itevoes uuidrilciics 
Ar(|uitcclura y N'ivienda ct 
Aniuitvclura \ i>a. 

HOUSING 

, 1 / sevciit\ -oiif years of age, Spam 's 
must popular archied Francisco Javier 
Saenz tic Oiza has just huili his MOtk 
GorWowersial work m date: a huge 
housing block beside the M'-38 freeway 
lliai bypasses Madrid. 
Though not us well known abroad as 
Ricardo Bofill or Rafael Moneo, Oiza 
has exceptional prestige amongst his 
peers, who in T9B9 awarded him the 
(iold Medal for Architecture, a dis­
tinction hitherto accorded to only two 
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Others! ihe old master Alejandro De la 
Sola, and the Portuguese architect Al-
vara Siza Viera. Uiza has a real general 
public image, due mainly to his White 
Towers building (an organic skyscrap­

er symbolic of Madrid, reared in the 
Mis), and a popularity mutlc concrete 
bv frequent television appearances on 
talk-shows, where he has shown him-
sell to be a passioruite and persuasive 
speaker. 

The most recent of these was an hour-
long prime-time debate centring on the 
block he designed for the M-30. Con-
sanction was already well-advanced at 
the time despite countless political, so­
cial and aesthetic gripes in both the 
media world and the street, which was 
the theatre of several demonstrations bv 
local residents. 

The controversial block, almost 680 m 
long for a maximum height of eight 
floors, coils over itself in a spiral clip 
bang in the middle of an outcrop loom­
ing above the S-lane freeway, anil is a 
daily sight for hundreds of thousands 

of passing motorists. Commissioned by 
the Public Administration to accom­
modate people waiting to be rehoused, 
the block comprises 340 apartments, 
most of them split-level, turning their 
back on the freeway to face an interior 
space defined by a loop. With a brighl-
Iv-coloured facade and twin-level ter­
races, it calls to mind Candilis rather 
than Oiza's idol l.e Co/busier. As for 
the e.xtcrnul red brick facade, its rows 
of tiny wimlows laid out grnlwi.se have 
already earned the building the nick­
name of the "Prison of the People " or 
( arabanchel n" 2 (after the name of 
Madrid s < alaboose). 
Tkl overall shape was not dictated - as 
one might imagine - by the architect's 
desire to copy Ralph l.rskine's By-
kerwall in Newcastle, or Caret Weeb-
I T S Peperklip in Rotterdam, but by a 
regrettable urban regulation that 
thoughtlessly stipulated a compulsory 
length of over half a kilometre lor this 
peripheral construction. The scheme's 
political head, the architect Edouardo 

Mangada. decided to launch an ideas 
contest consulting DelaSota. Bolugas, 
Pena Clanchegui. Aroca. Oallego and 
Oiza. on the theme of "architecture as a 
solution", in the hope of compensating 
by formal hrio such senseless town-
planning: what was an earthworm on 
the WHKHlth scale plans becomes a boa 
on plans at IlKIOth. 
Compared to the other projects, all of 
which contrived to fragment the enor­
mous block, Oiza's winning design de­
liberately exaggerated the building's 
outsize by minimizing the openings 
along the smooth external facade, so 
much so that from the freeway this 
block oj flats takes on distinclh monu­
mental proportions. The architect had 
already used this bold geometrical 
composition - that borrows more from 
Mario Hotta than from Louis Kahn -
for his \bmiimc olympic stadium in 
Barcelona, and again for the Seville 
town hall, a sort of gigantic Castelo 
SatU'Ange. updated and redesigned bv 

Bouttee. 
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Once completed. Oiza's architectural 
creation on the M-MI elicited (he usul 
round of reactions: architects ap­
proved the audacity of the gesture: can­
didates eligible to be rehoused rejected 
the block's jail-like aspect: political 
heads, caught in the crossfire between 
the cultural elite and the potential vot­
ers, were perplexed: and journalists, 
given the passions in play, were satis­
fied. In the midst of all the hullabaloo 
someone muttered that it was not pos­
sible to monumentalize residential ar­
chitecture without running certain 
risks, and dangerous to want to render 
public what is private, for fear of the 
social and symbolic motivations being 
ileviated. But no one paid any atten­
tion. 

D 
I mUCHE, 

OU PRISON 
DU PEUPLE ? 

I nc realisation 
revelatrice 
des contradictions 
urbaincs. 

<• E l rucdo » (l'arene). «< la colmc-
na » (la ruche), « la caracola » 
(l'escargot)... si Ton en croit la 
presse espagnolc. le « polygone 
38 » avait tous ccs surnoms avant 
meme Pachevement de sa cons­
truction. Depuis plusieurs mois les 
medias se font 1'echo des debats 
autour du curieux grand ensemble 
de Saenz De Oiza en bordure du 
peripheriquc madrilene. « II reste 
toujours bon (cette occasion le 
montre) que Ton emctte une opi­
nion sur ce qui se passe dans la 
ville » notait le quotidien national 
•• E l Pais » le 12 mars dernier en 
rapportani l'appellation plus cri­
tique de « prison du peuple ». 
puis les principaux arguments 
echanges dans cette «< polemiquc 
urbaine ». 

II est vrai que ce genre journalis-
tique est particulierement prise 
outre-Pyrenees : la situation des 
batiments et la personnalite de 
Farchitectc expliquent sans doute 
aussi le dcchaincment des dis­
cussions, comme l'etrangete du 
batiment principal, ce debut d*une 
vaste spirale. cette grande boucle 
ouverte. ce trombone arrondi. 
dont la facade externe, percee de 
deux mille tres petites fenetres 
carrees. regulieremcnt alignees. 
huit, six ou quatre etages de 
brique apparente. s'oppose a la 
« facade » interne, peinte de cou-
leurs tres vives et quadrillee de 
grandes terrasses tres closes. 
Cette protection de la cour inte-
rieure. alors que 1'immeuble est 
dans l'un des quartiers les plus 
bruyants de Madrid, est une des 
id£es fortes du projet. Les ap-
partcments sont en majorite des 
duplex. Mais plus polcmiques en­
core ont ete les autres aspects de 
Toperation. 

Cette <• muraille de Chine intel-
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ligenic » construitc par IMnstitul 
du Logemcnt dc Madrid (orga-
nismc regional) doil accueillir dcs 
families provenant, pour la plu-
part, d'un des dcrniers grands bi-
donvilles dc la peripheric madri-
lene, Ic Pozo del Huevo. C'est 
line dcs demieres operations dc 
rclogcmcnt massif dans la capitate 
cspagnole, dans la lignce dcs re­
vindications citadines dcs annecs 
soixanie-dix et dc If« eradication 
dcs bidonvillcs » sous Ic fran-
t|iiisme. L'accucil dcs premiers 
habitants fut. en juillet, l'occasion 
de rappelei Ic mainlien du pro-
bleme de l'habitat sous-integre 
dans les grands centres urbains. 
Cc n*cst done pas la taille du bati-
ment principal qui est exception-
nellc. Le tres grand ensemble de 
briques consliluc le paysage ur-
bain dominant depuis les annecs 

soixante dans la peripheric madri-
Icnc ; Ic nouvcau polygone » 
semble meme petit a cote de Mo-
ratalaz. de La Estrella ou dc La 
Conccpcion, banals temoins de 
ecs annecs-la. On s'en prend plu-
tot au caracterc « demode » de 
I'operation. Le grand ensemble de 
logement social n*a-t-il pas etc 
condamne dans le restc dc l*Eu-
ropc ? Faut-il tolcrer ec « rhabil-
lage » par unc administration 
d'esprit social demoerate d'an-
cienncs idces, jugees soil trop a 
droitc soit trop a gauche ? D'ail-
Icurs. tous les « rcloges» ne 
scmblcnt pas cgalcment satis-
faits : il s'agit d'unc population 
relativement agec. qui avait au fil 
des ans, progrcssivemcnt cquipc 
6t amcMiorc son habitat. 
Mais I'opposition la plus affirmec 
est venue d'unc partic de la popu­

lation du quartier d'accueil. situc 
a proximite du centre et tres re-
presenlatif dc ccs classes 
moyenncs qui ont emerge a partir 
des annecs soixante en Espagne. 
Les grafitti amalgamant dclin-
quancc, drogue el gitans et les 
vitrcs cassces ont lance la « pole-
miquc -> autani que le debat archi­
tectural. L a presse s'esl plu a sou-
ligner la desertion dcs ecoles du 
quartier et la disaffection du mar-
che immobilicr alentour. Sans 
vouloir cxagcrer la virulence des 
oppositions (en reponsc aux-
quclles un comite de quartier a 
theatralemcnt souhaite la bienvc-
nue aux premiers arrivants le jour 
de leur installation), Ic debat a 
aussi portc sur le soi-disant somp-
tueux cadcau offcrt par I'adminis-
tration aux plus pauvres cn les 
logeant pres du centre et de la 

principale autoroute urbaine, au 
moment ou la flambec de Pimmo-
bilicr madrilenc limile I'acees des 
classes moyenncs au marche. 
L'unanimiie autour du theme de 
la « dette scx:ialc », si cher au Par­
ti socialislc, semble se fissurer. E t 
la societe espagnole de 19l)() parait 
supporter difficilcmcnt que lui soit 
aussi crument rappelce I'cxistence 
encore proche cles bidonvillcs. 
II n'est done pas seulemcnt bon. 
mais neccssairc que Ton cmettc 
unc opinion sur la ville : au moins 
la hardiesse de cette realisation 
aura-l-ellc cu la vcrtu d"cn susciter 
de nombrcuses. 

Laurent Coudrov dc Lille 

Laurent C'oudro> iK- Lille, ceographe, 
ŝ journc i> in ('usu dc N elastjuez ei 
tnmdOe sur rurbiinisme iiuidiiliiu. 
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Prospective 

I L L E N N I U M 
T O W E R 
Norman Foster se lance 
dans la course 
pour construire 
le plus haut batiment 
de la planete : 
une tour de 800 metres 
sur Veau. 

A premiere vue, on pourrait 
croire un element des decors t'utu-
ristcs des « comics » americains 
des annces hcroi'ques. La forme 
conique. la hauteur vertigineuse 
de I'edificc. la complexe structure 
entrelacee flottant au centre d'une 
marina geante. appartiennent au 
vocabulaire des constructions 
imaginaircs des contes dc lees mo-
dcrnes de Flash Gordon. Buck 
Rogers et autres Dan Dare. 
A y regarder de plus pres cepen-
dant. on chercherait en vain la 
nuee des petits vaisscaux spaiiaux 
qui. d'ordinaire. lournoient dans 
le ciel de ces cites insolites. Quanl 
au projet de faisceau laser qui doit 
prolonger le sommet de la lour, il 
n'a rien a voir avec un quelconque 
rayon de la mort : e'est simple-
menl un signal supplemeniaire 
pour les habitants de Tokyo qui 
auraient du mal a reperer ce cone 
effile qui. d*ici la fin du siecle. 
risque d'etre rornement de leur 
baie 

Le projet de la Millennium Tower 
est bien reel. II est le 
produit de la ren­
contre du plus 
inspire des 

architectes technieistes occiden-
taux ct d'une des plus grandes 
societes de construction japo-
naises : Norman Foster et Oh-
bayashi Corporation. Pour ce 
meme client. I'architecte termine 
it Tokyo la Century Tower. La 
« tour du siecle » a peine achevee. 
la meme cquipe s'attaquc a cellc 
du millenaire. Le projet est mo-
destement presente par ses 
concepteurs comme « une remise 
en question fondamentale dc 
comment nos villes devraient etre 
pensees ». Avec Wk) metres de 
hauteur totale. et une population 
dc 5(1 (XX) habitants, cette tour an-
cree a deux kilometres du rivage 
se veut une propt^sition alterna­
tive a 1'aecroissement demesure 
de la conurbation tokyoite. 
Le programme est exceplionncl : 
la surface hots u'uvre construite 
est de un million de metres caries. 
Les premiers 600 metres seroni 
occupes par des bureaux, des to-
gements. ties centres commer-
ciaux et des hotels. La Millennium 

(onstruite 
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Tower ne sera pas construite sur la 
terre fermc deja saturce. mais off­
shore sur la baie face a la ville. Le 
Japon envisage dcpuis longtemps 
d'habiter la mer pour resoudrc les 
contraintes lices a I'exiguite de 
son espace insulaire. En I960, 
Tange proposail pour Tokyo un 
de ses plus beaux projcts : un rc-
seau de megastructures sur pilotis 
tissait au-dessus de la baie une 
nouvellc ville. En ce moment, 
Renzo Piano construit le nouvcl 
aeroport international d'Osaka 
sur une Tie artillcielle. 
Foster inscrit sa tour conique dans 
une marina circulairc. La base a 
un diametre de 130 metres, die 
est entource d'un lagon artificiel 
dc 400 metres de diametre dont la 
digue circulairc supporle divers 
equipements de loisirs et de de­
tente. Sur l'eau. des pontons flot-
tants accueillenl un port dc plai-
sance, des piscines et d'autres 
distractions aquatiques. 
L'acces sc fera par ferry, ou plus 
rapidement par un viaduc routicr 
ct ferroviaire qui relie la tour au 
rivage. Les parkings sont prevus 
dans le soubassement. au-dessous 
du niveau de la mer. Le hall d'ac-
cueil se devcloppe sur six etages ct 
contient un centre commcrdal. 
des restaurants, et une place intc-
ricure qui offre la vuc sur la mari­
na. Cette partie de I'immeuble se­
ra ouvertc au public. 
De la, des cabines pouvant trans­
porter 160 passagers permettront 
l'acces rapide a des halls inter­
medial res disposes tous les 30 
etages, et baptises « sky centres ». 
Des ascenseurs plus convention-
nels distribucront alors les etages 
de chaque tranche. 
Les « sky centres », outre leur 
role de garc iniermediairc, sont 
censes donncr aux habitants 
I'equivalent dc la bonne vieille 
place du marche" : « Ici , les oc­
cupants trouveront un lieu d'iden-
tite. comparable a la place tradi-
tionnellc d'un quartier. un endroit 
oil on sc rencontre, on se de-
tend. » 

Dans cc but, ces halls comprcn-
dront un grand magasin. un centre 
sportif. un hotel de luxe, 
et un restaurant 

m m • — * 

•• multicuisinc ». Les jours ou les 
conditions mdeorologiques le 
permettront. l'acces a des ter-
rasses cxtericurcs sera autorise. 
I es skj centres sort a Pinteraee-
lion du domainc public et des es-
paces prives dc la tour. lis arti-
culeront des mezzanines et des 
atriums sur une hauteur de cinq 
dages, animes. comme le hall 
d'entrce, du constant <- mouvc-
ment des escalators •>. Les locaux 
techniques de chaque tranche sont 
centralises a ce niveau. Enfin. ces 
platcformcs jouent un role essen-
tiel dans la strategic d'evacuation 
de la tour en cas d'incendie. 
Les tranches intcrmediaires sont 
essentiellemcnt occupees par des 
bureaux, les parties les plus hautes 
de la tour etant rcserviics a l'oc-
cupation rL;sidentiellc. 
Lnf in . au sommet. le batiment sc 
icrminc par unc structure ou­
vertc. De facon elassique. celle-ci 
rassemblera des observatoircs pa-
noramiques ct des restaurants ac-
cessibles par des ascenseurs ra-
pides directement dcpuis le sol. 
Dcvcloppcmcnt extreme de la 
tour de bureaux americainc. la 
Millennium Tower rcjoint les uto-
pies urbaines des grands mo-
dernes du vingtieme siecle. Broad-
acre City de Wright, la Cite Ra-
dieusc ou le plan Obus de Le 
( orbusier, les projcts de bati-
ment-villc de Friedman ou May-
mont — pour ne citer que ceux-la 
— sont tous restcs dans les car­
tons. Se heurtant de front a I'his-
toirc urbaine, aux habitudes et 
aux mccanismes sociaux. ces reves 
d'architecte se sont eondamncs a 
I'echec. La tentative de Foster, 
plus mesurec. arrive peut-ctre au 
bon moment. — et au bon en­
droit. 

La Millennium Tower a le charme 
ambigu des utopies : le challenge 
technique et architectural, inde-
niablement passionnant. se 
double d'une vision de la societe 
urbaine a venir dont certains ne 
manqueront pas dc s'inquicter. 
« Flottant dans son site d'eau 
blcutee. 

. ' v - y . 

Barcelona 
tower 

Eiffel 
l o w C I 

lokyo 
tower 

Hong Kong 
Bank 

Bank 
of C hina 

Chrysler 
huililing 

a deux kilometres du rivage, la 
tour a I'avantagc inestimable d'un 
complct detachement vis-a-vis de 
I'anarchic urbaine du 29° siecle ». 
declare Norman Foster. Si le pro­
jet dc Foster et d'Ohbayashi est 
realist, il permettra de tester en 
vraie grandeur un possible frag­
ment dc ville japonaise du vingt et 
unieme siecle. 
La Millennium Tower doublera 
pratiqucment la Sears Tower de 
Chicago, le record actuel avec 443 
metres. La fin dc siecle reveille 
I'esprit de competition dans la 
course pour le plus haut batiment 
de la planetc : n"annonce-t-on pas 
a Chicago un projet dc tour de un 
mile de haut (1600 m)? 
Pour offrir unc inertie suffisanie. 

Des reservoirs 
d'eau 
peripheriques 
et des masses 
de metal 
se deplagant-
sur une vis 
sans fin 
cc type de lour, qui fonctionne 
comme un mat encastrc a sa base, 
doit tirer parti de la totalite de sa 
section. C'est pourquoi la struc­
ture vient dans le plan de la facade 
pour former un tube (comme dans 
la tour sans Fins de Jean Nouvcl). 
Le rdseau structurel extcricur 
epouse la forme du cone. Un 
autre « tube » est forme a I'intc-
rieur par un noyau cylindriquc. 
dont la section va dccroissanl par 
paliers jusqu'au SOinmet. 
Le systcme complct sc decompose 
scion les elements suivants : la 
structure helicoidale. faitc de 12 
mcmbres exterieurs. forme un 
cadre rigide. Des colonncs verti-

Standard 
Oil 

Hancock 
towel 

t-.mpire 
State 

La structure 
s ancre a SO metres 
sous le niveau de la mer. 



cales sont ajoutccs dans les parties 
basses pour augmcnler cette rigi-
dite. La structure du noyau inter­
ne en tubes metalliq lies se 
combine avec la prcciidente pour 
faire un double tube. Les mega-
structures au-dessus des « sky-
centres •«. poutres treillis geantes. 
permettenl de distribuer sur I'ex-
terieur les descentes de charges dc 
trente etages. Les « sky-centres >• 
sont ainsi libres de tout poleau. Le 
soubassement. une fondation 
lourde qui repose sur le fond de la 
baie de Tokyo, se trouve 80 
metres au-dessous du niveau dc la 
mer. 

Un des problemes les plus diffi-
ciles a rcsoudre pour des struc­
tures habitees de si grande hau­
teur est eelui des vibrations dues 
aux poussees du vent. Les mouve-
ments et les vibrations, tolerables 
pour des structures non-habitees 
comme les grandes antennes ou 
les tours de telecommunications, 
sont bien sur un defaut redhibi-
toire pour un batiment de bureaux 
ou de logements. Les ingenicurs 
d'Ove Arup mettent au point 
pour cette tour un systeme qu'ils 
ont baptise Avics (Systeme actif 
dc controle des vibrations). Instal­
ls sur les trois plus hauls « sky 
centres », le systeme Avics utilise 
soit des reservoirs d*eau periphc-
riques. soit. au dernier etage. des 
masses de metal se deplaeant sur 
une vis sans fin. Les deux sys-
temes sont controles par des mo-
tcurs asservis aux instruments qui 
captent et analysent les mouve-
ments du batiment. Quand cela 
est ncccssaire les masses sont dc-
placees et reparties de facon a 
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DCS halls 
intcrmediaires. 
Ics sky cent res. 
soul disposes tous 
les trente etages. 
lis jouenl le role 

de gares 
pour les 
aseensetirs. Les 
poutres treillis 
qui les 
suiiplombenl 

permettent de 
distribuer sur 
l exteneur les 
descentes de 
eharges de trente 
etages ; ils soni 

ainsi libres de 
tout poteau. Au 
sommet, le 
batiment se 
termine par une 
structure ouverte. 
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/"/»(• Millennium lower project in the 
hay of Tokyo is becoming a renliiy. It is 
the product of an encounter between 
one of the West's most inspired tech-
must architects and one of Japan \ big­
gest building companies : respectively. 
\orman Foster and the Qkbaymlhi 
Corporation. Their collaboration has 
already produced the Century Tower, 
also in Tokyo, and new /tearing com­
pletion, so with the close of the century 
the same team is now thinking about 

the millennium. The protect s designers 
modestly present their brainchild as "a 
fundamental calling into questioning of 
how out cities arc thought out". With 
an overall height of SIX) metres /,</• ,i 
population of 50 000 users, the tower is 
anchored two kilometres offshore and 
aims at proposing an alternative to the 
out-of-hand sprawl of the Tokyo co­
nurbation. 

The programme is exceptional: a built 
out area of one million wr with the first 

60(1 m in height made over to offices, 
apartment houses, shopping malls unci 
hotels. 
Foster has inscribed his conical tower 
in a circular marina. The base. I JO m 
in diameter, is surrounded by an arttf-
ical lagoon 4tX) in in diameter whose 
circular dyke wall houses various lei­
sure installations. Pontoons on the la­
goon itself will provide pleasure craft 
moorings, swimming pools and other 
aquatic leisure amenities. 

Access to the complex will be by ferry, 
nr. more rapidly, bv a road and rail 
viaduct linking up with the shoreline. 
Parking space will be lodged in the 
building's base, below sea level. The 
entracc-hall area, which will be open to 
the public, will spread over six floors 
and sport a shopping mall, restaurants, 
and an interior plaza affording a view 
of the marina. 

Lift cabins with a capacity of 160 peo­
ple will service intermediary hall floors 
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Ci-contre. page 
de gauche : 
le noyau. Une 
usine mobile 
permet d'eriger 
sa structure 
metallique ; les 
Bngins neeessaires 
sont suspendus a 
la structure des 
niveaux 120 et 
15(1 renforcee. 
Les dchafaudages 
sont installcs 
dans la partie 
supdrieure des 
tuts des grands 
ascenseurs et 
I'ensemhle du 

systeme est hisse 
par verms. Les 
dift'erents 
materiaux et 
eomposants 
parviennent par 
monle-eharges a 
crcmailleres. 
L'cnsemble de 
cette usine 
mobile est 
protege des 
mtempOies et est 
controlc dans un 
espace 
independant 
dominant 
rensemble. 

I t i M r . r , i i r u e i . r . 

lork Sues 

Ci-dessous : 
erection de la 
structure 
peripherique. 
Deux types de 
grues mobiles 
sont utilises : a 
grand rendement 
pour les elements 
helieoidaux el 
pneumatiques 
pour les elements 
plus legers. Les 
eomposants sont 
hisses par 
monte-charges a 
cremaillere 
installed le long 
des poteaux 

peripheriques. les 
grues ellcs-memes 
etant acheminees 
par les grands 
ascenseurs. Les 
travaux sur la 
structure 
peripherique se 
reduisant de 
facon 
proportionnelle a 
la hauteur. 
I'erection de la 
structure du 
noyau compters 
quinze etages 
d avanee par 
rapport a eelle-ei. 

I rd rav l l c J . c l 
USy - , . 

lork S i m 
-V 

Le sommet de la lour. 
Une plateforme est 
construite au niveau 154. 
La structure helicoidale 
est montce avec 
renloreemenl par une 
structure provisoirc le 
long de laquelle la partie 
constmile du sommet est 
hissee : la construction 
de la partie basse peut 
alors s'effeetuer : les 
derniers 60 metres sont 
hisses le long des 
poteaux provisoires sur 
une plateforme. Des 
elements helieoidaux de 
4 metres de haul relient 
ensuite les parties haute 
el basse du sommet de 
la tour. 

Imor Cr.iii JCC-400H 
t V - 9 f -

Cold, t o i l e r 

K . l l d l 

man 

I referred to as "sky centres") spaced 
every iliinv storeys. Conventional lifts 
will then distribute people to individual 
floors. Besides acting as intermediary 
exchange platforms, the sky centres 
aim at giving people the modern equiv­
alent of the traditional market place. 
Occupants will find there a place they 
can identify with, a congenial, commu­
nal square atmosphere where they can 
meet and relax. Weather permitting, 
they WtW also have access to external 

terraces. The sky centres thus act as 
buffers between the tower's public and 
private spaces. They articulate mezza­
nines and atria rising up fi\ e storeys, 
and. like the entrance-hall, are animat­
ed by the incessant flow of escalators. 
Technical premises for each stage are 
also centralized there, and in the event 
of fire, the sky centres serve as rallying 
platforms to play a vital role in evac­
uation procedures. 

While the lower level floors will be 

almost entirely office space, the upper 
floors will be residential. 
On the tower top is a classic open 
structure for panoramic observation 
decks and restaurants, serviced by high 
speed lifts travelling from ground level. 
To ensure the stiffness of a lower of this 
type, which functions like a mast fixed 
at its base, the engineers have had to 
make use of the entire •section, this 
explains why. seen in the plan of the 
facade, the structure forms a tube, as in 

Jean Sou vet's Tour sans Fins. The 
external structural network is cone-
shaped: inside of it a cylindrical core 
forms a lube, whose section decreases 
bv stages as it rises to the summit. 
The complete system breaks down into 
the following elements: the helicoiilal 
structure composed of 12 external 
members forms a rigid frame. Vertical 
columns are added in the lower'parts to 
increase stiffness. The metallic tube 
structure of the internal core combines 

Elements 
helieoidaux 
de la partie 
supOieure. 

Elements 
helieoidaux 
des parties 
medianes et 
inferieures. 

Ci-contre. a 
droitc : 
la structure 
helicoidale I'orme 
un cadre rigide 
qui se combine 
avec la structure 
du noyau interne 
en lubes 
metalliqucs 
formant avec 
celle-ci un double 
tube. 

De gauche, a 
droite : 
tube exterieur. 
concept strueiurel 
ct tube inlerieur. 
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La base de la Tour, d'un diametre de 130 metres, est entouree d'un lagon artificicl de 400 metres 

members forms a rigid frame. Vertical 
columns are added in the lower parts to 
increase stiffness. The metallic tube 
Structure of the internal core combines 
with (he above-mentioned shell to form 
a double tube, (Ham trellis beam mega-
structures over each sky centre distrib­
ute loads bearing down from the thirty 
floors above to the exterior, and be­
cause of this, the sky centres are co-
iumnless. The base is a heavy founda­
tion 89 m below sea level on the floor 
of Tokyo's haw One id'the most diffi­

cult problems to resolve for super high-
rise inhabited structures of this type is 
thai of wind-sway vibration. What are 
tolerable levels of movement and vibra­
tion for non-inhabited structures like 
antennae or telecommunications low­
ers, are unacceptable for office or 
apartment buildings. Addressing this 
problem, the Ovc Arup cW Tanners 
engineers developed a system which 
they christened Avics (Active Vibra­
tions ( antral System). Installed in the 
three highest sky centres, the Avics sys-

tem uses peripheral water reservoirs, 
and. on the topmost floor, masses of 
metal that play on an endless screw. 
Working together, these systems are 
activated by motors, which are in turn 
under the control of measuring instru­
ments that detect and analyse the build­
ing's movements. When intervention is 
necessary, the masses of metal are shift­
ed or spread so as to optimize the 
structure s inertia m phase with external 
pressure. The water reservoirs can also 
be used in the event of fire. By this 

approach of the buililing 's dynamics — 
with an eye to interaction - the struc­
ture's dimensioning was reduced. 
Tutting up a building like this is a tour 
dc force to say the least. A mobile 
/actory will be used, a sort of shell to 
shelter the worksite, which lakes sup­
port from the topmost floors as they are 
completed. It is slated to rise up at the 
rate of one floor every four days, and 
will protect workers from wind while 
ensuring satisfactory safety conditions 
even at dizzying heights. 

optimiser I'inertie de la structure 
face aux solicitations extericurcs. 
En outre, l*eau des reservoirs peut 
etre utilisee en cas d'incendie. En 
traitant dc facon interactive les 
solicitations dynamiqucs du bati-

Une usine 
mobile 
s'eleve 
en prenant 
appui 

sur les derniers 
etages 
realises 
mcnt. le dimensionnemcnt de la 
structure peut etre reduit. 
Construire une telle structure est 
egalcmcnt une gageure. Une 

usine mobile sera employee, sorte 
de coque qui abritc le chantier et 
qui s'eleve en prenant appui sur 
les derniers dtages realisds. Cette 
usine mobile devrait s'elever a la 
vitesse d'un etage tous les quatrc 
jours. Elle permettra de travailler 
a I'abri du vent et des intempcries, 
et de creer des conditions de se­
curity acceplables. meme a plu-
sieurs centaines de metres d'alti-
tude. 
Pour surprcnante qu elle soit, 
cette tour conique s'inscrit dans la 
continuite du travail de Foster sur 
les grattc-ciel. Notammcnt en ce 
qui concerne I'articulation d'une 
facade continue et d'une structure 
perimctrique. Le projet de tour 
pour l'extension du Whitney Mu­
seum (1978) est le premier dans 
cette serie. Une carapace de verre 
et d'acier aux angles arrondis 
s'inscrit dans le plan d'une struc­
ture en r£seau triangulaire. Les 
derniers etages sont couronne;s 
par un vastc hall autour d'une 
monumentale piscine. 
E n 1979. les premieres esquisses 

de la Hong Kong and Shanghai' 
Bank permettaient a Foster dc se 
mesurer a la realile d'un projet de 
gratte-ciel dc hauteur respec­
table : si la continuite de la facade 
faisait place a une articulation dc 
boite et de structure tres geome-
trique, la fragmentation de la 
masse verticale par des etages 
tampons s'imposait pour recrder 
des sols suspendus intermediates, 
reintegration d'une structure croi-
see dans une peau cylindriquc est 
deja presente dans I'elegant projet 
dc tour pour Humana, a Louis­
ville. Etats-Unis (1982). Cette 
tour de 230 metres de hauteur, a 
base circulairc, etait enserree 
d'une rcsillc structurelle helico'i-
dale, ct elle utilisait une « mega-
structure » dc transfert pour dega-
ger au maximum le hall d'acces. A 
mi-hautcur, un hall intcrmediaire 
accueillait un centre de communi­
cation, des restaurants et un audi­
torium. Citons enfin le projet de 
tour pour lie Holiday Inn dc La 
Haye (1987). Cest un volume a 
base elliptique dont les premiers 

etages sont occupes par le parking 
pour les clients qui penctrent dans 
le batiment en voiturc. 
Outre les analogies de structure et 
de forme, dans la plupart de ses 
projets tertiaires, Foster s'est ef-
force dc realiser des batiments 
multilonctionncls. ct dc depasser 
le contenu strict du programme 
pour crcer des microcosmes qui se 
referment sur leur perfection lech-
nologique, et rejettent la realite 
de 1'anarchie urbaine au-dela de 
leurs facades lisscs ct transpa-
rcntes. Avec la Millennium To­
wer, il a I'opportunite d'approfon-
dir cette philosophic a une echclle 
inconnue jusqu'alors. 

Jacques Ferrier 

Millennium Tower. Tokyo 
Miiitre cTouviHgB ! Ohhayashi 
Corporation 
Maitre d'a-uvre : Foster Associates 
Itiotos : Richard Da vies 
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Un ccliiirnpc 
concu pour 
Shepherd's Hush. 
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TROUGHTON 

& McASLAN 
U NE SINGULARITE 

BRITISH 
Troughton el Mc Asian, 
eleves au high-tech, 
evoluent desormais 
vers un neo-modernismv 
enclin aux metissages. 

Au cccur dc Londres, a deux pas 
de Hyde Park, au sein du quartier 
residenticl dc Kensington, une 
agence-champignon hritanniquc 
dc sept ans d'age, defraye dis-
cretement la chroniquc, depuis 
quelquc temps deja. Ellc a installe 
les planches a dessin el les ccrans 

inrormatiques au premier etagc 
surpeuplc d*une vieille balisse se-
nii-industrielle. S'y clabore une 
demarche prcsque modeste it pre­
miere vue. mais plutot singulierc a 
y regarder de pres ; on re vol u-
tionne en douceur. 
Pousses a Tombre des grands 
maitres anglais du high-tech. 
Jamie Troughton et John McAs-
lan ont passe. Tun trois ans avec 
Norman Foster. I'aulre deux an­
nexes aux Etats-Unis chez les Cam­
bridge Seven, avant de se ren-
contrer it Tagence Rogers en 1979. 
Jamie y devint chef d'equipe sur le 
Lloyd's building pendant que 
John ctait en charge du Pats cen­
ter de Cambridge. 
S'ils sont rompus aux virtuositcs 

de la surabondance baroque dont 
la Lloyd's est le symbole acheve 
(et son autcur etripaille au Mup-
pct show local, le bouc cmissaire 
ideal), ils nc peuvent pas ignorer 
en revanche la farouche resistance 
londonienne actuelle it I'innova-
tion, ni la polcmiquc cntre les 
Anciens et les Moderncs qui y fait 
rage. De rinterieur du milieu pro-
fessionnel, avant d'avoir a se ris-
quer a I'avant-scene, ils ont en 
effet assistc a la vindicte princiere 
et aux quolibets populaires, aux-
qucls sont encore exposes leurs 
aines radicaux. 

Mais, toujours en coulisses, ils ont 
pu juger aussi de I'echec symc-
trique de post-modcrnismes de re-
jet dont certains Britanniques ne 



son! pas les chantrcs les moins 
actifs. II suffil, pour s'en 
convaincre aujourd'hui, de par-
courir, Ic nez en l'air, les rues dc la 
City tristement festonnecs dc de­
cors de picrres ahusivement mas­
sifs et d'ors outrageuscmcnt clin­
quants. On peut s'en inquieter 
plus encore, si on se represcnte Ic 
devenir dcs actuclles carcasses dc 
metal de « I'lle aux Chiens » (the 
Isle of Dogs) en chanticr. La nou-
velle cite d'affaires dcs Docklands 
aurait tout a envicr cn cettc ma-
tiere aux sobrcs audaccs dc La 
Defense parisienne. 
De cctte double deconvenue his-
toriquc, de leur innocence et de 
leur prudence, Jamie Troughton 
ct John McAslan se sont decides a 
tirer avantage, chcrchant a Cviter 
a la fois Ics picges des sophistica­
tions technicistes ct ccux dcs em-
pa lemenls elassieistes. 
En guise de prcambule a leur 
(cuvre balie, ils s'uttachent tout de 
mcme a rcgler leurs dcltes a I'en-
droit de I'heritage high-tech, et en 
toutc logiquc e'est a I'occasion des 
premieres commandes (Design 
studio. Shepherd's Bush, etc.) ou 

Shepherd's Bush : 
reconversion 
d im hangar 
Industrie!. t98S. 

de realisations implantces dans 
des pares technologiques. comme 
les fameux Apple Computers' Fa­
cility a Stockley Park. 

T 
; 

Apple Computers' Facility 
a Stockley Park. 
Premiere phase. 
1989. 

Mais la reeonquete urbainc du 
tournant des annecs quatre-vingts 
ne peut les laisser, en tout etat de 
cause, indilierents. John McAslan 
nc voit d'ailleurs pas d'objections 

de principc a opposcr a un dis-
cours princicr s'il se bomait a re-
cenlrer lc debat britanniquc sur le 
patrimoine urbain cl architectural 
indigene. II fail sienne la proble-
matiquc du contextc, « au point 
dc friser prcsque la paranoia 
(quand il travaillc) dans les 
centres des villcs hisloriques ». 
De f a i t le propos de J o h n 
McAslan est mesurc. sans ctre ce-
pendant embarrassc par les cir-
convoluiions dc langage dc I'indc-
cis ou du craintif. Les sourcils en 
bataillc. not re heros s'cmporlc. 
presque, quand il evoquc le « dd-
sinteret complct de hi polcmique 
anglaisc actuelle pour la raison de 
rarchilecturc. au profit deWilards 
ct hasardeux compromis sur son 
apparence ». 

Deux precedents singuliers ct dis-
tincts de Phistoirc briianniquc 
pourraient eclairer sa personnalile 
d'architcclc. Plus que tout autre 
excmple il se peut qu'ils impres­
sion nent son savoir ct une pra­
tique de la reference toujours re-
currente sans etrc jamais cxplicitc. 
Aux froideurs souveraincs et gla-
cees de I'Anglctcrre victorienne, it 
cettc auto-suffisance qui a pu 
trouvcr un echo chcz certains 
maitres du high-tech peu soucicux 
de mesurc, John McAslan pre-
fererait sans doutc I'cmportemeni 
calmc et sensible d'un Hawk-
smoor. On pourrait cn effel lui 
donncr cn guise de parrain ce ma-
gnifique represcntant solitaire 
d'un baroque anglais, lui qui sa-
vait associer la rigucur du classi-
cisme aux tensions legcrement 
dramatiques qui resullent de I as­
sociation de figures cclecliqucs. 
De nombreuses ct superbes 
eglises londoniennes sont la pour 
en tcmoigncr. 

Jeunc architccte britanniquc. 
prudent impetueux. nco-modernc 
respectueux du patrimoine, John 
McAslan. lout comme Jamie 
Troughton, est natif dc I'Ecosse. 
On peut rclcvcr son attachement 
pour la renaissance architceiurale 
de la fin du dix-neuvieme siccle, le 
Modernismc Catalan bien sur. 
mais sur tout I ' he r i t age de 
Mackintosh et de ses compalriotes 
d'alors. Sans tomber dans Ics pon-
cifs dc I'archetypc high-landais, il 
n'est pas improbable que Trough-
ton c l McAslan profitent a leur 
maniere de cettc reputation d'in-
genicrie ct d'economie qui a fait 
un temps la fortune dc Glasgow. 
McAslan nous parlcra volontiers 
dc primilivisme a propos de la 
nouvelle csthetique qui gouvcrne 
leurs operations dc reconversions 
industrieUes... 

Pour cn terminer avee la galcric 
des ancctres. on peut rclever 
qu'Owen Williams (auleur dcs cc-
lebrcs Daily Express buildings) ct 
Jean Prouve sont aussi des intimes 
preferences. 
On ne peut, on le voit clairement, 
sc resoudre a abstraire la de­
marche de Troughton el McAslan 

d'un richc tissu dc remdmorations 
el de rcinicrprctations. On serait 
mcme en droit dc craindre que la 
divcrsitc de leurs sources ne les 
conduisc vers trop d'effacemcnt. a 
l'imagc d'unc certaine tradition 
eclectique britanttique faite de 
l'agglomcration hative d'em-
prunts heterogencs. 
Ce scrait oublier cc temperament 
mesure, econome. inventif. qui 
est Ic leur, cc serail surtout ncgli-
gcr un an dc la duplicitc active, un 
rien provocantc, doni ils sont pas­
ses maitres, sachant etrc simulla-
nement « white-modern » sur Ics 
rives dc la Tamisc. cl « primilive-
tcch » dans les faulwurgs indus-
tricls, un art sincere car le contex­
tc lui-meme requicrt a chaque fois 
chcz eux unc formulation oppor­
tune, nouvelle et radicale. Quand 
on leur demande d'investir les 
rives du fleuvc, au beau milieu de 
docks longtemps mcpriscs, au­
jourd'hui rcspectcs mais bicn de-
catis, very well, ils adressent pour 
toule reponsc a unc altcntc dc la 
commandc sans doute sensible 
aux sirencs du vcrnaculaitv. Ic 
grand navire blanc. resurgence 
modern isle, des Riverside apart­
ments cn flagrante opposition dc 
style, bien que referents d'unc 
certaine tradition portuaire, avec 
les entrepots de brique. 
Si on les appellc a rcconvertir un 
entrepot ii Islington, ils prefcrcnt 
un primilivisme « tech », nappe 
de blancheur, aux devergondages 
du high-tech, comme a la sagesse 
integrative d'une reponsc archi-
tecturale introvertic. A Merton 
Road ils accompagnent d'abord 

Alexander House 
sur Merton Road. 
1989. 

les gabarits dcs residences victo-
riennes voisines avant dc stricr 
comme par deli leurs facades a 
I'horizoniale au moyen de lits de 
briques aux couleurs altcrnecs, 
rompant tlu mcme coup avec Ics 
rythmes de composition tradition-
nels. 
Les exemples sont nombreux de 
cette duplicitc, pas si elrangere 
que cela d'une singularitc british 
dc legende, qui autorise lc mcme 
homme. honnetc iravailleur en-
cravate de la diurnc City a revetir 
la nuit les oripeaux post-punk dc 
Poriobello. mais pardon de flirter 

ii nouvcau avec de dangcrcux 
licux communs... 
Cctte duplicite qui est leur, n'in-
tcrdil en tous cas ni la surprise ni 
rautoderision. A Canary Wharf, 
dans I'lsle of Dogs preccdemment 

-

bnmeuble FC3 
a Canan Vv'hart. 
1991. 

cilec, ils soni Ics sculs architcctes 
briianniqucs invites ii realiser unc 
piece de quelque importance, en 
I'occurrcnee un immeuble dc bu­
reaux. Ils adressent alors le calmc 
dementi d'unc proposition d'une 
moderni te serc ine ct r c f l e -
chissante aux pitreries sur-empicr-
rees dcs ceuvres etrangeres qui les 
entourent. Mais ils accordent tou-
tefois le ddhanchement singulicr 
de leur volumetric aux diagonales 
de la tour de Pelli, voisine pour-
tant assez peu recommandable. Ils 
repetent ailleurs ce coup de rein 
inattendu, a Stockley park, ou 
l'extension des Apple Computers' 
Facility les amene a preferer a 
l'auto-celebration personnellc. 
une volumetrie a rcdents plus sou-
cicuse de se nSfeTer au Stanhope 
Properties voisin. de Norman Fos­
ter. 

On les attendait compositeurs 
scntencieux et redondants. ma-
niant avec deliee les details effi-
caccment designes dc lofts irrepro-
chablement assis dans leur 
contexlc, les voila convertis en 
dribblcurs imprevisibles. 

Emmanuel Doutriaux 

BRITISH 
SINGULARITY 

.4 skip and a jump from London's 
Hyde Park, in residential Kensington, 
a mushrooming British agency found­
ed seven years ago is becoming the talk 
of the town. On the first floor of a 
semi-industrial building there, the team 
hi to be seen leaning over drawing 
boards and peering into cathode 
screens. The approach they have elab­
orated is almost modest at first sight, 
but a closer look reveals a soft revolu­
tion. 
Jamie Troughton anil John McAslan 
were nurtured in the shadow of the big 
guns of British high-tech, huvinn re-
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spectivelv Worked I hive years with Nor­
man hosier and two years with the 
Cambridge Seven in the Slates before 
joining the Rogers agency in 1979, 
where Troughion oversaw the Lloyd's 
project, McAslan the Pais Centre at 
i ambridge. 

Old singers in those virtuosities of ba­
roque excess thai Lloyd's has corne to 
symbolize t while its author has become 
the ideal scapegoat, baited on the local 
Mitppei show), they could hardly re­
main unconcerned by the fierce resist­
ance to innovation rife in London, nor 
by the polemics between Ancients and 
Moderns. Before stepping out into the 
footlights they saw from the chorus line 
of the profession the censure of the 
prince and the mud-slinging of the hoi 
polloi. to which their radical elders are 
still exposed. 

Hovering in the wings, they ash saw 
the coincidental failure of offshoots of 
post-modernism, whose praises were 
sung by certain British figures. A stroll 
around the City with one's nose in the 
air gii'es sufficient proof of that : all 
those festooned decors of over-massive 
stone and outrageously tinny golds. 
Even more disquieting is what lies in 
store for the metal carcases now stand­
ing on the Isle of Dogs. The new Dock­
lands business city might envy even the 
sober audacities of Puris's La Defense. 
Wise as serpents, innocent as doves. 
Troughion and Mc Asian sought to 
dodge the horns of the dilemma by 
avoiding the spurious charms of tech-
nieist sophistication as much as classi­
cist siodginess. 

As a preamble to their own works, they 
paid iheir dues lo the high-lech heritage 
in their first commissions (Design Stu­
dio. Shepherd's Bush, etc.) and in real­
izations in technological zones like the 
Appel Computers' facility at Stockley 
Park. But the urban iriismlc of the 
early HOs did not leave them indifferent. 
Moreover. McAslan has no objection 
in principle to oppose to the prince's 
discourse as long as it is content to 
re-centre British debate on an indige 
nous urban and architectural heritage 
He makes the problem of context his 
own "to the extent of paranoia (when 
he works) in die centre of historical 
cities". Mc Asian's words are mea­
sured, devoid of the circumlocutions 
thai point to indecision or fear. Yet our 
hero almost flares up when he gets onto 
the subject of "the almost total lack of 
interest show by current British archi­
tectural debate for the reason of archi­
tecture, to the benefit of chancy, bas­
tard compromises with appearance". 
Distinct precedents in British history 
cast some light on John Mc Asian's 
personality as an architect. So doubt 
he would have preferred the controlled 
passion of a man like Hawksmoor to 
the stilted aloopiess of Victorian En­
gland, whose sell-sufficiency has found 
an echo in certain high-tech exponents 
little mindful of measure. He likes, and 
we like too. the figure of this magnif­
icent and isolated representative of an 
English baroque, who could ally the 
rigour of classicism to the dramatic 
tensions born of eclectic figures. Many 
superb churches in London afford 
proof ot this. 

A young neo-modern, impeiuoush 
prudent and yet respectful of heritage 
John McAslan, like Jamie Troughton. 
is a native <>l Scotland. He is interested 
in the architectural renaissance of the 
late P'th century, in Catalan modern­
ism, and above all in the heritage of 
Mackintosh and his compatriots of the 
period. Without reverting to Highlan-

der archeiypes. ii seems obvious thai 
Tromthion and McAslan have both 

benefited from the reputation of engi­
neering and economy which once made 
the fortune of Glasgow. McAslan will­
ingly speaks of primiiivism in the new 
aesthetics thai govern their industrial 
ream i 'ersion schemes. 
AM this should make it quite clear that 
the approach derived from a rich tissue 
of reminiscences and reinterpretations. 
Indeed, the diversity of their sources 
might lead its to fear an overly-effaced 
attitude, as in a certain eclectic British 
tradition thai rapidly agglomerates var­
ied borrowings. 

In evaluating their work, we shoulil not 
leave out of the reckoning their mea­
sured, economical and inventive tem­
perament, nor their gently provocative 
duplicity whereby they can be both 
"white-modem" on the banks of the 
Thames and "primitive-tech " out in the 
industrial suburbs, with an art that re­
mains sincere since the context itself 
solicits an opportune formulation, one 
that is both radical and new. 
Commissioned to build on the river­
side, in the middle of the Dock s - sop 
Jong decried and now respected despite 
their shabbiness - they ignored the siren 
songs of vernacular and responded 
with the big white ship of Riverside 
apartments, a modernist resurgence 
which - in spite of its connoiatlons with 
the port - is in complete stylistic opposi­
tion to the brick warehouses nUl stand­
ing. 

Called in to convert a hangar in Isling­
ton, they preferred "primitive-tech" 
draped in white to the debauches of 
high-tech, the integrative wisdom of an 
introverted architectural response. 
At Pond Place they began by accompa­
nying the size ot the neighbouring Vie-
lorian residences before . horizontally 
striaiing the facades of their building 
using bricks of alternating colours, thus 
breaking with the rhythms oj tradition­
al composition. 

Their duplicity excludes neither the sur­
prise effect nor the self-ilis[>araging 
manner. At Canary Wharf <'ti the Isle 
of Dogs, they are the only British archi­
tects to have signed a work of any 
importance. an office building. The 
work in question is a calm denial 
couched in a proposal whose serene 
modernity deflects the stony clownery 
of the surrounding foreign-designed 
buildings. All the same. TtSc M have set 
their voluntary skew-hipped to the di­
agonals of Pelli's tower, a neighbour of 
dubious quality. This unexpected twist 
is also present in their extension to the 
Apple Computers' facility in Stockley 
Park, but in a personal self-celebration 
whose crowstepped volumetry seetm 
unmindful of saluting Norman hosier's 
nearby Stanhope Properties building. 
They were expected to be sententious 
and redundant composers, content to 
wield the efficiently designed details of 
tofts irreproachably set in context. Bat 
here they slimy themselves to be as 
unpredictable as Gascoyne's clever 
footwork. 

OLEBROKE 
PLACE 
Vefficace reconversion 
d'un entrepot sommaire 
en une agence immaculee. 

Dans un quartier dc Londres. 
Islington, qui n'a ricn dc I'elegancc 
calme des aligncmcnts vicloriens. ni 
I'allurc ahsolument dcscnchantcc de 
certains faubourgs industricls. 
I'opcration consistait en la 
transformation d'un entrepot 
d'aprcs-guerre cn un local propre ii 
ahriter quclquc atelier dc creation. 
A 2 (XX) F environ le metre carre, 
les interventions sont sinon 
modestes. du moins limitccs en 
nombrc. et Ic gestc cconomc. 
Sc glissant d'ahord dans les 
epaissetirs mnconnecs d'un volume 
secondairc. les architcctes 
entrcprennent ensuite Installation 
d'une mezzanine sur toute la 
longueur dc la nef principalc : la 
colonnade centrale, axce sur le 
laitage. necessitcra tout de meme 
de frayeuses reprises en sous-ieuvre. 
Apres I'ajustcmcnt d'un cscalier 
organique. facon noyau corbuscen. 
a proximitc de I'entiee. I'essentiel 
dc la raise cn scene est acheve. ct 
nc CCS tent a rdgler que quclques 
choix de materiaux el quclques 
finitions dc details : couverlure cn 
tole ondulcc peintc ; cbarpente 
mclallique rcmaniee puis peintc ; 

ossature cn poutrclles acier de la 
mezzanine, peintc encore... II est 
preferable, nous dira John 
McAslan. dc rcpartir I'argcnt 
disponible sur I'cnsemble des 
surfaces, pour aboutir a un bon 
standard, plutot que dc conccntrcr 
la depense sur quclques points elds. 
En fait, scules quclques prestations 
ciblees echappent a la regie : de 
vastes verricrcs en toilure. des 
citrines hrouillccs au bain d'acidc 
en facade avant. un plancher en 
chene ct d elegants garde-corps 
mctalliques. 
Avec la reconversion dc tcls edifices 
industricls dc taille moyennc. Jamie 
Troughion el John McAslan ont 
obtcnu leurs premieres commandes. 
affute5 leurs premieres amies, ctabli 
un debut dc reputation... 
Rcglant leurs dcttcs avec leurs 
anciens maitrcs ils ont d'abord 
cvolue dans un langagc high-tech 
provocateur dont ils s'excuscraient 
prcsquc aujourd'hui (voir 
Shepherd's Bush Offices). Puis s'est 
fait progressivement jour un propos 
associanl les vcrtus d'une urbanite" 
obligee. Ic respect d'un patrimoine 
singulicr. cclui dc I'Anglcterrc 
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industrielle. ct une pointc d acuite 
stylistique moderniste. E n ce sens 
Colebroke est deja presque un 
aboutissement. 
Tirant cn cffct parti du dilemmc 
budgetaire de l'operation et de 
I"appropriation souvent radicate qui 
entraine Pentree dans les lieux de 
Tusager (les alterations sont deja 
nombreuses). ils se prcnnent 
soudain a preferer une sobre 
structure faite de quelques 
poutrelles soigneusement ajustees et 
fabstraction de simples surfaces 
d'une blancheur immaculee a des 
raffinements technologiques ici 
inapproprie"s. 

John M c A s l a n qualific volontiers ce 
nouvcau langage de primitivistTie 
struct u re I . ct rcstime plus propice a 
affronter la charge de 
I'environncment urbain souvent 
assez peu rcluisant oil sont le plus 
souvent realisces ces operations. II 
ne deteste pas. tous comptes laits. 
les mctaphorcs sacrces qui emaillent 
les propos de la presse specialisee 
angiaise au sujet dc son CBUVEC : un 
atelier dans un temple : il ne trouve 
pas ca plus mal que dans une usine. 

Islington is a quarter of London that 
lias neither the calm elegance of 
Victorian alignments nor the 
disenchanted air of certain industrial 
suburbs. The scheme in question 
called for the trans formation of a 
post-war warehouse into a place Jit 
to house a creation studio. The 
present occupant is in fact a design 
Studio. At around 1200 per nr, 
interventions were, if not modest, 
then at least limited in number, and 
the gesture sparing. 
The architects began by squeezing in 
between the thick stonework of a 
secondary volume and then 
undertook to throw a mezzanine 
floor over the entire length of the 
main nave. Despite the central 
colonnade which runs on the axis of 
the roof's ridge, this operation 
demanded extensive underpinning. 
After fitting in un organic stairway -
Corbcore-style - near the entrance, 
the major purl of the stage-setting 
was done, and what remained 
concerned the choice of materials 
and features: the covering o\f painted 
corrugated iron, the re-worked, 
painted sieel frame, and the 
mezzanine's RSJ support structure, 
which is also painted. John \U Asian 
maintains that it is preferable to 
share the available money out over 
all the surfaces, in order to ensure a 
good standard, rather than 
concentrate expenditure on a Jew key 
points. As it is only a few of the 
targeted inten ention.s disobey this 
rule: the ample roof-glazing, the 
front facade in murky acid bath 
sheet glass, an oak Poor, and the 
elegant metal balcony railing. 

La nef 
principals 
de Colebroke. 

1-3 Colebroke Place, Islington, Londres 
N 1 
Archiltrii-s : J u n k Troughtoii et John 
McAsian, chef de projet : Jonathan Parr 
tagenferlc : On Amp & Partners 
Maitrc d'ouvraue : Colebroke Lstales Ltd 



IVERSIDE 
APARTMENTS 
Les blancheurs cintrees 
d'un paquebot 
heroique, 
amarre 
aux docks 
de 
brique. 

La commande d un immeubie 
residentiel a forte signaleliquc. 
cjnotquc movennc gammc. 
compivnant huit appartements donl 
un « penthouse » (un logement en 
tcrrassc supcrieurc). a permis 
reeemmenl a Jamie Troughton et 
John McAslan d'adaptcr aux rives 
de la Tamise leur manicrc 
tranchantc. resolumcnt modernc. 

A commission for a high profile but 
midilk market residential building 
including tight apartments, of which 
a penthouse, has recently enabled 
Jamie 'Houghton and John McAslan 
to adapt their incisive, distinctly 
modern, and yet contextual manner 
to a Thames' side context. 
Sited a stone's throw from Tower 
Bridge; on the western lip of the 
Docklands area, there where the 
powerful London Docklands 
Development Corporation holds 
sway, this job brought them face to 
face wait certain trying British 
practices which often see a developer 
entrust the design of a building to 
an architect, and the actual 
construction to someone else. Smack 
in the middle of the brick docks -
those forlorn reminders o f past glory 
and unwilling sires oj scrawny 
vernacular offshoots - this was their 
chance to enter into dialogue with 
London's maritime history, to shy 
away from the Stylistic polemics that 
are raging in that city, and to salute 
in passing nearby Saint Mary 's 
church, which saw the Pilgrim 
f athers set sail on the Mayflower for 
America. 

Eplise Saintc Mary et Riverside Apartments, face a face sur la Tamise 



mats cvpcndant contcxtuellc. 
A un jet de picrrc du Tower 
bridge, ii IV-\lrcniitc oecidcnlalc du 
pcrimctre des docklands, lii oil 
s'exeree le poovoir de la puissantc 
London Dockland Development 
Corporation ( L D D C ) . c'clait pour 
cux ['occasion de lairc lace BOX 
difficilcs pratiques brilanniques qui 
amcncnl souvent un promolcur a 
confier a I'architcctc la conception 
d'une residence sans le charger de 
sa realisation. An beau milieu des 
docks de briquc. tristes el beaux 
lemoins d"une splcndcui passee cl 
parrains involontaires de paUVTCS 
rejetons vernaculaires. e'etait 
I'opportunite dc dialoguer avee 
I'liisioirc porluairc dc l.ondres. dc 
decourager les polcmiques 
Styb'stiques qui s"y engagenl. sans 
ncgliger au passage un hommage a 
la prochc eglise Sainte-Mary qui a 
VII partir vers rAmerique les 
pionniers du Mayflower, Vastc 
programme, on en conviendra. 
Pour s'ouvrir sur le fleuvc ct la 
vflJe, mais s'isoler cependanl de 
lours encombrants voisins. les deux 
architectes vont cherchcr dans le 
repertoire de la Modernilc line 
tcuvre qui incarne rhcroismc 
singulier des grands paqucbols du 
debut du siecle mais adopte 
cependanl cc « dialogue 
aimosphcrique entre les intcrieurs ct 
IVin iionncment >• qui caraclcrisc 
selon Brtuao Zcvi le Pavilion De I.a 
Warr de Erich Mendelsohn a 
Bexhill-on-Sea. Ouand on les 
interroge sur I'eclat de leur ccuvrc. 
si tranchant ii l'cgard des masses 
obscures des entrepots voisins. ils 
vous pretendent quil Eaut y voir le 

fruit d'un concours dc circonsianccs. 
que les photos surexposces d'unc 
maquctlc plutol grise onl eu 1'hetir 
de decider leurs eonimanditaircs a 
oplcr pour unc matierc si lissc ct si 
blanche... L'immeuble-toui de 
Riverside s'inscrit a distance de scs 
mitoyens pour preserver sans doulc 
son inicgrile mais aussi pour 
conlerer ii son pcrimctre I'cspacc 
necessaire aux quelques 
denouements de scs facades et aux 
nomhretises protuberances 
circulaires d'aluminium el de vcrrc. 
jaillies de son enveloppc 
rectangulaire. qui garanlissent aux 
appartcnicnts dc la rive comme ii 
CCUX ile l*arriere. des vues 
genereuses sur les beiges de la 
Tamise. 

Si John McAslan devait irouVer un 
precedent auquel se relerer dans les 
docklands, un lei immeuble pour 
Yuppies cnergiqucs. cernc dc pics 
par iles balisscs en desherence pom 
rclugics du quart monde on par des 
nouveaux venus vernaculaires dun 
genre douteux. il s'idcnlilierait 
volontiers ii la demarche a la fois 
contextuelle et provocatrice du 
groupc C/.VV(i ii China's Wharf. 
Nous prelererions sans doule le voir 
comparer Riverside ii la calme 
introspection de la residence de Ian 
Ritchie ii Ro\ Square, siluee dans 
un meme conlexie trouble, bicn 
que Eton aqualique. 

Riu-rsidc \|>iirliiK'iii> 
RotherhKhc, Londres si i<>. 
Architected (conception) : Jamie 
Troughton cl John Nlc Asian 
Ingenierie : s. jampcl & farmers 

71'. penthouse, niveau 2 

Sf, penthouse, niveau 
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execution i|ui 
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oricntalistc. voila le train thi voyage 
lance sur ses rails ! 

Redhili Station has « split 
personality. As a pert-urban train 
••latum ii k a compulsory transit 
point for a large commuting 
population of students anil workers 
who /low daily 10 and fro between 
he flowered little houses and the 
opaipie labyrinth of the metropolis... 
Tube, work, sleep. Hut sea. sex and 
sun too since Redhili is on the 
London to Brighton line, and hints 
lit daytrips and weekends to the 
silver sands of the English south. 
The architects capitalized on this 
double reality and have once again 
shown their art of precise measure 
and indirect allusion. Under the old 
cast iron awning of a windswept 
platform thev have slipped the glass 
case of a waiting room. At the foot 
of the rail embankment, land against 
the splav of lines, they have feared 
the transparent rotunda of a ticket 
office, sheltered hv a handsome 
metal cap. As a finishing much, a 
protective glass shell caps the flight 
of stairs which directs the daily 
drove of bogus ratals toward* their 
city chores. 

Renovation tie la jjare de kcdhill 
\ I T hi Riles : Jamie Troogbton et John 
McAslan, chef de pro jet : Stephen 
Pbnblej 
Inyeniirii- : Man llaxter \ Associates, 
Steensen Vanning & Mulcahy Partnership 
Maitrc d*om rajjc : Hritish Kail 
Photos : Martin Charles 
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Uachevement 
a Ibaraki 
d'une nouvelle 
chapelle 
par Tadao Ando 
est Voccasion 
d'explorer 
ces parcours 
qu'il aime 
a creer 
de Vombre 
a la lumiere. 

Analyse 

TADAO 
ANDO 

ARCOURS 
DE LA METHODE 
Constance d"un style, 
recherche de nouvelles 
configurations spatiales, 
variations au sein d'un theme : 
void une analyse 
du travail de Tadao Ando 
a partir de trois chapelles, 
dont une recente, inedite. 

IBf 

La nouvelle 
chapelle 
(J Ibaraki. 

compacie. 
sur un terrain 
etr.m. 

A u regard de ["ensemble des pro-
jets architecturaux realises par 
Ando jusqu'a maintenant, se de-
gagent simultanement la Cons­
tance d'un style et la recherche de 
nouvclles configurations spatiales. 
L'un n'exclut pas I'autre, et e'est 
peut-etre Tunc des caracteris-

tiques importantes du processus 
de conception adopte par Ando. 
Ce double aspect semble en effet 
placer le travail imaginatif a I'inte-
rieur d'un cadre prealablcment 
bien fixe et tres stable depuis de 
nombreuses annees. La creation 
architeclurale prend alors failure 

d'une demarche prospective, me­
thod iquc, a rcperer sur un en­
semble de projets. A titrc 
d'exemple, effectuons la compa-
raison de trois chapcllcs rcalisees 
sur un intervalle de cinq annees. 
L a chapelle du Mont Rokko et la 
chapelle sur I'eau nc sont pas. en 
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fait, des licux dc cullc pour 
communautes rcligicuses. Toules 
deux appartiennent a des hotels qui 
ont fait commande de ces bati-
ments pour facilitcr le dcroulcmcnt 
des ceremonies de mariagc. Se ma-
rier chretiennement au Japon est 
une mode. Cela permel d'effectuer 
un petit detour exotique par une 
autre religion, entrc une naissance 
shintoistc et une mort bouddhistc. 
Par contre. la nouvelle chapelle 
Ibaraki s'implante sur un terrain 
appartenant it une communaute 
protestantc, dans le but de comple­
ter des hatimcnis cxistants. 
Le contcxtc oil elles s'implantent 
diffcre dans chaquc cas. La cha­
pelle Rokko est situce dans les 
environs d'Osaka. dans un site 
montagneux oil la nature est en­
core abondante. La chapelle sur 
I'eau est tout au nord du Japon sur 
I'Tle Hokkaido, dans un site amc-
nagc pour le bonheur des sportifs 
(ski. tennis, golf). La chapelle 
Ibaraki est. quant a elle. implan-
tee dans une zone residentielle en 
peripheric d'Osaka. 

I L'une des constantes de ces 
trois chapelles sc situe dans 
la conception du cheminc-
ment qui conduit au lieu 

speciliquement « sacre ». U est 
volontairement long, rythme par 

Une facon 

de creer 

I'attente 
une succession de perceptions. Ce 
parcours prcccdant Faeces au lieu 
ultime. pcut alors sc comprendre 
com me unc facon dc crdcr I'at-
tentc, ou encore dc conferer a 
I'espace a attcindre le caractere du 
lointain. Precisons que le chemi-

nemcnt a suivre restc trcs clair. 
memc si parfois long et labyrin-
thique. II suffit de se laisser 
guidcr. 
Dans le cas de la chapelle du mom 
Rokko. le parcours est constitue 
d'unc succession dc sequences 
bicn distinctcs. Decrivons-les suc-
cinctcment. ( "est depths un petit 
chemin longcant I'hotcl qu'a lieu 
la rcmicre vision de la chapelle. 
File apparait. legcrement encais-
scc. a rextremite de ccttc petite 
alloc, Cc chemincment accompli, 
un murct has interrompt noire 
marche afin dc nous diriger sur le 
cote gauche oil commence la se-
condc sequence. Cclle-ci a rallurc 
d'un S. nous obligeant a ondoycr 
d'abord sur un cscalicr. puis sur 
une plate-forme circulairc, oil 
quclqucs arbrcs of front la voutc 
dc leur feuillage. De lit. nous Raj-
sons face a la grandc allce en vcrre 
depoli. constituant la troisiemc se­
quence. Nous continuons alors 
notrc parcours. cnvelopptS dc 
vitres legcrement teintces filtrant 
totalement notrc relation a I'envi-
ronnement immcdiat. Canalisee 
plus I'crmemenl. notrc marche sc 
poursuit avec. cn fxiint dc mire. 
Tissue de cette coursivc qui ne 
mono nulle part, puisqu'ellc nous 
rcconduit dehors. Chcminer dans 
cette allce, e'est s'abstrairc du site 
pour ctre transportc dans un 
mondc pur. limpide. aerien : ct 
cost sur le cote droit, presqu'a 
I'cxtremite. que se fera asse/ sou-
dainctnent I'cntrce dans la cha­
pelle, par rcmprunt d'un petit 
couloir sombre. 

Pour Ic parcours en sens inverse, 
notons que cette longue allce con­
vene evite. par la reduction du 
champ pcrceptif. unc vuc glohale 
dc la forme imposanic dc I'hotcl. 
L'acces a la chapelle sur I'eau met 
egalement en place quelques de­
tours. Idle est. en fai l . dissimuk ;c 
par un nun se dcvcloppanl scion 

un L . C'e dernier interdit un acccs 
immcdiat au batimcnt quel que 
soil le cote d'acccs choisi depuis 
I'hotcl. 
Dans un cas. il latit longer un mur 
avec un petit bois sur la gauche, 
jusqu'a unc «- porte •> qui une fois 
franchic. nous laissc enfin decou-
vrir le plan d'eau et la chapelle. 
donl nous nous sommes cn fait 
cloigncs. Pour s'en rapprochcr. il 
taut rclonger le memc mur mais 
cn sens contrairc el du cote intc-
rieur de I'cnccintc. C'cst le plan 
d ean sur notrc gauche que nous 
contournons cette fois avant dc 
rcjoindrc une entree. 
Dans Ic second cas d'approchc. le 
detour est de plus courte durcc. II 
suffit dc contourner I'autre panic 
du mur cn L . pour arrivcr au 
memc point que le chemin pre­
cedent. 

Une fois arrives a cette entree, 
quel que soil le detour choisi. il 
s'agit de gravir un cscalicr place 
sur le pourtour interne d'un vo­
lume cubique. Notrc marche sc 
poursuit alors entrc deux parois 
dc be;ton, tout cn restant a Pair 
libre. Cci cscalicr nous conduit, 
cn fait, sur un toit plat ccinture de 
grandes baies vitrces. Quatre im-
posantcs croix en bcton canaliscnt 
nos possibility's de mouvement 
vers la peripheric du toit. qui joue 
un role de promontoir. offrant 
une large vuc sur I'environnemcnt 
vallonnc. 
La suite du parcours nous fait des-
cendrc un nombrc equivalent dc 
marches pour nous placer devant 
unc porte. C'ellc-ci marque cette 
fois le passage a I'interieur de la 
chapelle qui commence par la des-
ccntc d'un cscalicr sombre avant 
d'atteindrc Ic lieu sacre. 
Dans le cas dc la chapelle Ibaraki. 
les dimensions du terrain ne 
laissent guerc dc possibilities au 
developpc d'un long cheminc­
ment d'approchc. II restc cepen-

dant de ccttc volontc. la dissimu­
lation de l entrcc a rinterieur 
d'unc intersection dc parois. An-
do no fait pas le choix d'annonccr 
haut et fon la position dc I'cntrce 
principale... Elle est cachec dans 
unc cn tract uosite. 
Le principc dc la longue sequence 

Capter 
la nature 
pour quelle 
enrichisse 
I'espace 
de ses 
variations 

d'approche est trcs usite par la 
tradition japonaise. Ando 
I'adoptc en renouvclant lesconsti-
tuants ainsi que leur mode d'en-
chaincmcnl. (.'evocation dc cer­
tains cspaces traditionncls est 
done possible a ce niveau d'abs-
traction. C'cst. par cxemplc. le 
cas avec la chapelle sur I'eau qui 
possede un chemincment rappc-
lant des situations que pcuvent 
alterner certains jardins japonais : 
un parcours sur un chemin etroit. 
une limitation des vues latcrales. 
la decouvertc d'un plan d'eau. la 
montce d'unc petite collinc. unc 
vuc degagee sur le lointain... 
C'e principc dc conception nc s'ap-
puie pas sur des formes 
complexes. Chaquc sequence spa-
tiale est cn elle-meme simple. Le 
travail imaginatil est davantage 
oriente dans la recherche d'en-
chaincments contrastes. rvthmcs 
par les differences entrc chaquc 
sequence spatiale. 

( handle 
de Rokko, 
un parcours 
BH sequences 
bicn ilistinclcs. 

I T I N E R A R Y 
OF METHOD 

All the architectural projects uiulerta-
ken hv JUhw Atulo to date hear wit­
ness to constancy of style and a quest 
for new spatial < •onfiguraiions I 'for-
met coexists with the latter - perhaps 
one of the important characteristics of 
the design process adopted by the Japa­
nese architect. 
This double aspect seems to place his 
imaginative work in an established 
framework, well settled and stable for 
many vears now. Ando's architectural 
creation takes on the semblance of a 
methodical, prospective approach, ap­
parent in all his projects. The three 
chapels he has built over a period of 
five years; Mount Rokko. the chapel 
on the water, and the new Ibaraki 
chapel are exemplary in this respect. 
(...) The context in which they are set 
differs in each case. The Rokko chapel 

is situated neat Osaka on a mountain­
ous site where nature is still luxuriant 
the chapel on the water is located in the 
far north of Japan in a site laid out for 
the enjoyment of sports lovers t skiing, 
tennis, golf); anil the Ibaraki chapel is 
set in a residential area on the outskirts 
of (Isaka. 
One of the constants of the three works 
is the design of the approach-way 
which leads to the specifically "sacred' 
place. These are voluntarily long, 
rhvlhmed by a succession of percep­
tions, and this itinerary that precedes 
access to the ultimate place can be seen 
as a way of creating expectancy, or of 
making the space to be reached seem to 
be far awuv. Il should he pointed out 
that the way to follow is quite clear, 
even if at limes it appears long and 
labyrinthine. One need only let one's 
self be guided. (...) The principle of the 
long sequence of approach is recurrent 
in Japanese tradition, but in adopting 
it, Ando renews the constituents as well 
us the way they link together. The evo­
cation of certain traditional spaces re­
mains possible as this level of abstrac­
tion. For example, the chapel on the 
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Chapelle sur l ean 
.1 Hokkaido, 
accessible 
.ipns quelques 
detours. 



A Ibaraki, I'entree est dissimulee dans une intersection de parois 

water has an approach reminiscent of 
situations that irrtain Japanese gardens 
alienate: an itinerary on a narrow 
path, a limiting of lateral views, the 
sudden arrival before a reach of water, 
the ascension of a small hill, a furreach-
ing vista... 
This design principle is not based on 
complex forms, on the contrary, each 
spatial sequence is in itself simple. The 
imaginative work is more oriented to­
wards a search for contrasted links, 
rhythmed by the difference between 
each spatial sequence. 
Another constant in the principles dear 
to Ando is the desire to capture nature, 
to have it enhance space by us temporal 
change. The Rokko chapel introduces 
light by two overhead slits, one of 
which is placed over the wall of the 
altar, while the other is on the opposite 
wall, by the entrance. (...) Ando had 
already thought of using an overhead 
opening in the Koshino residence, bin 
at Rokko them are two and their orien­
tation is different, enabling sunbeams 
to penetrate the interior for a longer 
lapse of time. Thus two walls retain 
successively the impalpable trace of 

light. The principle remains die same 
hut it has bee made to evolve. 
The Ibaraki chapel also seeks to in­
troduce filtered light. This lime Ando 
has had recourse to a cross-shaped 
opening placed in the altar wall. Rays 
of light slice into the interior space, 
intersect and intermingle as the sun 
fdlows its diurnal course, of shifts with 
the seasons. The rays penetrate a quite 
sombre space, since the oilier sources 
of natural light have either been atten­
uated or rendered indirect. The com­
plexity of the sun 's varying orientations 
throughout the year makes the choice 
of a tracing in the design process even 
more difficult. What counts is the set­
ting into place o] a new experience that 
can add itself to those <>/ preceding 
projects. (...) Some attention should he 
given to this cross-shaped opening 
though. In the Rokko chapel it appears 
on a side wall in a full and not an empty 
slate. The shape has been taken up 
again and renewed by an inversion of 
the relationship between full and emp­
ty. Ando has already used this type of 
procedure in a single project: the Ko-
shino residence, which presents an intc 



2 Abordons maintenant une 
autre constante dans les 
principcs ehers a Ando. 
C"cst Ic desir de capter la 

nature, afin qu elle enriehissc I'es-
paec par ses variations tempo­
re I les. 
La chapelle Rokko introduit la 
lumiere par deux fentes zeni-
thales. dont Tune est placee au-
dessus du mur de Faulel. et I'autre 
sur le mur oppose oil se trouve 
I'entree. Les rayons du soleil 
commenccnt a s'infiltrer dans I'es-
pace. par une lumiere rasante des­
cendant progressivement sur le 
mur de I'autel. Sur le mur oppose, 
a ce moment-la, la lumiere est a 
Petal de mince faisccau trawersant 
ohliquemcnt I'espaee. Ces deux 
situations vont insensiblcment 
s'inverser. avec pour moment 
eharniere. I'immersion complete 
du mur de I'autel dans la lumiere. 
L'instani d'apres, e'est a l'en-
semble du mur de I'entree dc re-
cevoir I'elTleuremeni de ce voile 
lumineux. Puis la lumiere se retire 
graduellement des lieux en re­
montant le long des parois. 
Ando avait deja imagine I'cmploi 
d'une fente /.enithale dans la mai-
son koshino. Mais ellessont ici au 
nombre de deux el d'orienlation 
dit'ferente. ce qui permct de pro-
longer dans le temps I'entree des 
rayons du soleil. Ce sont alors 
deux mills qui retiennent succcs-
sivement la trace impalpable de la 
lumiere. Un meme principe pcr-
siste done, mais avec le souei de le 
fairc evoluer. 

La chapelle Ibaraki cherche egale-
meni a introduire une lumiere l i l -
tree. Cette fois. Ando a recours a 
une ouverture en forme de croix, 
placee sur Ic mur de I'autel. Les 
rayons lumineux viennent s'ins-
crire dans I'espace interieur, se 
croisent et s'entremelent au gre 
des inclinaisons du soleil dans la 
journee, et au eours des saisons. 

lis penetrent d'ailleurs un lieu as-
sez sombre, car les autres sources 
de lumiere naturellc sont soit tres 
red u i les. so i l indirectes. La 
complexite des orientations du so­
leil sur I'annee rend difficile ('anti­
cipation des trace;s au niveau dc la 
conception. Ce qui compte. a ce 
stade. e'est la mise en place d'une 
nouvelle experience qui s'ajouie a 
celles mises en place dans les pro-
jels ante;rieurs. Une maquetie en 
bois eclairee artificiellement si-
mule certains cas de traces, mais 
la nature donnera sa reponsc defi­
nitive dans I'annce en cours. 
Toujours sur cette question de 
I'invcntion de formes a I'interieur 
de principcs constants, il faut ega-
lemcnt s'arrctcr sur cette ouver­
ture en forme de croix. Si cette 
forme symbolique s'impose dans 
une chapelle. il esl inlcressant de 
constatcr qu'ellc cxiste dans la 
chapelle Rokko sur un mur late­
ral, a I'etat dc plein et non de vide. 
Cette forme est done reprise et 
renouvelec par unc inversion des 
rapports entre plein et vide. Ando 
a deja eu recours a ce genre d'in-
version a I ' in t tT icur d'un meme 
projet. II s'agit de la maison Kos­
hino. qui presente un parcours in­
terieur scinde en deux sequences 
de meme longueur oil la premiere 
off re une fete dc lumiere. alors 
que la seconde nous place dans 
une obscurite assez forte. Ce prin­
cipe d'inversion des rapports est 
une facon d'explorer mcthodiquc-
ment les possibililes d'utilisation 
de formes simples, el evite 
d'orienter leur renouvellement 
vers des complexitc;s formclles. 
Pour la chapelle de Hokkaido. 
Ando ne cherche plus a imagine!' 
de nouveaux picges pour capiurer 
les mouvements de lumiere. mais 
prcfere changer de nature en cap-
tant I'eau. II ne s'agit en fail pas 
d'un plan d'eau naturel. II a ete 
crce en meme temps que la cha-

1 
A Ibaraki. 

A Hokkaido. o-conire 
cesi l eau le (litre 

A Rokko. et a nature il'une 
deux qui ennsinuent nu\enure 
rentes le fond en forme 
/enithales. ile I'autel. Je croix. 
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petite avec unc eau qui s'ecoulc par 
palicrs reguliers. pour etrc cnsuitc 
recupcree ct reintroduite dans le 
cycle. Le « mur » de 1'autel est 
cette Ibis integralemeni trans­
parent, afin dc nous donncr une 
large vue sur le mouvement de 
I'eau. Cette grancle baie vitree 
peut mcmc « disparailre >• cnlie-
rement. II suffit de presser un 
bouton pour que celte imposantc 
surface vitree coulisse latcrale-
mcnt. ct nous metle en relation 
direete avee la nature environ-
nante. 

La grande croix. qui est placcc sur 
le mur de 1'autel dans les deux 
autrcs chapelles. est cette fois im-
plantce au milieu de I'eau. En 
rctrait de quelques metres, elle 
elargit l'espace dc I'autcl en lui 
integrant unc panic du plan 
d'eau. Cette ambigui'te de la limite 
permet ainsi d'introduire d'une 
autre facon un clement nature! 
dans l'espace interieur d'unc cha-
pelle. 
Cc procede est d'aillcurs utilise 
dans certains jardins japonais afin 
d'elargir leurs dimensions (cap­
ture dc paysagc). Mais la chapelle 
sur I'eau s'apparente plus precise-
ment au grand sanctuaire d'llsu-
kushima avec son immense torii 
(sortc dc grande porte par oil sont 
senses passer les dieux). Plante 
dans la mer, il elargit ['emprise du 
temple dans le site, en lui inte­
grant unc grande surface gorgec 
d'eau ou dc sable, scion le mouve­
ment des marecs. 

3 Parmi les principes 
constants, signalons en­
core ici quelques aspects 
rela til's ,111 mode dc 

composition des volumes. Outre 
la recherche d'une ccrtainc simpli­
city de chacun des elements de 
composition, ceux-ci sont assem­
bles afin de crecr une succession 

d'envcloppes, protegcant oil mas-
quant le volume recclant rintcrio-
ritc ultimc. Le principe dc compo­
sition s'apparcntcrait ainsi a celui 
organisanl les membranes succcs-
sives d'un bouton dc fleur. 
L'espace interieur ii attcindre est 
deja lui-meme delimite par unc 
enceinte a geometric simple (car-
re. rectangle) dont la Icrmeture 
sur rexterieur est assez forte. Ce 
volume est cnsuitc envcloppe; par 
differcntcs parois qui sont Ic plus 
souvent des murs. se developpant 
scion des courbes ou des formes 
en L . Formes enveloppantcs 
done, qui accentuent rintcriorite 
du lieu ii attcindre. et adoucissent 
ou complcxificnl les perceptions 
de 1'edifice. 

La chapelle du mont Rokko s'en-
veloppe d'un cole par un mur en L 
qui recoil d'aillcurs I'aide du ter­
rain pour crccr un mouvement 
prolecteur, et dc I'autre par la 
galeric couverle. La chapelle sur 
I'eau s'entoure d'Eti mur sur la 
moilie de son pcrimctre. Quant a 
la chapelle lharaki. elite maintient 
Ic rccours a cc principe. malgrc 
rexiguite du terrain. Elle possede 
une paroi qui est successivement 
envcloppante. puis fracturante au 
niveau dc I'entrce. II scmble que 
ce mode dc composition peut fake 
sens. Si Ton vcul renforcer I'isolc-
menl d'un lieu, ou son intimite. il 
est assez logique de I'cnvelopper 
et de le proteger avec precaution. 
Nous ne pretendons pas avoir fait 
ici un inventaire complet des di­
vers principes maintenus et rcnou-
vclcs au COUCS des differentes rea­
lisations architecturales d'Ando. 
Mais ccux qui ont etc explicates 
sont ires lortemcnt presents dans 
beaucoup d'autres projets. 
La conception d'edifices religieux 
n'a pas conduit ii une modification 
des principes cles. II scmble d'ail­
lcurs qu'ils conviennent fort bier) ii 
ce genre de programme. Venerer 

la nature, e'est une premiere 
etapc vers un ordrc transccndani. 
Le choix dc cette continuite stylis-
tique cvitc d'etre ballotc par des 
el'fcts de mode momentanes. Elle 
doit aussi permettre de coneenlrer 
le temps de conception sur des 
points precis, puisque tout n'est 
pas a repenser ii chaque projet. 

Pascal Bert rand 

l'. Bertram! est architecte ei phiiosophc. 
11 a passe IK mois au Jiipnn vt travaHH k 
Osiikii (huts I'auence Ando. I I a public 
I'lin dernier chez Mardaga un ouvragc 
d'appniehe phenomcnologiquc : •• ladan 
Ando et la uiaison koshino. » 

following from page 137 
nor itinerary scanned by two sequences 
of equal lenght, While the first offers a 
profusion 0] light, the second takes us 
into close darkness. This principle "f 
the inversion of relationships is a way 
tif methodically exploring the possibi­
lities of using simple forms, ami "/ 
avoiding orienting their renewal to­
wards formal complexities. 
For the Hokkaido chapel. Ando hits 
preferred switching elements and has 
captured water. Here the "wall" of the 
altar h wholly transparent, opening u 
wide view on the movement of the 
water. (...) The large cross rises this 
time in the middle of the water. Set 
hack a few metres, it widens iht space 
of the altar hy integrating a purl of the 
reach of water to it. The ambiguity >>f 
limits introduces a natural element into 
the c In/pel's interior in an original way. 
This process of capturing the landscape 
is apparent in certain Japanese gar­
dens, where it is used 10 widen dimen­
sions. Hut the chapel on the water is 
more directlv akin to the grand sanctu­
ary of Itsukushima. with its huge torii. 
Set in the sea. litis latter-named element 
widens the footprint of the temple on 
the site hy integrating il to a surface 
which is filled with water or sand acc­
ording to the movement of the tides. 
Among Andb's constant principles 
•something should he said about the 
aspects relative to the mode of compo­
sition of volumes. Apart from the 
searclt for a certain simplicity in each <>f 
tin- component elements, these are as­

sembled in such a way as to create 11 
MI, 1 e/tsion of envelopes that protect or 
musk the volume holding the ultimate 
inferiority. 
The interior space to he reached is 
delineated hy a simple geometrical 
shape (square, oblong) whose closure 
to the exterior is almost total. Sub­
sequently, this volume is enveloped hv 
different partitions, usually walls, 
which develop along curves or in "I." 
shapes. The} are enwlnping shapes 
that accentuate the intcrioritv of the 
space to he reached and tone down or 
diversify views of the edifice. 
The Mount Rokko chapel is Inclosed 
on one side by an "I." shaped wall 
backed up by the lie of the surrounding 
earth, which creates a sheltering effect, 
and on the other by a covered gallery. 
The chapel on the water is surrounded 
by water for almost half its perimeter. 
As for the lharaki chapel, in spite of the 
crumped site, it also uses this principle 
in the partition that envelops it only to 
fracture at the entrance. (...) 
This article does not pretend to take 
stoi k of the many principles main­
tained and renewed in the course of 
Ando's different architectural realiza­
tions. Suffice to say that the design ol 
religious buildings has led to nod moll­
ification of his key principles: on the 
contrary, they seem to serve this type of 
programme most aptly. To venerate 
nature is said to be (he first phase 
towards a transcendent order. And the 
towards a transcendent order. And the 
choice of stylistic continuity is assuredly 
une way of rising above passing fads. 
Doubtless it also leaves more time free 
for concentrating on the design of pre­
cise details, since the overall plan need 
in a he gone over again for each project. 

Chapelle avec la lurniere ii lharaki. 
prefecture d'Osaka. japon. 
UIICNCC en avril 
Architecte : Tadao Vndo. 
PhOtOfi : Milsun Nlal.slioka. 

I.a chapelle du mont Kokko a etc puhlicc 
dans noire numero special Ando n" 255 
de Tevrier 1988 : la cha|>cllc sur I'eau 
dans le meme numero, mais surtoul dans 
notre numero Pa\saue. n" 262 d'avril 
l>W>. 

A Hokkaido, 
unc succession 
d"enveloppes 
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A lharaki. 
une paroi 
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A Rokko. 
la double 
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d'un mur en L 
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La chapellc d'lharaki pnursuit cette recherche (1 un ordrc transcendanl 
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i ITOBJEFS RARES: 
Novembre 1930, 

la premiere revue Internationale d'architecture voit le jour en France. 
60 ans apres, L'ARGHTECTURE D'AIJOURD'HUI reedite l integralite de cettepremiereparution. 

Ce numero 1, pour 200 F vouspouvez aujourd'bui Vacquerir... 
mais attention, le tirage a ete volontairement limite a 3 000 exemplaires numerotes. 

Dans ces conditions, seuls les plus rapides recevront ce formidable outrage que tons les collectionneurs 
et amoureux de Varchitecture se doivent de posseder. 
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Retrouvez les grands 
architectes de ce debut 
de siecle 
Des les premieres pages, Frantz Jour-
dain, Auguste Perret, Henri Sauvage, 
donnent le ton et s'expriment sur des 
sujets qui leurs tiennent particuliere-
ment a coeur. MM. Alfred Agache, 
Mallet-Stevens, Andj-e Lurcat. Raymond 
Fischer, autant de personnalites impor-
tantes qui devoilent leurs preferences et 
leur style au travers d'une grande en­
queue sur les materiaux de construction. 

Sans plus tarder offrez 
ou offrez-vous cette 
piece de collection: 
Pour recevoir votre exemplaire nume­
rate de la reedition du numero 1 de 
L ' A R C H I T E C T U R E D'AUJOURD'HUI. 
completez votre titre d'acquisition ci-
contre et retournez-le dans une enve-
loppe timbree. accompagne de votre re-
glement. 200 F par exemplaire a 
l'adresse suivante: L'ARCHITECTURE 
D'AUJOURD'HUI 25, rue Leblanc, 75842 
Paris cedex 15. 
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V'asitez les chantiers 
de France et du monde 

Un besoin de s'orienter vers des crea­
tions plus libres, plus contemporaines... 
C'est le temps des premiers modernes 
dont le numero 1 de L'ARCHITECTURE 
D'AUJOURD'HUI presente une selection 
des ceuvres les plus significatives. De 
Poznan a Berlin, de Los Angeles a 
Roquebnine-Cap Martin, un tour com 
plet orchestre par Mies Van der Rohe, 
Sz}'mon Syrkus, Eileen Gray, Max Taut, 
Ado l f Loos ou e n c o r e les freres 
Luckhardt. 

Partez 
a la decouverte 
des gratte-ciel de 1930 

Les images stupefiantes des premiers 
gratte-ciel americains parviennent en 
France. Fascinee par les methodes ame-
ricaines. L'ARCHITECTURE D'AUJOUR­
D'HUI s'interroge: l'Europe connattra-t-
elle un jour le gratte-ciel ? Car les regle-
ments d'urbanismes europeens limitent 
les hauteurs des constructions et de ce 
fait, privent le vieux continent de ces 
ouvrages fabuleux. Un dtfbat qui reste 
d'actualite... 

TITRE D 'ACQUISITION DE IA REEDITION DU N° 1 
DE L ARCHITECTURE D AUfOURD HUI DE 1930 

Je desire acquerir la reedition numerotee du N° 1 de L'ARCHITECTURE DATJOIRD'HIIparu en 1930. 
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Code postal I 
Ville 
Pavs 

au prix de 200 F l'unite. Veuillez trouver ci-joint mon regle-
ment total de F • par Cheque Bancaire ou 
Postal a l'ordre de : L'ARCHITECTURE D'AUJOURD'HUI. 
• Cartes Bancaires. • Diner's Club 

Tel. 
L'adresse indiquee ci-dessus est: 
• Personnels 

-Signature (obligatoire) : 

• Je desire recevoir une facture acquittee. 

• Professionnelle 
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A LA RECHERCHE 
DES PROTAGONISTES 
DE L A R C H I T E C T U R E 

D U X X I SIECLE 

ITALSTAT. societe leader en Euitope dans lie clomaine 
des infrastructures et de I 'amenagemenl du territoire. a 
organise un Prix international d'architecture dont le but est 
d'identificr et cle fa ire connaitre les nouvelles generations 
d ' a r ch i t e c t e s des P a y s m e m b r e s de la C o m m u n a u t e 
F.uropeenne. 

Le Prix "ITALSTAT pour IfEutfOpe - Les prolagonist.es tie 
I'architecture du X X I siecle" a etc annonce a I'occasion du 
Troisieme Salon International de 1'Architecture qui a eu lieu a 
la Grande Halle cle la Villette a Paris du 2" oetobre au A 
novembre 1990. 

Peuvent se presenter a ce Prix les arehiteetes et les 
ingenieurs. nes apres le 31 deccmbre 1945, inserits aux 
o r d r e s p r o f e s s i o n n e l s n a t i o n a u x des P a y s de la 
Communaute, par l'envoy cle la documentation (le 30 avril 
1991 au plus tard) d'une on deux realisations crces entre 
1980 et 1990. 

A u x laureats ( u n pour chaque Pays membre de la 
Communaute). choisis par un Jury international compose cle 
personalites du monde de 1'architecture. seront decernes: 
une plaque d'or et un engagement professionnel de la part 
cl'ITALSTAT ou d'une des Societes du Groupe. 

L'annonce des laureats aura lieu le 30 juin 1991 au plus 
tard, et les prix seront remis a I'occasion d'une ceremonie 
solennelle. 

Les realisations primees seront publiees clans un ouvrage 
eclite par la revue internaiionale d'architecture 1'ARCA, qui 
collabore avec ITALSTAT a l'organisation du Prix. 

ITALSTAT fait p a n i c du G r u p p o 1R1. Istituto per la 
Ricos t ruz ione lndust r ia le , la p lus importante entreprise 
publique italienne. 

italstat 
gruppo iri 

Pour lous renseignements complementaires s'adresser au Secretariat du Prix: c/o l'ARCA EDIZIONI 
Viale Bianca Maria. 11 - 20122 Milano - Tel . 02/790240 - 790247 - 790363 - FAX 02/796189 

http://prolagonist.es


Le design 
des annees 
quatre-vingt dix 
oscille entre 
le faire valoir 
de Vintage 
de marque 
d'une societe, 
le souci d'une 
nouvelle qualite 
de vie et 
la volonte 
de provoquer 
des emotions 
fortes. 
Starck, Arribas 
et Mariscal 
ont soif 
de spectaculaire : 
Us font rever 
a coup 
de sensations. 
Comme au temps 
du grand cinema 
americain, 
Us reveillent 
les imaginations 
avec des espaces 
aussi delirants 
qu'ephemeres. 

D 

DESIGN 

[ 

0 BJETS 
/ . 'imagination 
de Starck 
an service 
du quotidien. 

Starck s'immiscc dans le mondc 
dc l'objet (industricl) avec son ta­
lent habitucl. c'est-a-dirc avec hu­
mour et sericux. Ses objets-signes 
s'alignent dans nos espaces quoti-
diens comme des pctits clins d'ceil 
affectifs grace a un dessin synthe-
tique et parfaitemcnt circonscrit. 
Ni plus ni moins. des formes qui 
semblent nous parler... D'oii Part 
• magiquc » du designer a rcn-
voyer les usagers au mondc de 
Tenfance et de ses multiples per-
sonnages animes qui nous ont tous 
fait rever et jouer. 

1. Bouilloirc Hot Bvrtaa en fonte 
d'afuminium^ Contenancc deux litres. 
Production Ue9Sl. 

2. Brosse a dent FloiHraril (en \ente en 
pliarmaeies). 

file:///ente


Richurd Meilmer : 
\ am 
contcmpurain 
Artiste vcrrier. 
Mcitmer. d'origine 
amcricainc. B fait 
ses classes au 
•• studio Glass •> 
americain el vit 
aetucllement ii 
Amsterdam. II 
realise, depuis la 
creation de son 
atelier en B)7ft. des 
pieces uniques 
associanl souveni Iks 
verre a d'aulres 
matenaux. Depuis 
L98S il tail ediler 
des prototypes ou 
petiles series. Le 
musce des Arts 
Decoratifs de Paris 
lui consacre une 
exposition 
lasscmhlanl plus de 
soixante ceuvres. 
Du IV levrier au 
26 mai 1991. Kt7. 
rue de RivoH 
75(H)I Paris. 
Tel : 42 60 32 14. 

Meubles-
Inmwables 
La galerie Mostra 
expose des meubles 
erees pour des 
amenagemcnts 
specifiques mais 
i|in poursuivenl 
aujourd'hui le 
chemin d'une plus 
large diffusion. 
Sont ainsi prcscnles 
les meubles de 
Mane-Christine 
Dorncr pour I'holel 
La Villa, de Bruno 
et I lenri Gaudin 
pour les Archives 
Nationales. Vie 
C hristian de 
Pori/amparc pour 
la C ite de la 
musique. et 
Llisahcth de 
Port/amparc pour 
lAssemblee 

naeionale. 
Jusqu'au 11 mars. 
12. rue Briscmiche. 
750(14 Paris. 
Tdl : 4X (>4 37 1ft. 

Le \ I A 
demenage 
Le V I A sagrandit : 
SIM) nr de bureaux, 
galerie el bouiique 
rive gauche. 
4-ft-fS. C'our du 
Commerce 
Saint-Andre (130. 
bd Saint-Germain). 
75fKlft Paris. 
Tel : 43 29 39 3ft. 
Fax : 44 07 IK) 21. 

Milan : 
le salon du miiiblc 
La celebre foire du 
meuble change son 
calendrier habituel. 
La 30* edition du 
salon aura lieu 
cette annee en avril 
en me me temps 
que le 5* salon du 
complement 
d'ametihlemcnt. 
du 12 au 17 avril 

Renseignemcnts : 
( osmil-( orso 
Magenta 96. 
20123 Milano. 
I el : 2/4NOOK71(> 
Fax : 2/4X13580. 

Design I935-I<>r.5 : 
What 
Modern Was 
Plus de 25(1 pieces 

exposees a New 
York a I B M 
Gallery of Science 
produits de masse 
et scries limitces 
(meubles. 
ceramiques. 
textiles, vcrreries. 
bijoux, graphismcs) 
signcs par les plus 
grands noms du 
design 
contemporain tels 
que Eamcs. 
Nelson. Wriglh. 
Aalto. Jacobsen, 
Nogushi. Ponti. 
Sotisass. Venini. 
Wirkkala. Hcrtoia. 
Cette exposition 
ilincrante est 
organisee par le 
musee des Arts 
decoratifs de 
Montreal. IBM 
Gallery of Science 
and Art : du 26 
tcvnci au 27 avril 
1991. Madison 
avenue et 5ft th 
street. 

Renseignemcnts : 
Anne Edgar 
212/307 59 21. 

Bureau 
Concept Expo 
I " salon 
international ( 1 " 
Edition) de I'espace 
bureau : creation, 
amcnagemcnl. 
equipemeni. 
fonctionnement, 
gestion. 
Salon biennal 
organise par 
Unifa/Symso. Cep 
Communication-
Publications du 
Monileur. Comitc 
trancais des 
Expositions. C c 
nouvcau salon 
arnwra-t-il a 
concurrenccr 
Orgalec a Cologne 
ou I'Eimu a Milan ? 
Du IK au 21 
fifvrier. Pare 
il l xposilions 
ile Paris-Nonl 
Villepinte. 

Unbnob 
specialiste ilu siege 
ile bureau, 
d'accueil et de 
eolleclivite. a 
inaugiirc son 
nouveau siege 
social el showroom 
dans un espacc de 
ft(K) nr . 
ft3. hd des 
Balignollcs. 
75008 Paris. 
Tel : 45 22 20 13. 
Fax 40 ON 01 05. 

Storw al 
Internationa] 
s'inslallc en 
France. La societe 
canadienne 
labriquc des 
rangements pour 
bureaux : un 
mobilier nielallique 
offrant un large 
even tail de 
combinaisons dc 
tiroirs. elageres. 
portes. Disponiblc 
en liuil hauteurs el 
quarante coloris ile 
finition emaillee. 
22. rue des 
Caputines. 
75002 Paris. 
Tel : 42 Kft Si) 51. 

R ANGEMENTS 
Jeux 
de construction 
d'elageres 
pur Achillc 
C 'astigUoni 
pour 
Zanotta. 

Le maestro italicn cree pour Za­
notta le systeme d'etagercs Joy, a 
dilTerentes hauteurs et ;i ouver-
ture variable. C'e projet ingenieux 
et decoratil' olTrc de multiples 
eombinaisons. compositions ins-
crites dans une forme cylindrique, 
suivant I'espace a amenagcr : 
murs. angle, centre-piece. L'en-
semble comporte sept elageres de 
30 cm de large mais de hauteurs et 
longueurs variables, la plus longuc 
mesuranl 96 cm par 190 cm dc 
haut. I.es monianis sont en bois 
l;imbour avec une structure inter­
ne en acier, la finition des elageres 
est en Irene laque noir ou auber­
gine. L*articulalion portcuse est 
en acier vemi a chaud. noir. 

Zanotta : via Vittorio Veneto 57. 2(H)54 
Nova Milanese, italic. Tel : 362/40453. 
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H ATCHI 
DESIGN 
TrotS chaises 
silences par 
dc jeunes 
designers francais 
pour Hutchi Design, 
nou relic societe 
d" edition 
de mobilier a I'aris. 

Ilalchi Design a etc cree en 1989 
par Ralph Koennemann qui a 
choisi Sacha Kctoi'f pour la dircc-

1 

7-

lion ariistiquc de sn nouvellc so­
ciete d'cdilion. Ce dernier y 
(L'tivre egalement comme designer 
avec Marc Barcndard. Vincent 
Beaurin. Luc Gensollen, Chris­
tian Ghion el Pier Angelo Cara-
mia. C'est dans le cadre du « De­
signer's Week Milano >• (120 
showrooms offrant Ic mcilleur du 
design international aux visiteurs) 
qui a cu lieu en scptembre dernier 
que Hatchi Design a choisi de 
presenter pour la premiere fois sa 
collection dans le showroom 11 a I -
home, specialiste du siege. 

Ilalchi Design : 53 rue Huruui-. 751)15 
I'aris. I l l : 45 <>(. (K> 04. 

I . Chaise Berry 2. dc Christian Ghion. 
ehoisic par Rcn/o Piano pour 
rameiiagemenl du reslauranl el des 
bureaux du centre commercial Bercy 2 
I t990), il'oii son num. 
Existe en deux versions : cmpilable ou 
non. Structure en metal chrome, assise 
en hclre naiurel verm. 

2. Chaise Salori de Vincent Beaurin. 
Empilahle avec assise en bois cintrc 
(finitions acajou verni polyester, hetre 
verm polyester et Inque noir polyester) 
et dossier en CUB* ou en toile de 
coulcur. Pietement metal epoxy brun 
satin. 

3. Chaise Keniina ile Luc Gesollne. 
Empilable. 
Structure metal epoxy gris metal, assise 
et dossier en toile (orange, bleu, vert) 
ou cuir vegetal pleine fleur. 



IBLIOTHEQUE 
A G O R A , 
T U R I N 
A travers les portiques 
de livres et les tables 
de cafes litteraires, 
Vagence torinoise 
Invenzione suggere 
une promenade 
culturelle. 

Le Studio Invenzione avail pour 
mission de transformer un ancien 
depot eommercial (au fond d une 
cour), situc dans un beau quartier 
du centre de Turin, en une biblio-
theque special isee en livres d'ar-
cliiteeture et de design, privile-
giant surtout I'image el la 
photographic. II fallait done ima-
giner une /.one d'exposition pour 
la photo dans les 400 a? a ainena-
ger. superllcie qui devait incline 
aussj des bureaux. 
Agora, le nom de la hihliothcquc. 
inspire aux arehiteetes le theme 
d"une place imaginairc. etayee par 
un cspacc vitre tellement lumi-
neux qu'il semble etrc comme a 
I'aii lihre. II faut traverser un pont 
(I'escalier d'acccs) et descendre 
quelques marches d'un petit csca-
lier — typique cMement de piazza 
italiennc — pour acedder au 
centre, la oil Tespacc d'exposition 
s'ouvre, modulaireet flexible. Les 
etagcres metalliques sont concues 
en arc que le visiteur peut franchir 
d'un element a Tautrc. EMes ce-
presentent aussi les portcs de cctte 
place imaginairc. cntrecoupc'cs 
par des cspaces de lecture dont les 
tables et chaises en metal laque 
bleu et bois sont signees Inven­
zione lout comme le reste du mo-
bilier. Jusqifatl bar oil fori pent 
faire une pause apres une petite 
promenade culturelle. 
Cet univers livresque amenage 
avee sobriete dans le choix des 
coulcurs (primaircs) et des matc-
riaux (comme les dalles en gres 
rouge du sol), lienl sa force dans 
I'invention du mobilier dont les 
elements s'integrent dans la piazza 
comme de vcritables petites archi-
teci tires. 

Brigitte Filoussi 

Ubrafek \«ora. 1989 
via Docbena Yolandu 13, Turin 
Architects : Studio InveudoiH (Marca 
Fatama Man, Loredaita Diimisio. Picro 
Brardai. Turin 
Photos : Paolo PeUlon 
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nterieur 

ARAMOUNT 
HOTEL, 
NEW Y O R K 
Apres avoir renove 
le Royalton Hotel, 
Starck s'attaque 
au Paramount 
pour lequel il cree 
une scenographie 
digne des grands 
films hollywoodiens. 

C'est en fevrier 1927 que le Centu­
ry Paramount Hotel ouvre ses 
portes pour la premiere fois. au 
cceur de Broadway, concu par 
I'architecte americain Thomas 
Lamb auquel les New-Yorkais 
doivent egalement le Zieggfield 
Theater, le Pierre Hotel ou en­
core l'original Madison Square 
Garden. E n 1990. le vieil hotel si 
celebre retrouve une nouvelle jeu-
nesse grace au coup de crayon 
magique de Philippe Starck qui en 
transforme totalement l'inte-
rieur : lobby et chambres (600 au 
total). Le designer francais ceuvre 
avec son imagination nabituelle. 
stimule par son client lan Shrager. 
surnomme roi de la nuit new-yor-
kaise. Ce dernier cree en effet 
1'^venement. entre 1970 et 1980. 

Amenager 

des espaces 

fortement 

theatralises 

en ouvranl avec son complice 
Steve Rubell (deccde aujourd'hui) 
deux mc;ga-discotheques qui, dc 
par leurs amenagements specta-
culaircs. rcvolutionncront Ic 
monde des boites dc nuit : les 
Studio 54 et Palladium, trcs vitc 
imitcs dans le monde entier. Mais 
Shrager. non content d'animer les 
nuits americaines, s'immisce par 
la suite dans I'univers des hotels 
avec Pidcc d'offrir sur le marche 
un nouveau concept : le « lobby 
socializing ». A Taide dc Starck. 
Shrager se donnc les moycns dc 
« delirer » pour acquerir une 

clientele originale. I'riande de 
lieux design et a la mode. Shrager 
veul pour ces gens qui suivent la 
mode et qui en sont les premiers 
consornmateurs, des licux qui leur 
ressemblent et « qui n'aient pas 
etc concus avec vingt ans de re­
tard. » 
Certains lieux anciens. qui font 
nostalgiquement voyager a travers 
le temps, ne sont pas pour auiant 
denucs de charmc. Mais il est vrai 
que la demarche de cct hotelier 
av;int-gardiste. assoeie aux meil-
Icurs designers du moment fait 
aussi evoluer un univers qui oseillc 
la plupart du temps entre le pous-
sicreux mal renove et le luxe os-
teniaioire. ccrtes moelleux, mais 
souvent dc mauvais gout des 
grandes chaines internationales. 
Au debut des annccs SO. Andree 
Putman se voil ainsi conlier la 
premiere, par Shrager. I'amena-
gement du Morgan, petit hotel de 
ville au luxe discret et elegant, qui 
demeure jusqu'a present symbolc 
d'unc hotellerie modcrne. oil tout 
a ete concu dans un esprit de total 
design, du logotype au mobilier. 
C'est a Starck qu'il demande en-
suite, en 1987. de niamenager le 
Royalton Hotel, en le transfor-
mant en un cinq etoiles ultra 
contemporain qui, a peine achc-
vc. defraic instantanement la 
chronique intcrnationale (cf A A 
n" 261), et devient le dernier en-
droit a la mode de « I'clite >• new-
yorkaise. 

E n aout 1990. Shrager ouvre ii 
nouveau les portes du Paramount 
Century Hotel. Ic destinant a une 
clientele plus deconlractee. peut-
etre moins nantie, a la recherche 
neanmoins de licux insolitcs el 
raf fines. Le pari dtant d'offrir 

pour moins de LOO dollars une 
chambrc simple et pour moins de 
2(10 une chambre double (prix tres 
raisonnables par rapport au 
con lex te economique nevv-yor-
kais), avec des prestations d'un 
grand hotel sans cgalcr pour au-
tant celles d'un Palace. 
Une fois Iranchie la sobrc facade 
en marbrc hlanc. fraichemcnt re-
novec pour roccasion. Ic nouveau 
Paramount devoile a l'interieur un 
hall genereux et anime. suggerant 
sur plusicurs niveaux ouverts I'at-
mosphere des douillels transports 
de luxe du debut du siecle, trains 
ou paquebots. Starck n'a lesine 
sur aucun detail pour parfaire son 
scenario, des pelites lampes tami-
sees jusqu'aux portcs-cartcs pos-
tales. Ici. il partagc les lieux de sa 
creation en installant d'un endroit 
a rautre des sieges signes par de 
grands noms du design : Franco 
Albini. Gaudi, Marco Zanuso. 
Jasper Morrison. Mark Newson. 
Son immense hall, concu comme 
un foyer de theatre. •< hotel as 
theater » (autre devise de Shra­

ger), s'inspire des grands paque­
bots transatlantiques. avec ses 
grands espaces de promenades, de 
llaneries. dc restaurants publics... 
Ici on peut. tour a tour, etre ac-
teur principal el parader dans I'es-
pacc central, ou etre simple spec-
tateur discret ou fugitif. 
Cct ctonnant lobby est traverse 
par un escalier imposant. installe 
sur une diagonale. ralliant cour-
sives et restaurants d'oii Ton peut. 
sans etre vu, assister au spectacle, 
plus has. de la fosse d accueil. 
L'escalier monumental que Ton 
retrouve avec Constance dans les 
intericurs de Starck. devient ici 
encore le point fort de cct ame-
nagement. signe oblige et quasi 
obsessionncl du designer, qui 
marque loujours ses licux sous le 
sceau du theatral. 
I.es MM) chambres du Paramount 
ont etc refaites avec le style qu'on 
reconnait au « french designer » 
(les amateurs de fleurs. dc Chintz 
et de lampes chinoises s'abstien-
dront) : un decor « non-decore » 
trcs etudie dans les details avec un 
mobilier signe tout Starck, et des 
clins d'a'il humoristiques pour 
chaque creation. 

On y retrouve le gout prononce 
pour le confort et resthetique des 
bains ou toilettes, dont les acccs-
soircs metallises scintillent dc tous 
leurs reflets. 
Au Paramount, comme au cine­
ma. Starck n'oublie rien pour par­
faire sa mise en scene, il semble 
proposer, comme a chaque fois. 
une histoirc qu'il reserve ici aux 
voyageurs dc ses reves. 

Brigittc Fitoussi 
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Decor « non decore », details tres etudies. clins d'a'il humoristiques 

The Century Paramount Hotel in the 
heart of Broadway was designed by the 
American architect Thomas Lamb (to 
whom New Yorkers also owe the Zieg-
feld Theater, the Pierre Hotel, and the 
original Madison Square Gardens), 
and opened its doors to patrons in 
February 1927. In 1990 the famed old 
hotel underwent a magical facelift 
thanks to the wizardry of Philippe 
Starck. who has completely trans­
formed the interior - lobby and rooms 
(600 all told). Working with his habitu­
al brio, the French designer was stim­
ulated by an enlightened client : Ian 
Shrager, a.k.a. the king of Mew York 
night-life and the creator of the Studio 
54 and Palladium discotheques. 
Once you pass the staid facade in white 
marble, also renovated for the occa­
sion, the new Paramount presents a 
generously-proportioned and animated 
lobby, where several open levels hark 
buck to the comfortable atmosphere of 
luxury turn-of-the-century trains or 
ocean-going liners. 

Starck has spared nothing in the ef­
fects : small lamps shed filtered light 
and there are even post-card doors. 
What is more, he has shared his cre­
ation space by installing here and there 
seating designed by big names . Franco 
Albini, Gaudi, Marco Zunuso, Jasper 
Morrison and Mark Newson. His Kin-
size lobby works like the foyer of a 
theatre (cf. another of Shragers point­
ers : "hotel as theater"), and by its 
spacious promenade decks, places to 
lounge about in, and public restau­
rants, draws inspiration from transat­
lantic liners. This amazing lobby is 
crossed by an impressive stairway laid 
out diagonally, linking galleries and 
restaurants, and affording people a dis­
creet viewing deck from which they can 
take in the changing scene at the front 
desk below without being seen. 
The 600 rooms have been updated with 
the flair for which the French designer 
is renowned (no flowers, no chintz, no 
Chinese lanterns here, thanks). Decors 
are "non-decorated" and details have 
been carefully worked out. with furni­
ture designed by the man himsel f and a 
touch of humour in each creation. 

Paramount : 239 West 46th Street New 
York M : 212/764 55 00 
Management Company : Morgans Hotel 
Group 
Date originale de la construction : 1V27 
Keouverture du lieu : anut I WO 
Amcnagcincnl.s iuterieurs : Philippe Starck 
Project Manager : Anda Andrei architecte 
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Une simplicity dans les matieres avec du coton bianc et du velours, des tetes de lit en forme de cadre a I'ancienne dore a la feuillc 
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Realisation 

Vue de I'exterieur, une intervention discrete 

Siroter sous les etoiles tient ici du reve 

AR TORRES 
DE A V I LA, 
BARCELONE 
Sur les hauteurs de Barcelone, 
les noctambules Catalans 
deambulent d'une tour a Vautre 
au bar Torres d Avila, 
fascines par les fastueux decors 
dArribas et Mariscal. 

Apres avoir crde" I'evcnemcnt 
dans lc mondc du design cspagnol 
en amenagcant en 1989. a quelquc 
cinquante kilometres de Barcc-
lonc. la mega-discotheque Louie 
Vega (cf A A n° 26ft), Alfredo Ar-
ribas. assoeie pour ce projet a Ja­
vier Mariscal, dessine de nou-
vellcs formes pour la nuii 
catalane : lc bar Torres de Avila, 
installe" sur les hauteurs de Barce-
lone, domine toutc la cite- en y 
faisant desormais accourir tous les 
noctambules « branches ». 
Le designer et I'architecte ont du 
ceuvrer dans un vestige de I'Expo-
sition internationalc de 1929, a 
1'interieur du Poble Espanyol. Cc 
« Village espagnol », construit sur 
la colline de Montjuich, se voulait 
a I'epoque le miroir de I'archi-
tecture vernaculairc du pays. 
Avec ses maisonnettes ou edifices 
grandeur nature, a I'aspect de car­
ton-pate, il fait figure d'enorme 
pastiche regional, transforme au-
jourd'hui en une sorte de « Spa­
nish Disney World » : un im­
mense piege a touristes ou sc 
melangent bars a la mode et ca-
vernes populaires. C'est done 
dans les faux remparts d'Avila. 
reputee pour ses magnifiques for­
tifications medievales. qu'in-
combc a Arribas pour l'architec-
ture et Mariscal pour le mobilier. 
I'amenagement d'un nouvcau bar 
spectaculairc. Torres d'Avila. a 
1'interieur de deux tours en eiment 
imitation picrrc. reliees par une 
voute, marquanl depuis toujours 
I'entree principale du village. 
Dans la journee, leur interven­
tion, vue de rexterieur. rcste des 
plus discretes, et ne laisse pas ima-
giner aux visiteurs son intense ac-
tivitc nocturne. Mais en revanche 
la nuit. les sunlights des terrasses 
perchdes sur les tours signalent 
qu'iei tout a change. Arribas y a 

imbrique, avec la meme complexi­
ty qu'au Louie Vega, toutcs sortcs 
de volumes dans lesqucls deam­
bulent sans discontinues d'un ni­
veau a l'autre. d'une passerelle 
denudee a un plancher translu-
cide. des escaliers metalliques aux 
ascenseurs de vcrrc vertigineux. 
des « oiseaux de nuit » de tous 
genres. L'intericur a ete remodele 
avec brio par nos deux comperes 
qui ont su garder presqu'intact le 
volume origincl a rextdrieur. Ces 
deux tours, au depart sans liaison 
entre elles, communiqucnt au-
jourd'hui au niveau du premier 
etage de la tcrrasse. Toutes les 
structures nouvclles qui ont ete 
crdees sont suspendues, pertur-
bant la simplicite des volumes cy-
lindriqucs. tout en y acccntuant 
les effets dramatiques. 
lei les lumieres en nombrc. dignes 
des eclairages de plateaux cinema-
tographiques, sont regies par ordi-
nateur. de mC*mc que la musique 
et les effets speciaux. Arribas et 
Mariscal ont bati leur scenario sur 
la dualite des deux tours qui rc-
lletent le jour ou la nuit. le positif 
ou le ndgatif, le vide ou le plcin. 
Chacune d'elles etant dediec au 
Solcil et a la Lunc. Ce qui dans la 
Tour de la Lune est plein. est vide 
dans la Tour du Soleil : la pre­
miere est chapeautee par un dome 
ovoi'dc grave de petits dessins illu­
mines et surmonte par un crois­
sant dore\ alors que l'autre, evi-
d6e, est couvcrte d'un lanterneau 
pyramidal vitrd. 

Passer du jour a la nuit, de la nuit 
au jour, d'une tour a l'autre... 
siroter sous les etoiles tient ici 
souvent du reve. E n contemplant 
Barcelone sous les astres des 
Torres d'Avila. on finit par perdre 
la notion du temps. 

Brigittc Fitoussi 
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Designer : Javier Mariseal. Rez 
Photos : Mihail Mnldmeaiiii. 
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Mobilier 

UREAUX 
Les differents salons europeens 
du mobilier de bureau 
abondent de produits 
performants 
et de mieux en mieux des sines. 
Le dernier rapport Unifa/Symso 
donne la temperature 
de ce marc heflorissant. 

Le secleur du bureau est en pleine 
expansion avec un marche curo-
pcen puissant. Pendant la pre­
miere moitie de la decennie 
quatre-vingts, c*est la production 
americaine qui croit le plus vitc. 
mais des 1985. on assistc au deve-
loppement spectaculaire de Pin-
dustric europeenne. En effet, en 
1984, Ic marche s'est rcnforcc. 
structure, par des accords et des 
alliances qui en font, pour PEu-
rope, un secteur puissant et inter­
national, un secteur a forte 
concentration : les cinquante pre­
miers producteurs europeens rca-
liscnt 75 % des exportations du 
marche el continuent d'investir 
massivement. L a position de lea­
dership est detenue par PAIIe-
magne avec un quota superieur a 
30 % , suivie de pres par la France 
et PItalie. L a France, en 1989. 
remonte du troisiemc au 
deuxieme rang avec un marche de 
pres de 9 milliards dc francs juste 
apres PAIIemagne fcdcrale. Les 

lubricants francais de mobilier de 
bureau, tons materiaux eonfon-
clus. soit une cinquantainc d'en-
treprises, ont realise les deux tiers 
de ce chiffre d'affaire. La vente de 
produits labriques a represcnte en 
1989 unc augmentation de 14 % 
par rapport a 1988. Les exporta­
tions francaises sont largement re-
parties entre les pays de la (" l ib . 
la Grande-Bretagne occupant la 
premiere place (32 % au total des 
exportations en 1988). L'ltalie est 
le premier pays fournisseur de la 
France, suivie par PAIIemagne 
(ces deux pays representant 63 % 
des importations francaises). On 
note neanmoins aujourd'hui que 
les plus importants fabricants 
etrangers sont desormais installes 
en France avec des filiales qui ont 
Pintention de fortement penetrcr 
ce marche" en plein dcveloppe-
ment depuis trois ans ( + 10 a 
12 % Pan). L*intcrnationalisation 
du secteur joue evidemment dans 
ce sens et accelcre le phenomenc. 

II est indispensable pour Pindus-
trie de Pameublcment dc bureau 
de concevoir sa production en re­
lation etroite avec les evolutions 
et les nouvelles contraintes en vi-
gueur dans le secteur tertiaire. 
L o f f r c europeenne se rcpartii, 
clargic a Pacceptation globale 
d'ameublement de bureau, de la 
facon suivante : 55 % en postes 
de travail et mobilicr-systemcs 
(42 % en postes traditionnels. 
42 % en postes informatises, 
16 % en bureaux de direction). 
27 % en sieges, 11 % en systemes 
de classement, 7 % cn cloisons 
mobiles. 

Le marche du bureau est devenu 
exigeant et hyper concurrentiel. 
Le confort au bureau a desormais 
acquis droit de cite et fail partite 
integrante de la qualitd de vie 
an travail. L'introduction dc Pin-
formatiquc au poste de travail a 
fait apparailre dc nouvelles 
contraintes ergonomiques que le 
mobilier a du prendre en compie : 
confort visuel. postural, spatial. 
Les entreprises ont de leur cote 
pris conscience que la flexibilite 
des amenagements etait desor­
mais indispensable sous peine de 
ralentir leur evolution. 
Face a cette situation, le mobilier 
a du evol ue r trcs vitc au cours des 
cinq dernieres annces pour re-
pondre aux attcntcs des usagers et 
des entreprises. La concurrence 
tres vive qui caracterise le secteur 
stimule egalement les fabricants et 
les incite a investir en recherche ct 

developpement et a fairc appel. 
de plus en plus frequemmcnt. a 
des designers. 

I niia/s>niM) 11 nion natiooale des 
induslries f'ran(,aises de ramcublemenl / 
grmipement \>ndical des t'ahrieanls de 
mohilier de bureau el d'alelier. sieges el 
systemes d"organisationI \o\embre IWM. 

1. Vandal, seric de siiges pom lieux 
publics, de (Jscar I usquels. utilisation 
multiple, grace a ce modele modulable 
(salles d"attente. conferences, 
theatres...). poutre en aluminium 
e.Mrude supporianl sieges el dossiers. 
Production : Flgneras international. 
E^pagne. 

2. Area, serie de sieges d"Antonio 
Citterio. ensemble pour salles d'altenie 
ou canapt1 pour I'habital. inspiree de la 
technologic el des formes des sieges 
AC'l et A C 2 . Table en verre sabfe. 
Production : Vtira-Aflemagne. 

v Piccolo, pelilcs tables mobiles pour 
iiifoi'matioue de Mario Bellini. Plateaux 
lannlies. Production : Vitra. 

4. IX'pcndunce. nouveau siege de 
Burkhard Vogiherr. Une coquille de 
boifi lamella rembourree de mousse 
polyurethanne et d'un revetemcnl tissu 
ou cuir. Pieiemeni aluminium. 
Mouvcmcnl glissanl basculanl. 
Ptodnction ! FWla Bai^en, Ulemagne, 
Dislrihulioii-proniotion : Mi l . 

5. Legend, modele 103. bureau de 
Koberlo Paniio. Un plateau en hois 
gaine de cuir-sellerie. monlant en bois 
mullipli courbe el garni en cuir-sellerie. 
Pied avec verins reglables et bloquants. 
Passage de cables integv£. Production : 
Matteo (irassi. Italic. 

6. llankerchief Chair (chaise 
Mouchoir). de Vignelli designs. C'oque 
en conire-plaque entierement lapissee el 
fermement fixee a une siructurc cn 
acier pcint ou chrome. Production : 
Knoll international. I sa. 
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Fijjucras international : Figucras France 
SA : 33, rue du Faulxiurg-Saint-Antoine 
75011 Parfs. I el : 43 42 44 22. 

FritZ Hansen : Distribution Mi l : 135. hd 
Raspail 75006 Pads, l ei : 45 48 55 74. 

knoll International : Knoll International 
France : UP 746, 95004 Ceng]. 
Tel : 30 37 92 02. 

Matteo Grass! : Matteo Grassi France : 
reuter agCflceS generates. I) 915, route de 
Paris. 95640 Marines. 
Tel : 30 39 88 (HI. 

Vitra : Yitra France : 40, rue Violet, 
75015 Paris. Tel : 45 75 59 11. 
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A I'intention particuliere des lecteurs 
de ('ARCHITECTURE D'AUJOURD'HUI 

Cet ecrin-reliure de conception toute nou-
velle est digne de votre bibliotheque. II 
vous servira a classer, soigneusement pro­
teges, 6 numeros de l'ARCHITECTURE 
D'AUJOURD'HUI. 
Titre frappe or au fer au balancier sur 
reliure rigide doublee facon cuir. 

• A ' A 

Si votre collection est deja 
composee de reliures ancien 
modele, celles-ci sont tou-
jours a votre disposition au 
meme tarif. Utilisez le meme 
bulletin de commande ci-
dessous, en cochant la case 
reservee a cet effet. 

Bulletin de commande COFFRETS-RELIURES 

l A R C H I T E C T U R E 0 A U J O U R D H U I 

Nom ( M . M m e M i l e ) . 

A d r e s s e comple te — 

C o d e postal 

Pays 

I A R C H I T E C T U R E D A U J O 

Vi l l e . 

des i re r ecevo i r (cochez ci-dessous la case de votre choix) : 

3 coffrets-reliures et vous adresse ci-joint mon reglement, 
soit 195 FT T T C + 55 F F pour l'etranger. 

1 coffret-reliure et vous adresse ci-joint mon reglement, 
soit 70 F F T T C + 27 F F d'envoi pour l'etranger. 

• ancienne reliure • nouvelle reliure • ancienne reliure • nouvelle reliure 
paye a l'ordre de l'Architecture d'Aujourd'hui par • cheque bancaire • cheque postal • mandat-lettre. 
• je suis abonne D j e ne suis pas abonne. 
Retournez des aujourd'hm votre bulletin dument complete et accompagne de votre paiement a: ^ A R C H I T E C T U R E D'AUJOURD'HUI 

service diffusion, Le Ponant, 25, rue Leblanc, 75842 Paris Cedex 15 
AR 



Produits 
TRAITEMENTS 
DE FACADE 
SICOF 

Sicof est la premiere cntrcprise du 
marche francais speeialisee dans le 
traitement technique des facades, 
soit 40 % de parts du marche. 
Employ ant 150 personnes. ellc 
traite egalemenl aujourd'hui les 
surfaces adjacentes : toits et sols. 
Ellc crce une filiale en Espagne. 
avec un portefeuille de rehabilita­
tion de facades important : 
95 (XX) m- d'etanchcitc verticale 
dans les ehantiers de San Bias & 
Monelos a Madrid. D'autres pro-
jets ires ambitieux sont au pro-
i:ramme de Sicof Espana : Wal-
den 7. unc des realisations les plus 
controversies de Ricardo Bofill . 
situee en peripheric de Barcelone. 
doil entrer en rehabilitation en 
1993 : soil 45 (XX) n r de facades a 
traitcr. 

Silos a mains a Channonl 

Sicof, la I'opechanierc. 
85 260 l.'llelKTjjcment. 
Tel. (16) 51 41 30 31. Telex : 700 808. 

ECLAIRAGE 
DU CENTRE 
CULTURES. 
ITALIEN 

Le Centre culturel italien reside 
depuis fort longlcmps dans I'hotel 
Caillavet, rue de Varenne, an-
cienne residence de Talleyrand, 
qui l'avait fait construirc. Ce 
cadre et son mode de fonctionne-
menl onl pose des contraintes de 
respect de I'architecture pour Tim-
plantation des appareils comme 
pour I'effet de I'eclairage, de flcxi-
bilite du systemc d'eclairage et de 
simplicite d'utilisation. 
Le point de depart de la solution a 
ete foumi par le choix d'unc tech­
nologic trcs basse tension permet-
lanl de realiser un eclairage mo-
dulaire. La trame d'eclairage a un 

pas de 60 cm. avec des conncc-
teurs fixes poses sur des pout res 
Structurella. Les appareils d'eclai­
rage, suspendus en bout de tiges 
enfichables par jack sur les 
connecteurs, sont oricntables tons 
azimuts et interchangeables. 
L'installation offrc done toutes ga-
ranties de securite a I'usager, tout 
en lui permettant d'assurcr la 
flexibility de I'eclairage scion les 
agenccments des expositions. 
Grace aux jacks. I'usager peul ins-
tantanemcnt remplacer ou inter-
vertir des appareils equipes de 
sources de differcntes ouvertures 
de faisceaux. Le systemc poutre 
est lui-meme suspendu a des 
cables lendus entre parois. amc-
nani les luminaires assez has 
(2,4 m environ) pour assurer un 
eclairage a courte distance des ob-
jetS d'exposition. 
Les alimenlations onl pu ctrc dis-
simulc;es dans les comiches. Les 
sources sont des lampcs di-
chroiqucs de 50 W. donl la qualitc 
de lumiere se prete a tous les 
themes el objets d'exposition. 
La sallc de conference et le hall 
d'entree sont eclaires en indirect 
par des luminaires de la gamme 

UP. Dans le hall, les appareils 
poses en applique sont equipes de 
sources aux iodures metalliqucs 
de 150 W, dont la puissance est 
largcmcnt absorbee par les 
6 metres de hauteur sous pla­
fonds. 
Dans la sallc de conferences, les 
memes vasques, posecs sur picte-
ment de glace et equipecs de 
sources halogenes de 500 W avec 
variatcurs, mettent en valeur I'ar-
chitccture d'un baroque tardif, 
que des jeux de miroirs ouvrent 
sur des perspectives infinies forte-
ment rythmccs de colonncs mou-
lurees. 
La premiere exposition a benefi-
cier de ce nouvel eclairage portail 
sur Urbino ; la scconde I'm celle 
du pholographe-arehiteete Ga-
brielc Basilico en novembre IW0. 
intilulee « Porte di mare K982-
PJSS » el consacree aux architec­
tures et aux paysages portuaires 
qui lut gralifiee du Grand Prix du 
mois de la pholographie. 

Salles d'lAposilions el de CUOference 
etude e( realisation Targetti. 

Targelli : 15-16. rue des Marronniers. 
94240 L'Mavles-Roses. Tel. 46 S7 33 65. 

MOBILIER 
URBAIN 
ET ECLAIRAGE 
PUBLIC A CAEN 

-

Centre culturel italien ii Paris 

Caen est sans doute un des rares 
licux en France oil Ton ose dire 
publiqucment ce qui sc pense : 
I'eclairage public nc peut pas ctrc 
« economiquc ». car il ne peut pas 
avoir un rendement classique en 
tanl qti'eclairage. II doit ctrc ne-
cessairement irregulier pour eviter 
la monotonie. et d'intensite rela-
ti\ ement faible. pour ne pas el re 
eblouissani. ni renforcer artificiel-
lemcnt les sensations de zones 
d'ombre. Sur ees principes, les 
boulevards de Caen ont commen­
ce a etre amenages de lampa-
daires combinant deux luminaires 
boules et des vasques a planies 
ornementales a arrosage automa-
tique placecs en hauteur. Ces lam-
padaires multifonctionnels pour-
raicnt en outre accueillir des 
s\stemes de sonorisation. 
La surface prismatique des bottles 
de verre Europhane rabat vers Ic 
sol une panic dc la lumiere emise 
selon les techniques de verre pres-
se heritees des procedes de reali­
sation de Icntilles de pharc. Elles 
eonliennent des sources dites « au 
sodium blanc » de 50et 1(K) W. de 
couleur ires analogue ii cellc de 
rincandescent classique. mais 
avec un rendement lumineux tres 
supericur. 

La realisation du programme 
caennais doit permettre de lire, la 
nuit. I'urbanisme de la cite, de 
ddcouvrir les multiples aspects ar-
chitecturaux des monuments et. 
en favorisant la promenade, de 
crcer une animation nocturne at-
trayante. L'eclairage devra provo-
qucr la reconnaissance, par tous, 
des edifices que la lumiere du 
jour, par ses angles immuables, nc 
permet pas loujours d'apprehen-
der. 

MaitrLse d'a-uvre : Services techniques 
de la ville de Caen. 
Realisation technique : Thorn kurophanc. 

Kurophane : 156. boolevard Haussmann, 
75IKI8 Paris. Tel. 45 62 22 80. 



Vient 
de paraitre 

Le concours pour la construction de la mai-
son de la Culture du Japon a Paris, sur un 
splendide terrain de bord de Seine voisin de 
Vambassade d'Australie, entre la tour Eif­
fel et le fameux viaduc metallique de Bir-

Hakeim, restera comme un des evene-
ments architecturaux de cette decennie. 

473 equipes d'architectes s'y sont 
confrontees, pour trouver une 
reponse urbaine au delicat pro-
bleme qui leur etait pose. 

gj Reuni a Tokyo en mars dernier, 
le jury reunissait notamment 
les architectes Ando, Andreu, 
Botta, Maki, Simounet et 
Siza. II a retenu le pro jet 

L anglo-japonais de Masayuki 
^ Yamanaka et Kenneth G. 

Armstrong. 
% 

I 

" 2 2 , 
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Notre revue coedite avec 
le Pavilion de I Arsenal 
Tintegralite des pro-

i jets qui ont pris part 
k a cette remarquable 
m. competition, des-

tinee a marquer 
Paris en un de ses 

i plus beaux sites. 
Formal 300 » ISO mm. 

160 panes. 

> > > > > > > > > > > > > > > > > > > > > > > > > > > > > > > > > > > > > > > > > 

B O N DE C O M M A N D E 
Je desire recevoir exemplaire(s) du catalogue du CONCOURS POUR LA MAISON DE LA CULTURE DU 
JAPON A PARIS realise en condition par le Pavilion de /Arsenal et /Architecture d'Aujourd'hui, au prix de 230 FF le 
volume. Frais de port train/bateau compris. Pour envoi par avion nous consu/ter. 

• Je joins mon paiement par cheque bancaire ou postal a I'ordre de lArchitecture d'Aujourd'hui. 

• Je prefere regler par carte de credit • Cartes Bancaires • Diners Club 

m I I I I' I I I I I 1 I I I I 1 I I I I Signature 
ohligatoire 

Je souhaite recevoir une facture acquittee 

M., Mmr, Norn 

Adresse 

Qui M Non 

Prenom 

Code Postal-

Pays 

Villa 

Mon adresse ci-dessus est • personnelle • projessionnelle 

Tel. 

Retournez 
ce bon de commande 

avec le reglement 
correspondant a: 

LARCHITECTURE 
D'AUJOURD'HUI, 

Service Diffusion, 
25, rue Leblanc, 

75842 Paris Cedex 15, 
France. 

Tel: (1) 40.60.40.60. 
Fax: (1) 40.60.41.27. 



Les radiateurs en fonte, 
ils ont bien change. 

I D E A L 
STANDARD 

Decouvrez le nouveau radiateur Fonte Decoration et 

constatez la nouveaute : un radiateur aux lignes 

rSsolument modernes. disponible en 20 coloris, a 

l'encombrement au mur minimum mais qui a su gar-

der les avantages de la fonte en matiere de chauffage : 

confort, performance, silence, valorisation de Fhabitat. 

Architectes d'int£rieur, faites-vous une idee neuve. 

r Venez les decouvrir dans les Points Chauffage Ideal Standard ou les 
Espaces Chauffage Chappee (liste sur demande) ou demandez notre 
dossier technique sur les radiateurs Fonte Decoration : 

• Carat de Chappee ou • Genesis d'Ideal Standard 

Mon adresse : • professionnelle • priv^e 

Norn : 

Prenom : 

Societe : 

Rue : 

Code Postal 

A retourner a C I C H : 157, avenue Charles-Floquet - 93158 Le Blanc-Mesnil. 

J I I L Localite :. 

Senicc leacurs 5 



T U B E S 

A U L T R A V I O L E T 

A R I C 

/ 
* 

/ 
L'u l t rav io le t designc un domainc 
d'emission de rayonncment a tres 
forte dnergie. L e champ d'appli-
cations de l 'ultraviolet recouvrc 
de ce fait d ' innombrables proce-
des industriels dans la mcsure oi l 
la production des tubes ou lampcs 
emettrices est, a son tour, de 
1'ordre des savoir-faire industriels, 
et ou ils sont done acccssibles. 
A r i c presente deux gammes de 
tubes a ultraviolet concus pour la 
polymerisation avec durcissement 
instantane des peintures, colles. 
encres et vernis . L e s puissances de 
ces tubes sont soit de 20(1 W7 
pouce (80 W / c m ) . pour des lon­
gueurs utiles de 6 a 80 pouccs (151 
h 2040 m m ) , et de 300 W/pouce. 
pour des longueurs utiles 
comprises entre 6 et 55 pouces 
(151 a 1419 m m ) . L e s puissances 
maximales sont respectivement de 
16 et 16.5 K W . C e s lampes sont 
des tubes de quartz munis de 
culots de f ixat ion metalliques et 
des tresses metalliques de raccor-
dement isoldes haute tempera­
ture. 

Aric : 26. rue du (ioulct. HP 55. 99300 
VuberviBfers. TO. (I) 4(1 34 01 39. 
Fax : (It 42 38 86 19. 

IK A Z E D 

L e s initiales du groupe K r i e g & 
Z i v y se lisent K a z e d . Cette cha­
rade une fois r^solue. il s'agit 
d'une des marques commerciales 
du departement Bat iment de ce 
groupe. Crea teur de la porte 
pliante metal l ique. la Par is icnne , 
en 1966. K a z e d est leader sur le 
marche des partes pliantcs et cou-

lissantes. avec des produits moyen 
et haut de gamme. K a z e d couvre 
tout le domaine de la fermeture 
de placards et d'espaces de range-
ment : placard de chantier , de 
H i m . residences de loisirs, bu­
reaux, hotels, etc. L e s materiaux 
sont le meta l , les stratifies mela-
mine. les miroirs . les bois. 
L a nouvelle politique de K a z e d a 
pour objectif le pari de la qualite 
dans toutes ses gammes. et no-
tamment le developpement de la 
gamme pliante bois. L a strategic 
de I 'entreprise consiste a o f f r i r des 
services « terrain », et a se rap-
procher de ses interlocuteurs par 
le developpement du departe­
ment prescription et grands chan-
tiers d'une par i , par la creation 
d'un service « clients » de I'autre. 

D 
0 

D 

! 

n. 

I 

KrieR & Zivy, 10. avenue Descartes, HI* 
74, 92352 l.e Itessis Robinson Ccdex. 
Tel. (!) 4630)2383. 
Fax : ( II 46 31 10 29. 

Produits 

C O U L E U R S 

A M O V I B L E S 

S U R M E N U I S E R I E S 

S T A N D A R D 

on 
Polyval Decor est un capot en Pvc 
laque qui vient se clipser instanta-
ncmcnt sur une menuiscrie de 
base. Coupe a la mesure. il s'as-
semble avec des pieces d'angle. 
clles-memes laquees. Cette tech­
nique permet de changer l 'appa-
rence et les couleurs des menuise-
ries. sans avoir a entreprendre les 
travaux delicats ou impossibles 
que signifierait la peinture, ou 
leur remplacement. Polyval De­
cor o f f re une solution legere a des 
operations de rehabilitation a ca-
ractere decoratif. 

Plattfod, 21. avenue G.A. Iteraud, HI' 2. 
25340 Clerval. Tel. (16) SI 97 SI 70. 
Fax : 1161 81 97 84 97. 

A D D F O R M : 

P R O G R A M M E 

A T T I T U D E 

L e design de ce programme de 
sieges de direction est du a 
S . E . R . G . Claude G a i l l a r d . L a s<§-
rie clynamique Att i tude est 
concue sur le principe du bas-
culement controle du siege vers 
I 'arr iere . compense par un sys-
teme a barre de torsion prenant 
en compte les poids des sujets 
assis, qu' i ls pesent 50 ou 100 kg. 
L a serie dynamique et la serie 
standard out en commun la 
deuxieme caracteristique ergono-
mique du siege : un leger contact 
permanent du dos du sujet avec le 
dossier rendu possible grace a I'ar-
ticulation souple du dossier et de 
Passise. L e s sieges sont rdglables 
en hauteur par un verin a gaz. L e s 
caracteristiques des materiaux 
choisis pour I 'ensemble out preci-
sement les caracteristiques meca-
niques requises : un polyurethane 
rigide a dte employe pour les 
coques (procede R I M ) . L ' a r t i -
culation par une zone deformable 
entre le dossier et l'assise a ete 
realisee avec le meme materiau. 

L e s Elements de compression du 
dossier et de l'assise, les accou-
doirs du fauteuil pivotant et du 
fauteuil luge sont en elastomere 
thermoplastique : enf in une 
mousse de polyurethane haute re­
sistance remplit les coques de dos­
sier et d'assise. L e polypropylene 
et T A B S ont ete utilises pour la 
realisation des carters et des piete-
ments. 

J 

Showroom Addform : 11. rue 
Vumont-Thieville. 75017 Paris. 

Tel. 45 72 25 34. Fax : 45 72 28 97. 

M A Z D A 

E C L A I R A G E : 

A R T E T L U M I E R E 

A I'ceuvre engagee par la Fonda-
iion Mccenat Science et A r t et par 
la Bibliotheque nalionalc p o u r c c -
lebrer le bicentenaire de Jean-
Francois Champol l ion . Mazda a 
apporte sa contribution en etroite 
collaboration avec Bas i c T h e a l r a l 
et Rene Theveno t . L 'exposi t ion 
qu'i ls ont signec a Strasbourg s'est 
eloturee apres avoir aceucilli 
220 (KK) visiteurs. A Par is , Mazda 
Eclairage met en lumicre l 'exposi­
tion Memoires d 'Egyp te . Son 
concours se traduit par la mise en 
ceuvre de plus de 500 appareils et 
produits de son catalogue : les 
projecteurs L i t a . ainsi que les der-
niers modelcs de sa gamme archi­
tect ura lc . notamment les projec­
teurs motorises Opera . A i n s i 300 
(jeuvres originales. dont bcaucoup 
n'ont jamais ete" exposees en 
France , ont-ellcs ctc ; mises en 
scene et en lumiere it cette occa­
sion. Cette sccnographic dc 
850 m - est un veritable parcours 
ini t ial ique. dans lequel I 'eclairage 
a ete integrc pour rendre lisible. 
animer et dramatiser le recit de la 
naissance de I'egyptologie. 

Ma/da EcJalragel lour Vendome. I'ont de 
Sevres. 92516 Boulogne Billancourt Ccdex. 
Tel. : ( h 46 20 79 31. telex : 63 1 4S4 I . 
Fax : (11 46 20 76 54. 
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ISOLATION 
Dans quelle mesure les isolants thermiques ont-ils des vertus 
acoustiques satisfaisantes? Ce theme a repris de Timportanee a 
("occasion des dcbats sur la normalisation europeenne. La ten­
dance europeenne est a considerer les proprietes acoustiques de 
I'ensemble des produits de construction et non pas la normalisa­
tion d'un produit specifiquc el de ses caracteristiques. Aussi les 
recherches des fabricants sont-elles de plus en plus orientees vers 
des solutions ou des proeedes complets d'isolation prenant en 
compte I'ensemble des problemes poses lors de la conception 
d'une barriere phonique et thermique efficacc. 

L ' E U R O P E : 

P R O P O S D ' A V E N I R 
L a mailrisc dc I'isolation acoustiquc 
est evidemment bcaucoup plus ar-
duc que I'isolation thermique clas-
sique : il ne s'agit pas seulement ici 
des matcriaux, mais dc la mise en 
ceuvrc globale dans un batimcnt. L a 
normalisation europeenne a pour 
objectif la mise en place des normes 
qui scrviront notammcnt de base a 
la mise sur le marehc des differents 
produits. 
C*est une preoccupation importante 
pour le C S T B . qui a une triple lonc-
tion : inciter les industricls et les cn-
treprises francaiscs a respecter des 
normes de qualite afin d'amcliorcr 
leur compclitivitc au plan curopecn. 
participer a I'ctablisscmcnt de 
normes curopcenncs favorablcs au 
consommateur, tout en cvitant de 
pcnaliscr les entreprises francaiscs 
par des positions trop rigourcuses 
au regard de Tetat de I'art de telle 
ou telle technique dans I'hcxagone 
Dans ses reunions, le Club des In­
dustricls dc la Construction pour 
une Strategic Europeenne suit done 
avee une attention soutcnuc les dc-
veloppcmcnls des travaux euro­
pcens dans quatrc directions, en ce 
qui concernc I'acoustique : 

1) I'ctat de la rcglcmcntation en A l -
lemagnc. Grande Bretagnc. Italic. 
Fspagnc. el bicn sur la situation el 
les tendances devolution cr 
France; 
2) le passage des performances des 
produits a cclles des ouvrages. etu-
dic par M . Halna du Frctay. dc 
l'Association Quali tel : 
3) l'impact des travaux europcens 
sur les industries de la construction : 
ee sujet a etc aborde. par le C S T B 
bicn sur. mais aussi par les specia-
listcs de Saint-Gobain Vitragcs. cl 
de Rockwool Isolation; 
4) le point de vue des cxporta-
teurs : la psychose defensive de 
nombre dc francais (notammcnt in­
dustricls) en ce qui concernc lou -
verturc des Irontieres fait oublicr 
qu'un grand nombre vil dc ("expor­
tation vers IT.urope. et pourraient 
cn vivrc encore micux. I*Europe une 
fois rcalisce. Ce sujet a notammenl 
etc suivi par des representants de 
I ' A L D E S et de la S O G E A . 

L E V E R R E 

C E L L U L A I R E 
L e vcrrc cellulaire, fabrique par 
Pittsburgh Corning sous Ic nom dc 
produit Foamglas. prcsente des ca­
racteristiques favorablcs a I'isolation 

KfiVm 

Le Reftlge des Cosmiques Aiguille du Midi 3 613 metres, 
lsovcr. Panolene (JR. Domisol. Domisol I Panolene GR 

phonique par sa structure cellulaire 
iermec. Ce produit. il est utile dc le 
rappclcr. a de rcmarquables pro­
prietes physiques : resistance mcca-
nique clcvcc. imputreseibilitc. resis­
tance aux agressions chimiques et 
coefficient d'isolation competitif : 
0.04 W/m2C. 
Ce brevet francais deja ancicn — 
1934 — fait la prcuvc dc son excel­
lence dans les proccdes actucls de­
mise cn ceuvrc. Le procede le plus 
recent est eclui dc la toiturc 
compacte qui associe. cn la rendanl 
solidaire par collage, la structure bc-
ton ou acier : les elements de verre 
cellulaire sont poses a joints croises. 
aprcs trempagc des elements dans le 
bitumc. 
L a toiturc compacte sur bac acier a 
fait ses preuves dans des situations 
particulicrcmcnt critiques au plan 
acoustiquc. soil en isolation dc I'in-
tdrieur vers I'cxtcricur dans Ic cas 
d'une usinc polluantc phoniquement 
dans un environncment sensible, 
soit en isolation de I'extcricur vers 
I'interieur dans le voisinagc d'aero-
ports. 
L'avantagc dc la toiturc compacte 
est que le moment d'inertie du bac 
passe dans le Foamglas. Celui-ci. 
malcriau dur et lourd. ne peut done 
plus vibrer, ni a fortiori transmcttrc 
les vibrations, et jouc plcinement lie 
role d'isolant phonique dans la 
transmission des bruits, [/attenua­
tion sur bac acier. avec membrane 

d'etaneheite lourde rapportee pent 
atteindre 51 decibels. Un factcur 
important de la qualite de I'isolation 
acoustiquc est sa permanence dans 
lie temps; die est pratiquemenl ga-
rantie avee la conservation totale 
des proprietes physiques du Foam­
glas dans Ic temps, notammcnt la 
resistance mecanique. rimpcrmcabi-
lite de la structuie- cellulaire. Des 
toilures tcrrasscs eHancheifiees au 
Foamglas. posccs depuis vingt-cini| 
ans. out etc reeemment l objet de­
tests eonl'irmant la stabilitc parlailc 
des produits. 

L E S I S O L A N T S 

F I B R E U X 
Les produits fibrcux sont au-
jourd'hui ceux qui couvrcnt de la 
facon la plus divcrsifiec les situa­
tions courantcs posant a la fois des 
problemes thermiques et acous­
tiques. 
lis sont csscnticllcmcnt I'apanage 
des membres du F I L M M . syndical 
professionncl regroupant les cinq 
producteurs francais dc laines mine-
rales : Eurocoustic. Fibraver. Isover 
Saint-Ciobain. Owens C'orning Isola­
tion el Rockwool. Ce groupement 
participe activement a E U R 1 M A . 
association regroupant tous les pro­
ducteurs europcens dc laincs mine-
rales qui travaille a une normalisa­
tion des produits thermiques. 

acoustiques et protection incendie 
dans la perspective du marehc 
unique de 1993. 
Ccs cinq industricls. de capacitc tics 
inegale. se scindent cn deux fa­
milies : les gdneralistes que sont lso­
vcr Saint-Ciobain. Owens C'orning 
Isolation France (d'originc amcri-
cainc). et Rockwool (d'origine da-
noisc). et donl les gammes tendent 
a couvrir dc facon aussi diversified-
que possible I'ensemble des besoms 
en isolation dc tous les secteurs du 
batiment — ce qui reprcsente des 
nomenclatures considerables cn te­
nant compte de Unites les declinai-
sons possibles. Ainsi par cxcmple. 
pour la seulc application de I'isola­
tion de bardages industricls. Owens 
C'orning Fibcrglas ne compte pas 
moins de 23 references differcntcs 
pour son produit Thcrmolan. 
De l autrc cote, sc trouvent Fibra­
ver et Eurocoustic. dont les produits 
viscnt des applications plus speci-
fiqucs. Par cxemplc chcz Eurocous­
tic. fabricant dc laine de rochc ct dc 
basaltc. parallelcmcnl aux produits 
elassic|ues il'isolation extericure en 
atmosphere ventildc. on relevera 
1'oll're dc produits tr6s speciaux 
eomme des panneaux pour toiturcs 
terrasscs. ou dc fonds de coffrage. 
Chcz Fibraver. les produits speci-
fiqucs scront des produits roulcs. 
renforccs ou non dc voiles dc verre. 
avec ou sans pare-vapeur. 
Les avantages respectifs dc la lainc 
dc rochc et de la laine dc verre sont 
un theme de discussion ii embuches. 
dont un des arguments fondamcn 
taux. qu'il s'agissc dc la thermique 
ou de I'acoustique. est la notion de 
densitt; de fibres par unite de vo­
lume, el leur orientation generale a 
I'inlerieur du matelas dc fibres. Un 
des avantages de la laine dc rochc 
sur sa dcmi-sieur residerait ilans le 
plus grand nombre dc fibres par uni­
te de volume, ii poiils egal. dans une 
meilleure distribution de leur orien­
tation, et dans une meilleure imbri­
cation des fibres, favorisant globale-
mcnt aussi bicn I'affaiblissement 
acoustiquc que la resistance ther­
mique. Mais il laut rappclcr que no-
minalement au moins. sans compa­
rer les parts dc marche\ il y a autant 
de fabricants dc lainc dc rochc que­
lle fabricants de laine dc verre. 
Par contrastc avec ccs metiers d'in-
diistries — lourdes — reposanl sur 
la production d'un material! quasi-
unique, et son exploitation sous 
unites ses formes, pour repomlrc a 
toutcs les demandes. il existc 
il'autres metiers, transversaux: par 
cxemplc eclui d'isolcr. commc le 
pratique F.ffisol. dont I'activile 
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ETANCHEITE. 
POUR QUE VIVE LE BATI. 
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consistc. sur un sectcur die batiment. 
a ctudicr tous Ics matcriaux qui Ic 
micux possible, pourraicnt cn rc-
Miiidrc Ics problemcs. Dans sa 
gam me de produits. Elf isol combine 
des polyurethancs. des polystyrenes, 
des produits wiwfIIJHIH commc la 
vermiculite cxfolicc ct la lainc dc 
vcrrc. Dans Ic domainc dc lisola-
tion thcrmo-acoustiquc die planchcrs 
intcrmediaircs. Fff isol propose plu-
sicurs matcriaux complexes aux per­
formances intcrcssantcs. voire elon 
nantes. Les polystyrenes ne sont en 
general pas reconnus commc Ics 
meillcurs isolanls acousiR |ucs. Pour-
lant I 'Alviphon 33. polystyrene 
-< clastifie », a c\6 concu pour rc-
duirc les bruits d"impact sur plan­
chcrs : ('amelioration pcut alteindrc 
33dB. Pour rcpondrc aux mcmcs 
besoins. mais cn rehabilitation. Ver-
maspha pcrmet cn outre dc 
compenser des incgalites de niveau 
avant pose d u n planchcr. Cc 
compose dc vermiculite cxfolicc ct 
enrobec dc bilumc prcsente d'cxcel-
lentes performances en affathlissc-
ment acoustiquc. 

U N C A S D ' E C O L E : 

I S O V E R 

E N H A U T E 

M O N T A G N E 
Isovcr Saint-Gobain est Ic scul de-
tentcur des deux procedes dc fabri­
cation dc produits d'isolation cn 
lainc de verrc ct cn lainc dc rochc. 
Historiquemcnt. commc son nom 
rindu|ue. la vocation d'lsover est 
l isolation par la lainc dc vcrrc. 
Ayant par la force des choses. ab-
sorbc des aclivites issues dc la lainc 
dc rochc. Isovcr marque souvent sa 
preference pour son produit d'ori-
ginc... Dans la reconstruction du re­
fuge des ( osmiqucs (rcmis en set 
vice inccssamment). a 3 oOO metres 
d'altitudc dans Ic massif du Monl 
Blanc. Ics deux families d'isolants 
ont etc utilisees. dans quatrc pro­
duits d'isolation. dc caracteristiqucs 
trcs divcrsificcs. mais cumulant dans 
chacun des cas des contraintes 
d'ordrc thcrmique ct d'ordrc acous-
tique : 

— pour Ics murs cxlericurs ct cn 
loiture : Panolenc O R UK) mm el 
85 mm (deux couches croisecs). a 
base ile lainc dc vcrrc . non hvdro-
phile; 
— pour Ics cloisons intericurcs : 
Panolenc acoustiquc route AO et 
45 mm. lainc dc vc r rc ; 
— pour les planchcrs. avee une 
eontrainte supplemcnlaire de sceuri-
tc incendie : Domisol 100 ct 
200 mm. lainc dc rochc. 

P R O D U I T S 

C O M P L E X E S 
Les matcriaux isolants apparaisscnt 
scion loule une gammc de styles de­
mise en ii-uvre depuis longtcmps dc 
ja. cn combinaison avee des mate 
riaux strueturcls ou d'ctanchcifica-
lion, ou dc simple eondilionnemenl 
ile misc en i ruvrc . 
l c ( a l ibe l esi un produit recent 
d"Isovcr qui a pom \oeation dc 
comblcr un vide dans les techniques 
d'isolation. et dans l o f f r c du mar-
chc dc batiment. en assurant it la 
fois dc bons resultats thermiques ct 
acoustiques. C 'cs l un produit de 
doublage compose1 d'un panneau de 

lainc dc vcrrc de forte densite colic 
sur une plaque de plat re. Classc M2 
cn protection incendie. il est cgale 
ment non hulrophile. cc qui assure 
une misc cn <cuvrc non fragile stir 
ehantier. ( alibel est decline en une 
scric dc variantes scion Ics appliea 
tions spccifiques : avee ou s;ms 
parc-vapcur. dilfe ;rentcs epaisscurs 
et dureles de plat re scion Ics risqucs 
des loeaux. ct l epaisscur dc lainc 

TDITURE CONVENTIONNELLE 

mineralc se module dc 3(1 a 
KKI mm. I.e produit se pose pai eol 
lage par plots dc colics specialcs ou 
morticrs adhesifs. L.c matclas dc 
lainc dc vcrrc est stiffisamment ri-
gide pour que C'alibel puissc ctrc 
\isse direclcmeni sur tasscauv s\s 
tcme preferable cn presence de de-
lauts de planeite des murs. 
Dans Ic mcmc segment de marehe. 
on rencontre des produits proehes 

TOITURE COMPACTE FQAMGLAS 

1 M^Mm 
1 - Support b£ton ou bac aaer 
2 - Pare-vapeur 
3 - Isotant conventionnel 
4 - Etanch*.t* 

1 - Support b*ton 
2 - FOAMGLAS 
3 - Etancteite 

Plaques 
de platre 

Ossatures metalliques 

T h e rmelon Tl 400 A 

Owens Corning Isolation France. 
Thermolan Tl 4(M) A. Isolation acoustiquc. particulierement destine 
a I'isolation des parois doubles 
avee ossature metallic|iie. 

Kockwool. Division isolation acoustiquc. 
Appareil de mesure de rinteiisile aeoiistique. 

du prc ;cedcnt. proposed par d"autrcs 
mcmbrcs du F I L M M . sous la ru-
briquc des complexes de doublage. 
en vuc dc bonnes performances 
thcrmo-aeoustiques eouplees : le 
panneau nd.s-6()ft d'Furocoustic. 
Che/ Owens Corning cc sera le T P 
216 montd en ossature mctalliquc. 
Avee les mcmcs techniques, corres­
pondent chc/ Rockwool, Ics pan-
ncaux 201 ou 211. Pour les applica­
tions dc cc type on pourra prcfercr 
chc/ Rockwool Ics panncaux type 
220 ct 225. a plus forte densite d'iso-
lant. 70 kg/m 1 au lieu de 30 ou 40. 
ct offrant de ce fait dc meillcurcs 
performances acoustiques. Autrcs 
prinluits complexes qui sont traitcs 
parfois avee legeretc. Ics panncaux 
dc plafonds suspendus dont l impor-
tancc pour Tacoustiquc (soil en ah 
sorption, soil en isolation a la 
communication phoniquc de piece a 
piece) est fondamcntalc pour le 
contort. 

lis ont en outre un role a joucr au 
plan thcrmique dans les grandes 
hauteurs sous plafonds. Lc Ruck 
shed dc Rockwool est un bon 
cxemple d'association des qualitcs 
physiques rcquiscs avee des coloris 
csthctiqucmenl trcs ctudics (ils sunt 
dus a Jcan-Philippc l.cnclos). 
l ine autre lamille dapplications 
eoncernc les vcturcs complexes, 
loujours avee des isolants libreux as-
soeies a la pcau. Axtc r a mis sur Ic 
marchc Ic Vctisol Cl in , qui est ('as­
sociation par collage d un parement 
aluminium, stucotc el prclaquc. 
avee un isolant lainc de rochc. Ccs 
elements de 340 mm dc largcur sont 
coupe;s cn usine a la demande 
(maximum 6 metres). 

V I T R A G E S 

I S O L A N T S 
L c cas des vitrages isolants est suffi-
sammcnt vastc pour cxigcr un expo­
se complct par lui-mcme. etant don-
n<5c la complcxite ; dc leur misc cn 
O H K et le role clc des menuiserics. 
Aussi cst-cc pour mcmoire qu'il faut 
signaler qu'ils font 1'obict dc travaux 
pousscs au plan des futures reglc-
mcntations europeennes. 
Mais dans Ic cadre present, a titre 
indicalif de la complcxitc d un pro-
blcme industricl et architectural, il 
est inlercssant dc mcntionncr que 
des solutions dc vitrages isolants ,i 
rcmplissagc de gaz. dc type argon 
ou hcxafluorurc dc soufrc ont etc 
de\eloppecs cn Allcmagnc. ct y 
sunt d'application rclativcment cou-
rantc. 

Ccs produits. eliicaccs notammcnt 
pour Ics frequences medium ct ai-
gues. pourraicnt trouvcr leur seg­
ment de marchc' cn France, ou ils nc 
sont pratiquemcnt pas fabriques 
pour l inslant. 
Scion Ics etudes rcalisecs en France 
par Ics parlenaires dc la construc­
tion. I'industric francaisc serail obli­
gee de consentir des investisscments 
rclativcment lourds pour ctrc prc­
sente sur un ercneau qui. a tcrme. 
semblc devoir representer une part 
marginale du marchc Irancais du vi­
llage isolant. 
Dans ccs conditions, on pcut 
eraindrc que cettc situation, dont 
l impact scrait fort mais sur une part 
trcs faible du marchc\ conduise a 
favoriscr I'importalion des proilints 
allcmands ou suisscs. 
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By sending us the coupon found below, you will receive a complete 
file of information about the companies and/or advertisements 
found in this issue. Put a check on the number corresponding to 
the name of the company on the answer card. 
On order to receive as quickly as possible the information, send 
today your answer card to the following address: L 'Architecture 
d'Aujourd'hui - 25, rue Leblanc - 75842 PARIS CEDEX15. 
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I would like to receive for free and 
for no oblination on my part the 
documentation corresponding to 
the numbers that are here circled. 
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Postal code I 
Country L L 
Telephone L 
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Occupation 

Architect U 1 Engineer U 3 Student • 5 Private Corporation U7 Other U 9 
Interior designer D 2 Teacher U 4 Planning department U 6 Nationalized Corporation • * 

Are you a I'Architecture d'Aujourd'hui suscriber ? • yes • no 

If you wish to become a subscriber, check box number 200. 
Please return this answer-card in a stamped envelope to: 
L 'Architecture d'Aujourd'hui - Service Lecteurs, 25, rue Leblanc 
75842 Paris Cedex 15. 
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