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Aujourd’hui I'énergie qui libére votre créativité, I'énergie des grands projets et des batiments intelligents, c’est

Iélectricité. Lélectricité assure une décroissance des colts qui vous permet de concilier gestion etimagination.
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La diversité des solutions électriques permet de répondre 2 tous les besoins du batiment
tertiaire et aux impératifs des nouvelles technologies... du chauffage a la connectique.
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eader sur le marché des gaz

de pétrole liquéfiés, Butagaz
a mis au point NAUTILA,
la premiére citerne propane
enfouie a vie.
Cette innovation, saluée comme
I'une des plus importantes par la
profession, propose a vos clients
de nouvelles perspectives et
constitue pour vous une arme
commerciale efficace.
NAUTILA offre I'énergie propane
qui procure une chaleur saine,
puissante et immédiate,
qui respecte |'environnement.
Invisible a vie, NAUTILA s'intégre
dans tous les jardins et respecte
le cadre de vie que vos clients
auront choisi.
Avec NAUTILA, |'énergie propane
représente pour vos clients
un investissement rentable qui
leur permet d’augmenter la valeur
de leur patrimoine.
Vous allez disposer d‘arguments
solides pour convaincre
vos clients et saisir de réelles
opportunités.

D’aprés une étude réalisée sur un
échantillon de 400 personnes,
représentatives de la population
d’acheteurs de maison individuelle
neuve en zone non desservie en gaz
naturel, il est ressorti que 69%
d'entre elles préférent I'énergie pro-
pane a l'électricité. Elles sont prétes
pour cela a accepter un surinvestis-
sement d’installation de 35.000F.

(source : Cabinet MV2 Conseil)

LA VIE EST PLUS JOLIE
QUAND “ELLE* EST INVISIBLE




“NAUTILA™
LA CITERNE ENFOUIEAVIE:
UNE INVENTION BUTAGAZ

BUTAGAZ

OU I y je désire recevoir

une information complé-
mentaire sur NAUTILA.

Nom
PreNOM

ADRESSE

CopePostaLL1 1 1 1 1
ViLLE

TEL (FACULTATIF)

Je retourne mon coupon a |‘adresse
suivante:

BUTAGAZ - 9 avenue de Villiers -
75017 Paris. x

Kobs & Draft France
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SIEGES DE BUREAUX

SHOW-ROOM 11 RUE AUMONT THIEVILLE 75017 PARIS

Tél. (1) 45.72.25.34. Fax. (1) 45.72.28.97.
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En cours
Rubrigues

Bibliothéque de France, évolution du projet, par Bruno Suner.

Disparitions de Berthold Lubetkin et Giovanni Michelucci.
Diffusion de I'AA depuis 1930. Bailly sur la banlieue.

Parent, conte moral. Islam, les minarets et le béton d’occident.
Artistes : Caramelle, Downsbrough et Kopf, Uespace du regard.
Expositions : Jujol, Hausmann a Ibiza, Pignon-Ernest,

dix ans de I'lfa.

Livres : 'Architecte assassin. Société du confort.

AE[U&'“BS Péle-méle. Dessin du mois : Laroque. Concours de I’Acropole.
Thurnauer, hotel de La Villette. Caillot, Alluin et Mauduit,

Iycée d’Amboise. Une maison de Monthiers. Qubrerie, logements
dans la Zac de Reuilly. Beel, agence bancaire a Ostende.

VENTURISME, UN BILAN

Un réve américain, par Francois Chaslin.

Entre imagination sociale et architecture,

entretien avec Robert Venturi et Denise Scott-Brown,

dossier réalisé par Philippe Barriere.

Cing projets pour Seéville, Laguna Gloria, Seattle, 'université
de Pennsylvanie et la National Gallery de Londres.

PROBLEMES DE LA GRANDE DIMENSION il

Rome, le Corviale, plus longue erreur du monde.

Madprid, l'immeuble de Saenz de Oiza au bord de 'autoroute M 30.
Tokyo, le projet de Millennium Tower,

une recherche de Foster Associates.

le theme

Dossier

Portrait

Troughton et McAslan, une singularité british, par E. Doutriaux. ‘
Réalisations : Colebroke Place, Riverside Apartments
et Redhill Station.

AHHWSB Tadao Ando. Parcours de la méthode a propos de trois chapelles, ﬂ

par Pascal Bertrand.
[]ESIUH Breves. Bibliotheque a Turin, par Invenzione.
Paramount Hotel de Starck a New-Y ork.

Bar Torres de Avila, de Arribas et Mariscal, a Barcelone.
Mobilier de bureaux.




Le célébre

numéro Perret
de I’Architecture
d’Aujourd’hui,
paru en 1932

exemplaires numéro-
tés.

Réédition compléte du N* VII
d’octobre 1932 a l'exclusion
de certaines pages de publi-
cité. 140 pages. Format
245 x 317 mm.
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Je désire recevoir

exemplaire(s) de la réédition numérotée du numéro VII d’octobre 1932 de

I'Architecture d’Aujourd’hui, au prix de 200 F le volume. Frais de port train/bateau compris. Pour envoi par avion

nous consulter.

W Je joins mon paiement par chéque bancaire ou postal a lordre de Udrchitecture dAujourd hui.
W Je préfere régler par carte de crédit M Cartes Bancaires W Diners Club

NULL_E_E 1

90 |

| I 1| S O S | S Signature
obligatoire
Je souhaite recevoir une facture acquittée W Oui W Non
M., M™, Nom Prénom
Adresse
Code Postal Ville —
Pays - Tel.

Mon adresse ci-dessus est B personnelle B professionnelle

Retournez
ce bon de commande
avec le réglement
correspondant a :

LARCHITECTURE
DAUJOURDHUI,

Service Diffusion,
25, rue Leblanc,
75842 Paris Cedex 15,
France.

Tel. : (1) 40.60.40.60.
Fax : (1) 40.60.41.27.
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GROUPE EXPANSION

Président : Jean-Louis Servan-Schreiber
L’ Architecture d’Aujourd’hui

Le Ponant - 25, rue Leblanc

75842 Paris Cedex 15

téléphone 33.1. 40 60 40 60

Fax 33.1. 40 60 41 27

Fondateur : André Bloc

Directeur de la publication :
Jean-Louis Servan-Schreiber

Redaction
ludselwr en chef : Fram;ms Chaslin

de la rédaction :
Yveltc Pontoizeau (40 60 43 23)

: Claude Parent

thun-: Armelle Lavalou (40 60 40 07)
Jean-Paul Robert (40 60 40 08)
Brigitte Fitoussi. design (40 60 40 09)
Secrétaire de rédaction @

Jodlle Bibas (40 60 43 32)
Direction :

Brigitte Leroy (40 60 43 21)
Frangois Mutterer

Fabrication : Philippe Fouchard
Textes anglais : R. Corlette Theuil

Management

Directeur : Daniel Di
Secrétariat : Colette 1
Gestion : Christiane Gaujoux

Diffusion
Editeur : Laurent Cheruy
Diffusion : Christine Van Crasbeck

Traitement : Michele Francese
Secrétariat : Sophie Pellissier

Publicite

Directeur : Laurence Rougeau

Chel de Publicité :

Odile Méraux

assistée de : Emmanuelle Petit
Bureau de Lyon : Catherine Laurent.
Tél.: 7829 1001

Publicité Edition : Caroline Legait
Publicité internat. : Vincent Perrotte
Publicité Halie : Fiorucci International
Milan. Tél. : (2) 540 07 57

Exéeution : Marie-Noglle Héluin.

Groupe Expansion

Président : Jean-Louis Servan-Schreiber (40.40)
(rédactions)

Direeteur Geéndéral
Jenn Bopsonnat (44.48)

Général : Hubert Zicseniss (43.41)
Directeur Général (Finances) : Damien Dulour (84 12)
Conselllers @ Jean-Marie Derot (40.01),

Jean-Clnwde Servan-Schreiber (4.11),
Bernnrd Villencuve (54.38)
Division

nes
Divectenr Gonéral 1 Danicl Juillard (43.44)
Divisbon
Directeur Géneral : Jucques Louvet (44.47)

Directeur i Bruno Cousm (53 .48)
Directeur du M divect :

Valérie Doumene (42.55)
Dirceteur de la Publicité
Thicrry Bollack (53.28)
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Nicole Julbier (42.19)
- Divecteur technique @ Joun-Michel Avignon (44 K3)
Serviees
Administration : France Lenain (43.20)
Comptabilite : ch-« Vulmicre qu 07)
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Bulletin de commande ecrin-reliure

De conception nouvelle, Féerm-reliure de L Architecture o Aujourd hui est digne de votre bibliotheque. 11 vous
servira i classer. soigneusement protéges. six numeros. Titre frappé or au fer a balancier sur reliure rigide doublée
lagon cur.

Nom (M.. Mm¢, Mlle) @ =
Adresse complete
Code postal =— Ville
Pays

Tel

désire recevoir I'écnin nllun et vous adresse ci-joint le réglement, soit 70 FE. Etranger ajouter 27 FF de frais de

port tran/batcau. paye a Fordre de LArchitecture d" Aujourd’™hu par
cheque banciire cheque postal
Carte Bancaire Diners Club

A 0 S S O S Y A | O

Signiture obligatoire —

Retournes des aujourd’hui ce bulletin dment complété. accompagne de votre paiement & ¢ L Architecture

d'Aujourd’hui, service diffusion, 25, rue Leblane, 75510 Pars Cedex 15
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Desormais, vous pouvez concevoir des pieces agreables non seulement a I'eeil mais aussi a l'oreille
En absorbant tous les sons perturbants, les murs de la gamme Soundsoak vous permettent de creer
un havre de paix dans ce monde bruyant. Proposes dans une grande variéte de couleurs et de mo-
tifs, ils s'accordent parfaitement aux espaces de travail les plus modemes et a toute la gamme de
plafonds Armstrong. Avec Soundsoak, decouvrez I'art de souligner un espace de serenite.

AU DELA DE LA FONCTION : L'EMOTION g

Armstrong World Industries S.A. / 5, rue Lowis Lejeune / 92128 Montrouge Cedex / Tel. : (+ 1)47 46 73 00
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Un éclairage pour

Sl n’y avait pas de lumiére, il n’y aurait pas de
peintres. Pourtant, personne jusqu’a présent, si ce
n'est Limelight, n’avait pensé que sans lumiere, les
galeries d’art ne pourraient ni acheter, ni vendre des
ceuvres d’art,

Voila la raison d'étre de Limelight. le rail monophase
a basse tension, 25 amperes et 12 volts, confectionné en
aluminium extrudé, aux dimensions tres réduites.

Limelight, alimenté par un transformateur électroni-
que de 200 W, est le seul collectionneur d’une nouvelle
série de projecteurs: Zoom, un spot avec filtres~de
couleurs et flap, Wing équipé d'une lampe halogéne de
50 W, Focus et Disc montés avec une dichroique de
50 W.

Ils sont tous dotés de tiges droites ou courbes. de lon-
gueurs variables, et d'une articulation brevetée a orienta-




‘art de vendre l'art.

tion multiple pour la connexion entre les parties mécani-
que et électrique qui permet de diriger la lumiére hori-
zontalement ou verticalement. sans qu’un dispositif
d’arrét ne soit nécessaire.

Le rail Limelight posséde une particularité formelle:
il a été conqu pour étre fixé au plafond ou sur les murs.

Dans ce dernier cas, il peut devenir la structure
portante pour les tableaux ou les éléments d’exposition.

Q|

Pour tout renseignement sur la collection, veuillez
écrire a: iGuzzini [luminazione France, 151 Avenue du
Maine. 75014 Paris.

Offres sous enveloppe cachetée acceptées.

L ] [ ] ®
1IGuzzini
Architectural Lighting

Service lecteurs 1()




Nous avions
largement publie,
dans

notre numéro
d’octobre 1989,
les résultats
du concours
pour

la construction
de la future
Bibliothéque
de France

sur le site

de Tolbiac.

Un an et demi
apres qu’a été
retenu

le projet de
Dominique
Perrault,

en voici
Uévolution.

Dossier préparé
par Bruno Suner.

L \RCHITECTURE
JOURD'HUI

A BIBLIOTH:ZNII:
F FRANCE

En cours

VOLUTION

D'UN

PROJET

NE STRATEGIE
DIALECTIQUE

Ce n’est pas un projet
achevé qui avait

€été retenu,

mais un concepteur
et un parti global.

Les architectes appelés a concou-
rir avaient été prévenus: le projet
sélectionné devrait s'adapter au
fur et & mesure des mises au point
du programme. Plutdt que de le
ficeler dans ses moindres détails,
les responsables du projet, Emile
Biasini, en téte, ont préféré cris-
talliser rapidement autour d'un
parti architectural les discussions
menées avec les utilisateurs et les
spécialistes chargés de définir le
fonctionnement futur de la Biblio-
théque de France. Bref, camper le
décor et associer I'architecte a la
définition du programme plutot
que de se perdre en commissions,
et en consultations préliminaires
dépourvues d’inscription spatiale
Aujourd’hui, & l'issue des études
d'avant-projet sommaire, Domi-
nique Perrault affiche son opti
misme avec  décontraction :
« Cette stratégie, que certains ont
cru dictée par l'urgence, s’est ré-

vélée constructive jusqu’a présent.
L’histoire a donné raison & ceux
qui pensaient qu’au concours, il y
aurait un projet susceptible d’évo-
luer, de s’adapter, sans étre déna-
turé, de croitre et d’embellir dans
ce processus dialectique entre ar-
chitecte et maitre d'ouvrage

De fait, le projet de la Biblio-
théque de France n’a rien perdu
apres 18 mois de son pouvoir de
conviction, de sa limpidité désar-
mante qui 'avait imposé sur ce
site de 7,5 hectares concédé par la
ville au sein de la Zac Tolbiac.
Monumental, sans céder au culte
de l'objet unitaire et « estampil-
Ié », le parti de Dominique Per-
rault s’est attaché d’emblée, der-
ricre un mimimalisme de fagade un
peu froid, a définir la géographie
du lieu, & borner un nouvel espace
urbain d'une rare ampleur dans la
capitale. D’abord, structurer le
paysage urbain. La philosophie
générale n’a pas évolué. L'archi-
tecte est ainsi parvenu a endiguer
le flot des demandes techniques et
fonctionnelles en les pliant a ce
cadre de référence suffisamment
stable. II tient en quelques mots :
une place-belvédere, un cloitre de
verdure, quatre tours.
Dominique Perrault sait que c’est
la force structurante du vide dans
la capitale parisienne qui a accro-

DENANCE

Lesplanade a perdu
de son dénucment
Hérissée d'édicules et
de mits d'éclirage
clle s'évide sur son
pourtour de

rues-jardin enjambeées

par de nombreuses

I erclles cluis
diaphan

lours-¢l; s 8¢ sonl
doubles d'w
enveloppe « vivante
constituce de 20 000

panncaux de bos

articulés
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ché aux fleuves ses plus grandes
respirations : « Ces quatre tours
d’angles dressées en équerre telles
des livres ouverts balisent I'espace
tout en préservant son ouverture.
On tient 'essentiel si I'on parvient
a faire coexister cette dimension
avec la part de recueillement et de
renfermement associ€ a la lecture
que contient en germe le cloitre-
jardin incrusté dans la place. »
Comme un havre de verdure, un
refuge au ceeur de la ville qui ne va
pas tarder a cerner la biblio-
théque, un espace borné, comme
notre civilisation, par la gravité du
savoir livresque sans en rester pri-
sonnier. « On ne verra jamais une
tour seule. Il y a la I'idée d’un
monde complet. Il y aura un de-
dans, un dehors sans étre réduit a
cOnstruire un mMur pour marquer
une frontiere. »

Bien sir, comme tous les grands
travaux lancés sous le précédent
septennat, ce projet a supporté les
assauts d'une polémique parti-
culierement vive. Le vent de la
critique I'a contraint a quelques
changements de cap. Les suren-
chéres ne lui ont pas été épar-
gnées. Le pourtour des salles de
lecture s'est lesté d’une ceinture
de magasins. Le double des ou-
vrages initialement prévus a ainsi
gonfl¢ les cales du navire. Ses sur-
faces ont crii jusqu'a 350 000 m?
avant de revenir a4 leur niveau
d’équilibre actuel de 240 000 m?”.
Ses quatre tours d'angle grim-
paient dans le méme temps jus-
qu’a 130 m avant de se stabiliser a
100 m. En fait, les critiques les
plus vives se sont plus dirigées
vers le contenu que le contenant.
Un retour rapide sur le fond de la
polémique et les orientations arré-
tées & ce jour s'impose pour ¢clai-
rer les évolutions du projet archi-
tectural.

La « bataille de la césure » qui
faisait rage apres les feux nourris
de la revue de Pierre Nora Le
Débat, s’est close en aoit 1989 par
une reddition sans condition des
pouvoirs publics. En annongant le
transfert de I'ensemble du fond de
la Bibliotheque Nationale (soit
environ 12 millions d’ouvrages au
licu des 7 prévus initialement par
le rapport Melot-Cahart) et en ad-
mettant implicitement le recen-
trage du projet autour du livre et
des fonctions traditionnelles de la
Bibliotheque  Nationale  (re-
cherche et conservation), le mi-
nistre de la Culture faisait taire, en
partie, les critiques des intellec-
tucls, et des chercheurs montés au
créncau. Le débat a rebondi de-
puis en mettant aux prises d'un
cOté les partisans de la galaxic
Gutenberg a ceux de la galaxie
Mac Luhan, et de Tlautre, les
champions d'une ouverture a tous
les publics aux tenants d'un cer-
tain Clitisme.

Les partisans du « village global »
avaient gagné l'oreille de Domi-
nique Jamet, homme de commu-

nication conquis au pouvoir de
I'image et du son. Ils caressaient
déja le réve d'une entrée en force
de l'audiovisuel dans le sanctuaire
de la connaissance et de I'écrit. Ils
ont dil battre en retraite cux aussi,
et restreindre leurs ambitions de-
vant la résistance des lobbies.
L’Ina, les archives du film a Bois
d’Arcy n'ont concédé aucune de
leur prérogative et resteront seuls
dépositaires de la production au-
diovisuelle. Un département son
et image prendra bien place au
sein de la Bibliothéque de France
mais il sera essenticllement ali-
menté par le fond existant de la
phonothéque nationale, et l'on
sent a présent que la vocation do-
cumentaire du livre dominera au
final pratiquement sans partage. I
y a de ce coté suffisamment a faire
pour rattraper le retard accumulé
¢t se hisser aux rangs des institu-
tions étrangeres, plaident avec rai-
son les responsables de la Biblio-
theque Nationale. Un véritable
chantier paralléle. Le prestige de
ces bibliothéques se jauge d’abord
a l'aune des moyens documen-
taires et de recherches dégagés.
Pour rivaliser avec les meilleurs
parmi les poids lourds, il faut im-
pérativement achever pour l'ou-
verture I'informatisation complete
du catalogue général. Les équipes
d’Emmanuel Leroy-Ladurie, dé-
sormais dotées des moyens hu-

Les galaxies
de Gutenberg
et de Mac Luhan;
le tout public

ou les chercheurs

mains et techniques nécessaires,
s'y sont attelées darrache-pied.
La Bibliothéque de France doit
développer également une poli-
tique de partenariat originale avec
les principales bibliotheques du
pays (une vingtaine au total) dis-
posant de fonds originaux et
complémentaires du patrimoine
de la Nationale. On y voit le
moyen le  plus rationnel  de
compenser ses lacunes notoires
notamment dans le domaine des
sciences et technigues. Ce sont 25
millions de titres différents qui
pourraient & terme étre ainsi mis a
disposition des chercheurs au
moyen d’un catalogue collectif na-
tional informatisé interconnecté
en réscau, une toile qui pourrait
tisser plus tard des ramifications
avec les catalogues étrangers. Les
techniques de télétransmission via
le réseau Numéris laissent entre-
voir plus tard la possibilité¢ de
consulter a distance les volumes
qui auront ¢t€ numériscs. Virtuel-
lement, la plus grande biblio-
theque du monde, n'en déplaise
aux puristes pour qui rien ne rem-
placera le contact charnel avec le

papier et I'odeur de I'encre...
Ceux qui ont cotoyé les biblio-
théques universitaires américaines
ouvertes a toutes heures, ont ¢été,
comme Michel Serres qui en-
seigne & Berkeley, gagnés défini-
tivement au principe du libre ac-
ces. Deux millions d'ouvrages
devront &étre mis a la disposition
immédiate des lecteurs dans les
salles de recherche de la Biblio-
théque de France. Le dépot Iégal
représente un apport de 40 000
ouvrages par an. La BN en ac-
quiert autant. Un volume global
de 80 000 titres qui fait péle figure
en comparaison des 270 000 qui
complétent chaque année le fond
de la Library of Congress & Was-
hington, ou les 230 000 de la bi-
bliothéque de I'Université de Har-
vard. Les bouchées doubles ont
é1é mises sur les crédits d'acquisi-
tion. La BN va ainsi augmenter le
volume des entrées annuelles a
200 000 volumes, le dépot légal
devant par ailleurs étre porté a
trois ouvrages en 1995. Ces bud-
gets seront essentiellement absor-
bés dans un premier temps par
I'acquisition des doubles d'ou-
vrages antérieurs a 1980 pour ali-
menter le fond en acces direct, le
rattrapage ct la mise a niveau des
domaines délaissés. Une cam-
pagne de reproduction des ou-
vrages les plus sensibles sera me-
née parallelement en recourant
aux techniques traditionnelles
comme le microfilm ou celles,
plus nouvelles et jugées encore
aléatoires a grande échelle, de la
numérisation informatique. Ces
dispositions n'ont pas apais¢ les
inqui¢tudes  plus  fantasmago-
riques que fondées exprimées par
certains a propos d’une potenticlle
« beaubourisation » de la Biblio-
theque de France. On agite, glacé
d'effroi, le spectre du maelstrom
de la BPI, Bibliothéque publique
d'Information, et de la destruction
rapide du fond sous I'effet d'une
communication trop intensive.
Derricre ces critiques percent par-
fois, a peine voilées, des préoc-
cupations plutét liées a la coexis-
tence des différents publics qu'a la
sauvegarde du fond.

Apres le rappel a l'ordre ¢lyséen
en octobre 1990, les plateaux de la
balance se sont figés dans un équi-
libre précaire : ni bibliothéque ou-
verte a tous, ni stricte reproduc-
tion des restrictions d'accés en
vigueur a la Nationale. Les cales
du navire lestées d’'une BN réno-
vée mais traditionnelle, il ne reste
plus aujourd’hui  pour donner
corps aux veeux présidentiels
d'une  « bibliothéque d'un type
enticrement nouveau » que  les
25000 m* du niveau supérieur,
situés sous I'esplanade. Bien que
I'indécision semble encore peser
sur son contenu définitif, de-
vraient y figurer une bibliothcque
de référence dotée de 400 000 vo-
lumes (2 000 places), le service de
recherches bibliographiques (270

places), le département des ac-
tuels (1 220 places), sorte de vi-
trine de la production frangaise
dans les domaines de I'édition, de
la radio et de la télévision, des
centres d'information et de docu-
mentation, des espaces d’exposi-
tion, et le centre de colloque doté
d’un auditorium (350 places) et
d’un amphithéatre (750 places).

RCHITECTURAL
EVOLUTION
OF THE PROJECT

Dominique Perrawdt’s original sketch
for the Bibliothéque de France laid out
the public access hall ar ground level,
on the Seine-side of the site After
switching it round to the built-up side,
so ay o better acknowledge the future
installation of a station interconnecting
the C line of the RER express and the
projected Météor line, the architect has
subdivided the space into two sym
metrical halls laid out along the short
sides of the quadrilateral defined by his
four towers. Accordingly, 1o the north
of the esplanade the monumental siairs
which were 1o afford access have been
transformed into a monolithic base 180
metres long. and the original transpar-
ency thar was to reveal the interior
garden ax of the quay-side entrance is
no maore. This rearrangement enables
the annexing of blind peripheral areas
to the benefit of storage spaces. "1 ook
the oppaortunity to fragment the outsize
whole, to scale the access halls down o
human dimensions™, comments Per
raudt

\ccess is now governed by gently-slop
ing mechanized ramps rising on either
side of the garden from the esplanade
In the first sketches, the esplanade was
hollowed owt in its centre 1o receive a
garden raced on the dimensions of tha
at the Palais Roval, and this conveyed
something like the feeling of a tragi
denouwement. Since then the esplanade
has gained by the addition of mast
lights and a series of small buildings
spaced at regular intervals. These out
‘.“'ull!.“.‘\‘ whaose presence was dictated
by security imperatives linked 1o evac

uation and smoke clearing, have been

underscored sculpturally (in a shg

provocative manner, as Perrault ad
mits) and betray the architect’s dismay
at the firemen refusal 1o accepr the
mvisible mobile systems wsed in th
Cour Napoléon at the Grand Louvre
T l'\[‘n"&.‘ff(lrfr hays also been dug away
on its perimeter by a « garden-road
14 merres wide and 7 deep. Here Per
rault envisages an aguatic and mineral
redaiment o Justfy "!.-r‘('u yence of foor
hridees and to reflect light towards the
premises that open onto this sunken
street. On the short sides, at the foot of
the towers, café terraces will be able o
set up near the entrance halls

This peripheral trenchwork has detract-
ed something from the initial force of
the inlaving of the cemtral garden
Nonetheless, the trees planted there in
fudl soil will retain a symbolic function
on scale with the project. As Perrault
poinis out : ** The trees constiute the
landmark svstem since evervilung con
verges on the garden. On the esplanade

e 1l will be above the trees, at access



file://-/prcs
file:///crtc

ZONE TOUT PUBLIC

CIRCULATION TOUT PUBLIC
SALLES DE LECTURE

CIRCUIT DU LIVRE
ADMINISTRATION

CIRCULATION SALLES DE LECTURE

MAGASINS

AUE-JARDIN

JARDIN
De haut complexe. Les
en bas : rues-jardins font

Quatre tours en
équerre, comme
des livres
ouverts, quatre
balises qui
bornent I'espace
Sans marquer une
frontiére. Au
ceeur du projet,
un cloitre de
verdure. La
césure des
rues-jardins est
effacée par une
multitude de
passerclles,

Le circuit des
livres boucle
I'ensemble du

pénétrer la
lumiére naturelle
sur le pourtour
dans la
profondeur du
socle... Prés des
halls d’accueil les
cafés, les
restaurants
pourront s’ouvrir
sur l'extéricur au
pied des tours,

La ceinture des
circulations
techniques
alimentera en épi
les banques de
prét dans les
salles de
recherche.

level they will be in the rees, in the
reading rooms they will be below the
trees " Bur no one will actually enter
this sacred wood. Alus, in this emple
dedicated to the pursuit of knowledge,
researchers are 10 be denied the tempia-
tion of forbidden fruit !

Public circulations are thus laid ow
around this garden of Eden : a first
walkway services the rooms open 1o the
public at access level ; twelve metres
below this, a second walkway skirts the
garden. At garden level, the public will
be moving a linde below the rooms
destined 1o um.l’-nu':jl,'m.x: readers so as
not o distract them from their work.
Huge plate-glass facades, sketched for
the tume being with the spider-web ef-
fect of the glass-houses at the Cité des
Sciences, will open up full height the
volumes of the research rooms that run
in one piece for near on 200 metres. As
in the past, o gain access to the rich
store of books.researchers will have o

-
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VOLUTION
ARCHITECTURALE
DU PROJET

Un jardin plus clos,
plus de surfaces

de stockage,

des étuis de verre
maintenant doublés
de panneaux de bois.

Dans son esquisse, Dominique
Perrault avait organis¢ ['accueil
général du public de plain-pied
cOté Seine. Apres Iavoir basculé
d'un seul tenant cOté quartier
pour mieux prendre en compte
I'implantation au sud de I'opéra-
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1

tion de la station d’'interconnexion
entre la ligne C du Rer et la future
ligne Météor, il I'a finalement sub-
divisé en deux halls symétriques.
[ls sont disposés sur les petits cOtés
du quadrilatere défini par les
quatre tours. L’emmarchement
monumental qui donne accés au
nord a I'esplanade s’est mué en un
socle monolithique, long de 180 m
dépourvu de la transparence ini-
tiale qui laissait deviner le jardin
intérieur depuis I'entrée ménagée
sur les quais. Cette réorganisation
permettait I'annexion des espaces
périphériques aveugles au profit
des magasins. « J'ai aussi saisi
I'occasion de fragmenter ce grand
ensemble, de ramener ces halls
d’accueil a une échelle humaine »,
ajoute Perrault. On s’y infiltre par

des rampes mécanisées en pente
douce de part et d’autre du jardin
depuis esplanade.

Celle-ci, creusée en son centre
d’un jardin calqué sur les propor-
tions du Palais Royal, affichait un
dénuement tragique dans les pre-
mieres esquisses. Elle s'est, de-
puis. hérissée a intervalles régu-
liers de mats-luminaires, et d'une
serie d'édicules. Ces excroissances
dictées par les impératifs de s¢-
curité liés aux évacuations et au
désenfumage ont été soulignées
sculpturalement, en maniere de
provocation concede Perrault,
surpris que les pompiers n'aient
pas accepté les systemes mobiles
invisibles retenus pour le Grand
Louvre dans la Cour Napoléon.
L’esplanade s’est aussi creusée sur

son pourtour d’une « ruc-jardin »
large de 14 métres et profonde de
7. L'architecte v envisage un trai-
tement aquatique et minéral justi-
fiant pour le moins qu'on I'en-
jambe par des passerclles, et
surtout réfléchissant la lumiere
vers les locaux qui s‘ouvrent sur
cette rue en décaissé. Sur les petits
cOtés, aux pieds des tours, les ter-
rasses des cafés pourront s’y ins-
taller prés de I'accueil.

Cette tranchée périphérique a
quelque peu vidé de sa force ini-
tiale I'incrustation du jardin cen-
tral. Les arbres qui y seront plan-
tés en pleine terre n’en conservent
pas moins une charge symbolique
significative a I'échelle du projet.
« Ce sont les arbres qui consti-
tuent le systéme de repérage.

entrée
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Tout converge vers le jardin. Sur
la place, on est au-dessus des
arbres : a 'accueil, on est dans les
arbres : dans les salles de lecture,
on est au-dessous des arbres. »
Mais personne ne pourra fouler le
sol de ce jardin sacré. Il serait
piquant gqu’on ait ainsi voulu, dans
ce temple dédié au savoir, préser-
ver les chercheurs de la tentation
du fruit défendu!

Les circulations du public s’orga-
nisent autour de ce jardin d’Eden.
Un premier déambulatoire des-
sert les salles ouvertes au public
au niveau accueil. 12 métres plus
bas, un second promenoir cein-
ture le jardin. En rez-de-jardin, le
public se déplacera légerement en
contre-bas des salles destin¢es aux
lecteurs patentés pour ne pas per-

turber leur travail. Des grandes
fagades vitrées, esquissées pour
I'heure sur le mode arachnéen des
serres de la Cité des Sciences, y
découvrent sur toute hauteur les
volumes des salles de recherche
qui forment un seul tenant sur
pres de 200 metres.

Pour accéder a I'ensemble du fond
original, il faudra donc, comme
hier, montrer patte blanche et
motiver sa recherche avant de
pouvoir plonger, muni d'une carte
de lecture. au niveau du jardin, 12
metres plus bas. Les usagers em-
prunteront pour ce faire les esca-
liers monumentaux qui  s’ins-
crivent  dans  les  atriums
vertigineux logés aux pieds des
tours. Le nombre de places of-
fertes sera considérablement aug-

menté. Les 600 accordées parci-
monieusement,  «en  dernier
recours », 4 Richelicu scront de-
main portées a plus de 3 000 ré-
parties dans les cing départements
entre salles d'étude et salles de
recherche. Une évolution qui
n'est pas sculement quantitative.
Dans les volumes des salles de
lecture, des mezzanines ont €t¢
installées a des hauteurs varices.
Les chercheurs les plus pointus y
trouveront des cellules  indivi-
duelles d’un genre nouveau, spé-
cialement aménagées a leur inten-
tion. 400 de ces « carrels » leur
permettront de prendre leur quar-
tier avec tout le confort requis.
Les divisions entre les départe-
ments resteront sculement mar-
quées par les banques centrales de

prét et la modulation de volumes
sous plafond des mezzanines. Sur
les petits cotés., dans les salles
d'études, 60 % des surfaces se-
ront affectés aux ouvrages en
rayons d'acces direct. Méme s'il
n'est pas affiché sur les parois, le
livre restera donc extrémement
présent.

Le temps d"acheminement des ou-
vrages devrait étre réduit a quel-
ques minutes; contre une heure
en moyenne dans la salle La-
brouste a Richelieu. La biblio-
theque disposera, pour écouler
ces flux, d'une galerie technique
qui ceinture I'ensemble des salles
de consultation, de systemes de
convoyage automatisés verticaux
ct horizontaux, et de magasins
partiellement robotisés. Prudent,




Coupe au public
transversale sur s‘organise sur
les salles de deux niveaux
lecture et la rue- partir des
jardin. déambulatoires

1. nceds qui ceinturent le
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submit 1o screening and justify their
reseqrch before being able, reader's
card in hand, to plunge down 1o garden
level 12 metres below. This descenr will
he effected via monumental stairways
opening in the vertiginous wria set af

the foot of the towers. The nwmnber of

readers'desks on offer will be consid
erably more than the 600 or so at the
old Bibliotheque Nationale; all told
they should number 3000, shared owt
over five departments in the study and
research rooms. But this evolution is
not fust quantitatve. Mezzanines have
been settled ar various levels in the
volwmes of the reading rooms and the
more scerious readers will find there
individual work cells of a new type,
specially  designed  for  them. Four
hundred of these “carrels™ will make
bookworms really fell at home. Divi
sions  between  departments  will  be
marked by the central distributing
banks and by modulating the mezza

jardin. Les
nouveaux
magasing ont
investi les
sous-sols de
I'esplanade,

mine's ceiling heighes. On the short
sides of the reading rooms, 60% of the
surface space will be made over to
books stacked on direct-access shelves.
S even if books aren’t laid owt arownd
the walls, they will still be very much
prescrt.

Detivery time  for requested  boaoks
should be reduced to just a few minutes
compared to an howr or so in the Salle
Labrouste at the Bibliothéque Natio
nale. In order to ensure smooth flow,
the new library will have a technical
gallery skirting all the reading rooms,
with automaiic vertical and horizontal
conveying systems and partially robo-
tized storage shelves., Prudent ax he is,
Dominique Perraudt has simplified cir-
cuity to the maximum, and has doubled
cach mechanized systerm with a manual
functioning autonomy.

“Real book should not be the children
of light and discussion, but of obscurity
and silence”, wrote Paud Valéry. And

Détail de
réalisation des
panneaux
maobiles, Ces
volets plagués
de bois tressé

pivotent autour
d'un axe central,
Derriére on
devine les
¢charpes des

Dominique Perrault a simplifié au
maximum les circuits, et prévu
que chaque systeme mécanisé au-
torise un fonctionnement en ma-
nuel.

« Les vrais livres doivent étre les
enfants non du grand jour et de la
causerie, mais de I'obscurité et du
silence », soutenait Paul Valéry.
L architecte semble lui avoir em-
boit¢ le pas. Les tours vitrées lais-
saient a penser au départ que les
trésors de la Bibliothéque y se-
raient exposés a la lumiére, au vu
et au su de tous. Il n'en est rien.
L'essenticl du  stockage se
concentre désormais dans les ni-
veaux inférieurs. 140 kilomeétres
de rayonnage y ont €té trouvés
(Richelieu en compte actuelle-
ment pres de 150). Paradoxale-

ment, les surfaces offertes par les
tours, réservées sur les six pre-
micrs niveaux aux bureaux de
'administration, ne devraient
donc servir qu'a absorber ["ac-
croissement progressif des dépots
dans les trente & cinquante pro-
chaines années. Il n'est pas ques-
tion pourtant de livrer ces quator-
ze niveaux de magasins dépourvus
d’équipement puisqu’ils pourront
servir de lieux de stockage tempo-
raire ou recueillir les volumes les
moins consultés.

Pour Dominique Perrault, « la bi-
bliothéque reste indéniablement
'univers du nombre, d’'un nombre
indéfini : des milliers de carac-
teres dans une page, des centaines
de pages dans un livre, des mil-
lions de volumes sur les ¢ta-

geres... Cette notion du nombre,
de I'accumulation s’exprimait ori-
ginellement dans lidée des contai-
ners. Les tours se percevaient
comme des étuis transparents der-
ricre lesquels apparaissait, assez
autonome, un systéeme de remplis-
sage ». L'idée a ¢volué. Le verre
photochromique qui se teinte pro-
gressivement en fonction de I'in-
tensité lumineuse a ét¢ abandon-
né. Les industriels qui produisent
ce verre, destiné habituellement a
la lunetteric, ne pouvaient pro-
duire des panneaux de la dimen-
sion requise dans des budgets rai-
sonnables.  Pour protéger les
locaux de la lumitre, Dominigue
Perrault a doublé les parois vitrées
de panneaux de bois articulés.
Ouverts, entrouverts ou fermés au

contreventements,

the architect appears to agrec. When
the project was first made public, the
glazed towers led people to think that
the new library's treasures would be
exposed to the light, laid bare to all and
sunery. Not so. Most of the shelf space
is now concentrated in the lower levels:
140 kilometres of it as against near on
150 at the old BN. The paradox is that
the surfaces offered by the towers,
whase first six levels are made over to
affice space, will serve merely o absorb
the gradual growth of the book-pile as
deposits come in over the next 30 (o 50
vears. Yet it is our of the question to
hand over these remaining fourteen lev-
els withowt fitting them out with equip-
ment, since they will definitely serve as
tempovary  stewage  space  and  also
house the least-consulted books.

For Dominigue Perrauli, “the library
remains undeniably the universe of in-
definite number: thousands of charac-
fers on a page, hundreds of pages in a

gré des utilisateurs, ces volets pla-
qués de bois précicux tressés en
laniéres composeront derriere le
masque unitaire d’un prisme pur
et cnistallin une texture chaotique.
On retrouvera dans ces vibrations
aléatoires et ce principe sériel
quelque chose des pans de verre
musicaux que  Xenakis  avait
concus pour le Couvent de la Tou-
rette. 11 s’y ajoute un élément
d’animation cher a Perrault qui
imagine que la course du soleil
orchestrera secrétement aux dif-
[érentes heures de la journée I'ap-
parence extérieure de ses édifices.
Les pignons des tours laisseront
deviner au travers d'un voile mé-
tallique (on envisage un métal dé-
ployé ou une sorte de cotte de
maille) les escaliers de secours.
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Les vibrations aléatoires des
20 000 volets contrasteront avec la
« tranche » de ces tours pensces
comme « livre ouvert ».

Méme s'il n'a pas arrété dans le
détail tous les matériaux, Domi-
nique Perrault s’en fait déja une
idée précise et commence & peu-
pler son projet d’ambiances. Les
échantillons grandeur réelle s’ac-
cumulent dans son bureau : « Je
voudrais que I'on puisse montrer
en terme d’architecture tous les
montages, assurer entre les matc-
riaux des liaisons. Toutes les cou-
tures des panneaux en tissus mé-
talliques resteront visibles... On
va s'employer a4 montrer toute
I"échelle usuelle et tactile comme
sur un grand navire : un travail de
marqueterie, de haute-couture. »

Surplombant les salles de lecture, des mezzanines & I'usage des chercheurs

L’hotel Industriel Berlier investi
par l'agence en témoigne.
[’homme aime donner a voir les
Des volets

de bois tressé

demiere

le prisme

cristallin

des facades

rouages des édifices qu'il batit
sans pour autant verser dans un
romantisme technique. Bois, bé-
ton et verre domineront dans la

Bibliotheque de France. Le bois,
d’abord sur I'esplanade traitée de
manicre insolite comme un gigan-
tesque sun-deck de transatlan-
tique ot pontons, emmarche-
ments et garde-corps viendront
souligner cette parenté maritime.
Bois dur, pavé de bois, bois calfa-
té sur le pont, bois précieux en
parurc des volets mobiles, plan-
chers des salles de lectures... Do-
minique Perrault envisage déja de
consacrer le 1 % artistique a des
tapis qui viendraient s’étendre sur
ces parquets, et apporter avec de
grandes tentures, des matériaux
tissés, des molletons une note in-
time et chaleureuse dans les salles
de lecture ; un environnement suf-
fisamment confortable pour qu'on
y s¢journe plusicurs heures sans

éprouver le moindre sentiment
d’oppression. Au septieme étage
de I'hotel Berlier, cerné de la ru-
meur persistante du périphérique.
Dominique Perrault s'évade un
instant dans ses pensées pour in-
vestir cet univers en gestation.
Bientot les grues prendront pos-
session du site, visibles depuis son
burcau, a quelques centaines de
metres. ..

Construction de la Bibliothéque de France,
Quai de la Gare, Paris, 13°

Maitrise d’ceuvre bitiment : Dominigue
Perrault, architecte mandataire.
Perrault Associés : Ingénierie
architecturale.

Technip Seri construction : Bet fluides.
Hgm : Gestion technique centralisée.
Sechaud et Bossuyt : Bet Structure.
Sodeteg T : Siireté, sécurité, telecom.
Pieffet, Corbin, Tomasina, Graber :
Techniciens de la construction.

Bruno Suner
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Le long du jardin, le déambulatoire dessert les salles de recherche en contrebas
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book, million of volwmes on  the
shelves... This notion of number and
acewnudation. was originally expressed
by the idea of containers. The towers
were seen as transparent sheaths within
whicl awtonomous filling systems ap-
peared”. The concept has evolved, The
idea of wusing photo-sensitive glass that
gradually darkens as flight inensifies
has been dropped: the people who pro-
duece this tvpe of glass, which is general-
Iv used in spectacle-making, could not
wrn out sheets to required dimensions
within reasonable budger margins. So
in order o shicld the premises from
lighs, the architect has doubled the ghass
walls with sliding weooden  shutters.
Open, half-open, or closed depending
on the users, these shutters made of fine
woods matied in lats will compose a
chaotic texture behind the wnitary mask
of the pure and crystalline prism. In
these vibrations left 1o chance and in the
serial principle behind them lies an
echo of the musical glass plates that
Xenakis designed for the Couvent de la
Tourette. Added 1o this is an animation
clement dear to Pervandt: he hopes that
the divrnal course of the sun will secret
ly orchestrate the external appearance
of his buildings ar different howrs of the
day. Whar is certain is thar the 1ow-
ers'gables will reveal the fire escapes
behind o metallic veil (either sheer met-
al or a sort of coar of mail), while the
charnce vibrations of some 20/ (000 sher-
ters will definitely conmrast with the
“face” of the towers, that were designed
tor read like “open books".

Ever if he hasn't sentled all the deails
concerning materials, Dominique Per-
rawlt has set ideas on them and is begin-
ning 1o think about atmospheres for his
praject: “I would like o be able 10
show all the assemblage in terms of
architecture, and ensure links hetween
the materials. All the seams of the pan-
els in the metallic tisswe will remain
visible, We intend 1o go all out to depict
the entive tactile and wrilitarian scale, as
on a big ship or a piece of marquetry
wark, or in high-class dressmaking”
Life-size samples are piling up in his
office at the Industriel Berlier hotel,
which his agency has wken over, and
bear witness to Perraudt’s concern with
displaying the clockwork in the build-
ings he designs, withowt falling inte the
extreme of  technical romanticism
Waad, concrete and glass will deom-
inate in the Bibliothégue de France. To
begin with, there is wood on the espla-
nade which is treated in an unusuad
fashion like a gigantic transatlantic sun-
1“['(’\ ll'f!r'!‘(' f’l”lf{’f’”.\. Stalrwa vy :.‘HH;
cuard rails  accentuate the maritime
feel. Hard wood, wooden tiles and
catdked wood for the decking, and fine
woad o dress up the mobile shutters
and floors of the reading roomys. Ay for
the 1% of the budger destuned 1o artistic
additions, Deminigue Perrawdt inteneds
1oy spend it on carpets to spreacd over the
wooden floors, and on large drapes
and woven materials 1o add o warm
and intimate note to the reading rooms
= this in view of creating an environ-
ment sufficiently pleasant as to stave off
the least feeling of oppression even afier
several howrs'presence.

(On the seventh floor of the Berlier
hotel, while a persistent roar rises from
the nearby ring road, the architect re-
treats for a moment into lus thoughts so
as to step into his universe in gestation,
Soon crane masts will be setting up on
the site just a few hundred vards away,
and from his oftice he will be able ro see
them.
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La concurrence stimule les énergies. Le béton emporte bien

souvent la compétition grace a ses facultés d’'adaptation. Les bétons

spéciaux répondent en effet a ’attente des concepteurs audacieux. A leurs

performances mécaniques, thermiques, acoustiques et décoratives,

s'associent des caractéristiques plus spécifiques: faiblesse des retraits,

insensibilité aux agressions physiques ou chimiques, mise en ceuvre sim-

plifiée par I'’emploi d’adjuvants et d’additifs... Véritables défis aux reliefs

et a la pesanteur, les récents ouvrages d’art de la ligne du T.G.V. Atlantique, le barrage de I'Escaut, la liai-

son Trans-Manche, la Grande Arche de la Défense et le funiculaire des Arcs témoignent avec

éclat de ces nouvelles possibilités, et imposent un béton sortant des normes habituelles. Les bé-

tons a hautes performances, derniers nés des laboratoires de recherche, font et feront sans conteste
avancer le monde de la construction. Ainsi, les bétons d’aujourd’hui n’ont qu'une parenté
éloignée avec ceux d’hier. Ils permettent des structures plus

performantes, plus diversifiées, aux formes plus étonnantes. Et

d’autres progrés sont attendus... A I'aube du troisiéme millénaire,

I’audace des bétons s'accroit encore.
’i
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Berthold Lubetkin est mort
le 23 octobre en Angleterre,
ou il vivait depuis 50 ans.

Il avait aimé les pingouins
autant que les malades

des banlieues londoniennes
et les snobs du Paris de 1930.

Curieux destin que I'itinéraire ar-
chitectural de Berthold Lubet-
kin : bref, hitif méme, puisque
I'essentiel de son ccuvre se joua en
peu d’années, guere plus de deux
décennies. Homme pressé comme
en produisirent en quantité les
« rugissantes » années vingt, il
offre une belle figure dartiste mo-
derne, intellectuel lucide, déter-
miné, ni blasé ni trop exalté, ani-
m¢ d'un progressisme calme et
entété, averti des techniques, sou-

cieux de perfection, frotté a tout
ce que I'Europe d’alors véhicula
de modes et d'idées.

N¢ un peu trop tard (le siccle avait
un an), il ne fut pas de la généra-
tion des grands initiateurs, des
peres fondateurs de la modernité.
Lycéen a Saint-Pétersbourg, puis
a Moscou aux jours de la révolu-
tion soviétique, venu a l'architec-
ture en un moment et en un pays
ot le monde paraissait devoir
changer de bases, ou I'on débat-

Disparition

Lubetkin I'an dernier, carte de veeux

tait incessamment de tout, ot I'on
s'enflammait pour des projets
grandioses, il semble avoir long-
temps piaffé de cette impatience
nerveuse qu'ont traditionnelle-
ment les cadets.

Simple étudiant aux Vhutemas,
assistant de Lissitsky & Berlin,
puis courant d'une université a
I"autre, de I'institut des Textiles de
Berlin aux cours de Worringer ou
a I'école du Batiment de Char-
lottenbourg, stagiaire a Vienne
puis inscrit & I'école Polytechnique
de Varsovie, €éléve a Paris a I'école
spéciale  d'Architecture,  aux

Beaux-Arts dans l'atelier d'Au-

lpain N ::::ILHI

guste Perret, a I'école supérieure
du Béton armé, a linstitut d'Ur-
banisme et, dit-on encore, a la
Sorbonne. il avait arpenté le vieux
monde & grandes enjambées de
jeune homme, comme poussé par
l'urgence des temps et par I'am-
pleur de ce que cet entre-deux-
guerres allait accomplir.

Il travailla d’abord dans 'ombre
impressionnante  de  Melnikov,
dont il mit au propre le projet de
pavillon soviétique pour I'exposi-
tion des Arts Décoratifs avant
d'en  surveiller I'exécution,
construisit deux ou trois petites
choses, rata quelques concours.,
s'associa brievement avec Gins-
berg pour I'édification d'un ex-
cellent immeuble de INavenue de
Versailles, puis se brouilla avec
lui.

Années de formation, déambu-
Iées dans toute I'Europe, miiries a
Montparnasse dans les milicux les
plus chics et les plus avant-gar-
distes.

Sérieux, pourtant, réaliste, il se
préparait au professionnalisme
classique plutdt qu'a une carricere
artistico-littéraire : il ne fut ni dada
ni surréaliste, bien que pourvu
d’'une nature narquoise et iro-
nique, sarcastique parfois. qui ne
I'a pas quitté.

Et puis, & trente ans, il était fin
prét, armé, entreprenant, riche de
son cosmopolitisme et des expé-
riences contrastées du socialisme
russe¢ et des mondanités pari-
siennes. Deés son installation en
Angleterre en 1931, et jusqu’en
1951, ce furent vingt années d’ac-
tivit¢ dont naquit une succession
de batiments qui furent et restent
le plus souvent autant d’événe-
ments.

D’abord, au zoo de Londres, une
cage aux gorilles hautement tech-
nicisée, quelques villas, les deux
rampes en  spirales imbriquées
d'une piscine a pingouins ou se

I

| |
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I

=521

La cage aux gorilles du zoo de Londres, 1932




TOUTE LA LUMIERE OSRAM
EN FORME

KASHMIR:
Projecteur halogénures métalliques
a fixer ou par systéme rail.

Optique de révolution semi-intensive.

POWERSTAR:

Lampe aux halogénures métalliques
HQITS 70W, 74 Im/W pour diviser par 5 8
les colts d'éclairage et choisir son
atmosphére chaleureuse, blanche ou
crue.

POWERTRONIC ":
Alimentation HQI/NAV-TS électronique.
Tout en un, plus facile, confortable,

performant, moins encombrant

Quand comme OSRAM depuis des années on un immense progres et un atout indispensable en cas de
fabrique des lampes aux halogenures metalliques; guand en coupure de courant inattendue ou malencontreuse.
plus on s'est pris - technologie intégrée oblige - a maitriser Surtout gu'en plus, il est aussi plus petit et
I'électronique et a faire une alimentation HQI/NAV-TS «tout en moins lourd, donc plus beau et plus maniable, facile a instal-
un», le POWERTRONIC® "), si plein d'avantages qu'a lui seul il ler n'importe ou.
change la facon méme de concevoir les luminaires; on Un fameux allié dans les affaires qui ne vous
se dit que ce serait vraiment dommage de ne pas en faire ﬁé&"x fera jamais regretter son prix, car un bon vendeur
profiter tout le monde en proposant tout de suite de i n'est jamais trop cher lorsqu'il fait de bons clients.
nouveaux luminaires. Alors n'attendez-plus, vous aussi consultez 3)

Par exemple le KASHMIR 2): plus qu'un le nouveau catalogue ou dépliant Luminaires et
luminaire un acteur lumiére plein de talent. Pour peu Appareils d'Eclairage OSRAM.
de watts il transforme tout ce gu'il éclaire en succes. Sar qu’il sait mettre en forme la lumiére que

Il faut dire que son registre HQI a tout vOous aimez.

pour plaire: puissance lumineuse, rendu des couleurs,
vivacite, brillance avec nettement moins de chaleur.
Qui plus est associé a I'électronique, qui supprime les

vacillements ou variations de teinte de lumiére, déconnecte os RAM
les lampes hors service et permet le réamorcage a chaud: Toute la lumiére

') Médaille d'argent de l'innovation BATIMAT. OSRAM Oscar de I'innovation SNAI OSRAM S.A. Zone Industrielle 67120 Molsheim
2) Un des 160 luminaires dont 76 entiérement nouveaux proposés par OSRAM
J) Liste des distributeurs OSRAM sur demande

OSRam
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Deux locataires considérant la maquette...

dandinaient drolement ces petits
messicurs en livrée noire toute
mouillée, toutes sortes de rési-
dences animales. Puis un dispen-
saire claironnant salubrité et effi-
cacité a Finsbury, dans la banlicue
de Londres, les cités radicuses de
Highpoint One et Two, des études

Années

de formation
déambulées
dans toute
I'Europe

de défense passive qui annon-
caient la fin des illusions, des loge-
ments ouvriers aussi riches que le
permit la pauvreté des finance-
ments, les esquisses de la ville
nouvelle de Peterlee et ce fut
presque tout.

Le vieux déserta en 1948 et alla

soigner ses cochons dans une
ferme du Gloucestershire. Lui qui
avait introduit la modernité au
pays des choses established, il
quittait le métier au moment
méme ou cette modernité deve-
nait normalité¢, se faisait moins
cxigeante et allait voir faner une
large part de la verdeur ardente
qui en avait fait la force de convic-
tion.

Or ¢’est une modernité matinale
et fraiche, pure et comme natu-
relle qu'incarne encore Lubetkin
a nos yeux. Claire, aimable, dyna-
mique et sans brutalité, d'une
plastique sobre, aux tensions rec-
tilignes atténuées de courbes
pleines et contre-courbes, simple-
ment articulée, son architecture
parait sans effort; elle n’affecte
aucune expressivilé, aucun exhibi-
tionnisme constructif ou symbo-
lique. Elle est maitrisée, domesti-
quée, bien finie el unitaire,

délicatement sculpturale, équili-
brant les masses de 1égers contre-
points.

... de la piscine des pingouins, 1934

D'un formalisme achevé, et fort
tempéré, elle procéde d’une en-
quéte minuticuse, d'une analyse
systématique des besoins et des
contraintes, d'une méthodologic
appliquée dont témoignent grilles
et diagrammes mais qui se fond
ensuite dans I'ceuvre accomplie.
C'est peut-étre en cela finalement
que la démarche de Berthold Lu-
betkin et du groupe Tecton au-
quel il fut associé est exemplaire :
elle enseigne I'amont de réflexions
humaines, techniques et fonction-
nelles quil faut intégrer dans le
projet architectural, la quéte infi-
nie du micux, la vérification des
solutions éprouvées, la lente et
nécessaire accumulation de Mac-
quis; elle enseigne qu’il n'est rien
de trivial en architecture, ni le
ferraillage d’un béton, ni le détail
d’une baie, ni le siphon d’un évier,
ni le systeme d’évacuation des or-
dures. Tout est a étudier fine-
ment, toul est perfectible et doit
étre combiné pour participer au
micux et discrétement a 'ocuvre
globale.

Il y avait une sérénité chez cet étre
volontaire, une malice, une roue-
ric méme chez ce militant, un dé-
sir de jouissance chez ce puriste
qui concoururent a donner un ton
particulier & son travail, dans le-
quel Mambiguité et la complexité
des intentions n’étaient que la
charpente terriblement articulée
d'une figure d’apparence simple
et limpide.

Frangois Chaslin

Berthold Luberkin's iiinerary in archi
tecture stemmed from an unconmon
ny: it was short hurried even since

the lode in his life’s work van out in the
brief span of two decades. He was one
of those men in a hurry that the Roar-
ing Twenties produced so many of, and
he stands as an excellenr model of the

id and determined

r blasé nor exalted,

maodern artist: a

intellectual, neithe
inhabited by a calm and stubborn pro-

eressivisnt

Born in 1901, he did not belong to the
eeneration of the great rs, the
foun fathers of mu iry.  His
early schooling was in Saini- Petersburg

and then in Moscow during the Revo
lution, and he came to architecture at a

e very bases of waorld

changing. Sme

seemed (o strain at his bi
with the nervous impatience tradition
ally arrribvwted to the voung. He was an

wndemas ana

ordinary the

wky's stant in Berlin before

bonding across Europe from one

university to another: from the Berlin
Textile Institute to Worringer's lectures,

School of

a tran enreo

the Warsaw

, @ Student
in Paris at the Ecole spéciale darchi-

tecture, in Auguste Perret's atelier at

Arts, at the Ecole erieure

{"Urban
.\I‘H".‘r”f"i'
His first real work experience was
gained under the awesome shadow of
1 kov, whos roes
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Lubetkin left the big smoke in 1948,

and retired to a pig farm in (

extershire. The very man who

troduced modernity to the la

tablished things quit the profession just
as modernity was becoming the norm,

showing itself to be less nanding
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Lire « Lubetkin, un moderne ¢n
Angleterre », édité par I'lfa en 1983

i 'oee de Pexposition qu'il avait
consacrée @ Parchitecte, Editions
Mardaga, Liege, 232 pages, 195 francs.
("est une version tres élargic du

« Lubetkin and Tecton » de Peter Coe

et Malcom Reading, paru i Londres

en 1981,

On annonce ln sortie imminente en
Angleterre de I'ouvrage que préparait
John S. Allan « Lubetkin and Tecton,

a modern classicism »,

LubetKin Gtait fort présent dans les
premiers numéros de I'AA. On trouvera
ses travaux dans les n™ 2 de 1930, 4 de
1931, 1, 2, 3 et 4 de 1932 et son fameux
article sur I"architecture en Angleterre
dans le numéro daté de déc.-janvier 1933,
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SALON DU BATIMENT AU PRINTEMPS

SAIEDUE: UN CHOIN EURDPEEN
POUR LE BATIMENT

Bologna (ltalie] 13-17 Mars 1331

ARCHITECTURE D'INTERIEURS ET FINITIONS = APPAREILS ET SYSTEMES
D'ECLAIRAGE » SOLS ET REVETEMENTS « MENUISERIES « TECHNOLOGIES
POUR LA REHABILITATION ET L'ENTRETIEN DES CONSTRUCTIONS -
MOBILIER URBAIN = INSTALLATIONS POUR LE SPORT ET LES LOISIRS-
PISCINES « FENETRES ET PORTES: TECHNOLOGIES ET SYSTEMES
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Reéalisé par: FEDERLEGNO-ARREDO
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robinets a commande
opto-électronique
a fixation murale
pour

LAVABOS .. URINOIRS

e hygiene absolue
e économie d'EAU
e systeme anti-vandalisme

' PRESTO 5100
a encastrer
pour lavabos
Finition :
époxy blanc ou
chromé mat

PRESTO 8000/8100

en applique ou
a encastrer pour

| urinoirs ordinaires
ou a action

‘ siphonique
Alimentation :
en ligne ou arriére
(suivant modele)
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| éﬁoxy blanc ou

| chromé mat

|| (suivant modéle)

Documentation sur demande

nom et adresse
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GERCA

- 7, rue Racine - B.P. 551
LES HOBINETS 92542 Montrouge Cedex

PRESTO Tél. (1) 46.55.07.70

constructeurs PATIENT Télexm 916 - TéIéCGpie (1) 40920012
>

Tél. 02/4817212-4817875 - Tix 334690 - Téléfax 02/4816660
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IOVANNI
MICHELUCCI

Le grand architecte
toscan est mort

le 31 décembre,

a quelques heures
de 1991,

et a deux jours

de son centiéme
anniversaire.

Saint-Jean-Baptiste, en Toscane,
au bord de I'autoroute du Soleil,
les églises de Borgo Maggiore
San Marino et du village martyr
de Longarone, la nouvelle
agence du Monte dei

ECTIFICATIF

Une erreur de fabrication a, dans
notre dernier numéro, fait glisser
I'échelle des années dans la
courbe de diffusion de I'AA de-

Paschi a Colle Val d’Elsa, avec ses
murs de pierre et les grandes
bielles rouges dressées de ses
structures métalliques : quelques-
unes des plus émouvantes archi-
tectures du siécle sont nées de la
modestie, de 'angoisse, de la mé-
lancolie de Giovanni Michelucci
qui vient de mourir le 31 dé-
cembre, & deux jours de son cen-
titme anniversaire, au terme
d'une vie inquitte roulant de crise
en crise, laissant aprés lui une
ceuvre fort diverse.
« Je n'aime pas mes ceuvres,
méme si je suis sensible au juge-
ment qu'y portent les autres, car
je ne m'aime pas moi-méme, dé-
clarait-il il y a quelque vingt an-
nées. Jaimerais les voir transfor-
mées, modifiées, que les choses
soient provisoires. » Formé a Pis-
toia, monde clos ou il
lui semblait

La courbe est
dessinée d'aprés
les chiffres
communiqués par

superposées
traduwisent la
diffusion payée
et la diffusion

Disparition

impossible que jamais parvienne
le souffle de la société moderne, il
réalisa vers 1935 la célebre gare
Santa Maria Novella de Florence,
édifice dont la pureté et la sérénité
lui valurent d’étre, quelques mois,
le phare du rationalisme italien,
assailli par une tempéte de pas-
sions hostiles qui ne cessérent que
sur l'intervention de Mussolini.
Pourtant, Michelucci ne se sentait
guere de sympathie pour la vi-
rulence des rationalistes, leur rhé-
torique abstraite, la cérébralité
froide de leurs travaux. Lui préfé-
rait le contact réel avec les maté-
riaux et les gens, inquict de la
dimension sociale, on n'ose dire
humaine, des problémes. Créa-
teur isolé, perplexe, tourmenté
par ses doutes, malheureux du dé-
roulement tragique du siécle, ne
voulant rien blesser ni heurter, il a
dessiné une architecture toute de
continuités, d’enchainements en
une suite de lieux accueillants,
écrins aux diverses manifestations
psychologiques de la vie, une ar-
chitecture assez fiére, ouverte aux
émotions, dynamique et riche de
parcours possibles, de lectures re-

nouvelées. Ses dessins traduisent
cette recherche d'une continuité
organique des formes, d’'une sou-
plesse, d'une fusion des espaces,
un long remuement des projets,
sans cesse pitris et assouplis afin
qu’y circule une espéce de liberté
indiscible. E Ch

Quelques jours avant sa mort,
Michelucei s'était vu conficr
I'aménagement de I'accés au palais
florentin des Offices du coté de la
piazza Castellani, projet pour lequel
il avait imaginé un prisme vitré et
de grandes rampes a fontaines,
Deux expositions devaient
commémorer son anniversaire : la
premiére consacrée a ce projet. la
seconde. prévue pour durer jusqu’a
la mi-février, se tient a la Palazzina
Reale : elle est organisée en deux
sections : I'une propose 160 dessins
réalisés par I'architecte depuis

1987 : l'autre, intitulée « La Citta
continua », présente les projets,
aboutis ou abandonnés, que fit
Michelucei pour Florence depuis
1938.

Lire Particle que Bruno Queysanne avait
consacré aux travaux récents de
Michelucci dans notre numéro d'octobre
1987.
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Darby

L’un des plus grands noms au Royaume-Uni
dans le verre de construction...

Darby (France) S.A. ZI BP11
59930 La Chapelle d’Armentiéres, France
Tél: 20.35.41.02. Télex: 160224
Télécopie: 20.35.06.32

Darby est un nom qui symbolise
la créativité dans le verre de
construction. Une société dont la
capacité repousse les frontieres de
I'utilisation du verre et offre une plus
grande liberté de conception. Une
societé dont les connaissances
techniques permettent au verre de
travailler pour vous dans un plus
grand nombre d’applications que vous
n'auriez jamais cru possible,

Darby propose un verre trempé
résistant a la contrainte et aux grands
chocs — avee une formation d'éelats
plus siire au cas ou le verre se briserait
- sous forme de verre simple ou
incorporé a l'intérieur d’ensembles de
verre isolant et utilisant des types de
verre traité, non adhérent,
transparent, entierement teinté, ave
con “A(-?ll- \lJIil”'l"_ d })11“‘- ( li]' ravonnant
peu élevé ou ‘Clear-Shield’. Le verre
isolant peut incorporer des
spécifications limitant I'acoustique ou
des cavités remplies de gaz.

Mais le progres le plus
intéressant de tous est sans doute la
capacité de Darby de produire du
verre trempé dans des panneaux de
2.3 m de courbure maximum, de
2.6 m de hauteur/longueur et de
6 mm a 12 mm d’épaisseur.

A T'appui de cette capacité tres
étendue, I'équipe Darby peut vous
offrir des conseils a tous moments.
Vous pouvez vous procurer
gratuitement toutes les informations
concernant les types de courbure, les
tolérances dimensionnelles. le travail
des bords. le positionnement des
trous, le pergage. le maniement.
I'entreposage et le vitrage.

Darbyv est maintenant en France
et sert toute I'Europe. Clest
I"association de la capacité et de la
créativité que vous attendiez depuis

longtemps.

...maintenant en France.

Service lecteurs 7

=


http://proptj.se

a0

ANLIEUE,

CONTRE

LA LOGIQUE
EFFRAYANTE

La banlieue perd ses accents

et ses anciens reperes,

elle ne devient plus

qu’un simple espace de disjonction.
Les communautés se dissolvent

et c’est le temps des hordes.

Il faut retisser cette grande trame
[faite de logiques mineures.

Il 'y a longtemps que la simplicité
de Topposition ville/campagne
n'est plus pertinente pour décrire
le territoire dans la vérité de son
fonctionnement. Il y a longtemps
que la banlicue est venue s'inter-
poser entre ville et campagne
comme un monde intermédiaire
mais distinct, ne ressemblant ni &
la ville ni a la campagne. La ban-
lieue, a I'origine li¢e & un centre, a
donc une histoire et, en tant
qu'elle expose cette histoire en ses
différentes couches, en ses diffé-
rents moments, la banlicue, ce
sont des banlicues. Ce sont, ou
plutot, c'étaient des banlieues.
Car derri¢re ces stratifications et
ces différences, derriére ces iden-
tités, la banlieue, du fait de son
extension continue et du fait des
formes prises par cette extension,
tend de plus en plus a s’unifier et &
perdre ses différences et ses ac-
cents. Fruit d'une division sociale
dont elle était le signe, la banlicue
a pu malgré tout se maintenir
comme ce signe, Soit comme un
ensemble, comme des ensembles
de repéres reconnaissables et utili-
sables par les communautés, rela-
tivement stables, qui v vivaient.

Or cet étre de la banlieue, quel
qu'il ait pu étre et quelles qu’aient
Et¢ ses insuffisances, est lui-méme
aujourd’hui dévasté. 11 I'est, parce
qua la simple division sociale

dont il était le produit, est venue
se superposer une division territo-
riale absolue, qui prend la forme
d’unc véritable mise en friches,
d’une véritable destruction du tis-
su social. Ce qui n’était encore
qu'un pourtour de ville ou ce qui,
en tant que pourtour déja ¢tendu,
se constituait plus ou moins et tant
bien que mal autour de centres,
dans une logique de petits en-
sembles  composites, est  au-
jourd’hui littéralement privé de

La banlieue :
une pure
disjonction
sans

reperes

centre — privé de la référence
identitaire du ou des centre(s). La
banlicue a cessé d’étre un univers
de reperes disjoints pour devenir
une pure disjonction sans répéres.
Espace li¢ organiquement a la
ville mais jachére d’ou la ville est
absente, ou clle ne subsiste que
comme une rumeur lointaine et
luxueuse, voire inaccessible — ja-
cheére ou les habitants, étrangers a
la ville, deviennent également

J.L. LUYSSEN

Point de yue

étrangers a leur propre territoire,
celui-ci ne fournissant plus le re-
pérage minimum pour qu’un sen-
timent ou des liens communau-
taires puissent y survivie ou s’y
développer.

La ou rien ne peut plus faire
communauté surgit la horde : de-
vant I'absence de tout repérage
collectifl ¢t de toute possibilité
d’appropriation, se déploient des
formes  micro-communautaires,
séparces les unes des autres et
hostiles les unes aux autres — hos-
tiles aussi & une communauté
d’ensemble devenue abstraite (la
nation, I'Etat, tout ce qu’on vou-
dra, et méme aussi, je dois le dire
puisqu’on I'évoque magiquement,
la « république ») et qui ne se
manifeste plus que sous la forme
de ses carences, de ses solgans ou
de son action répressive.

Le marquage du territoire — tags
et graffitis — est, en tant que der-
niere expression individuelle ou
collective, en tant que signe de
reconnaissance, I'expression di-
recte de ce dénuement commu-
nautaire. Ces signes qui couvrent
les murs, ils ne les couvrent que
parce que les murs sont véous
comme ce qui empéche le fonc-
tionnement normal de la faculté
de rassemblement, de la faculté
politique.

Plus désespérée et plus claire en-
core que ces signes cst la révolte
sur le fond de laquelle nos débats
s¢ déroulent et qui n'est pas et ne
peut pas étre — on le sait bien —un
phénomene passager ou un « ac-
cident ».

La question, ici, n'est pas
d’¢teindre des effets, mais de re-
chercher des causes et de trouver
des solutions. Il va de soi que la
question de la banlieue ou celle,
encore plus précise, des grands

cnsembles, ne sont pas isolables et
qu’elles ne ressortissent pas d’un
probléeme technique ou de la ges-
tion technique d'un « retard »
qu’une sociéte distraite aurait lais-
s¢ s'accumuler. C'est I'ensemble
du fonctionnement, c’est la totali-
1€ de la machine sociale qui sont
en cause. Les sociétés libérales,
qui sont si promptes & présenter
leurs avantages face a d’autres so-
ciétés sortant exsangues  d'un

La ol rien
ne peut plus
faire
communauté,
surgit

la horde

autre type d'expérience — intégra-
lement ratées — auraient tout de
méme intérét a réviser a la baisse
le ton d'exaltation de leurs dé-
pliants et de leurs poncifs. Il est
clair notamment que la licence qui
est donnée  a [laugmentation
constante des inégalités constitue
le fond sur lequel le vide de la
banlicue se déploic. Une politique
urbaine qui s’attaque véritable-
ment a la question de la banlicue
ne peut exister — et se distinguer
de la simple volonté d'effacer des
cffets trop voyants — que si elle
reconnait la légitimit¢ de la ré-
volte, que si elle s’attaque de front
a la logique de la croissance iné-
gale ou, comme on dit, & deux
vitesses.

Donner de la vitesse a ce qui n’en
a pas, créer des reperes la ou ils
font défaut, tisser de [I'espace




communautaire, faire de la ville -
tout cela ne doit pas étre congu
sculement comme une nécessité.
Il ne s"agit pas, il ne peut s’agir de
jeter du lest, du lest symbolique,
voire d'épargner la paix sociale — il
s’agit d'un mouvement radical qui
doit entrainer la soci¢t¢ tout en-
tiere et s’exprimer a la fois en tant
qu’auto-critique et en tant que vo-
lonté politique pure : de la propa-
gande aux lois.

Les mesures qui s'imposent — el
que l'on peut provisoirement, &
condition de la définir, faire tenir
dans cette notion de « minimum
urbain » — ne prendront tout leur
sens et, surtout, n'atteindront a

Une politique
urbaine

doit reconnaitre
la légitimité
de la révolte

I'efficacité que si elles s'avouent
pour ce qu’elles sont — politiques -
et que si elles échappent ainsi en
toute clarté a la logique technique
de la politique dépolitisée
(comme on dit du café qu’il est
décaféiné) qui a tant cours au-
jourd’hui.

Ce n'est pas en imitant la ville, en
plaquant de-ci de-la des effets de
représentation — encore moins,
soit dit en passant, en faisant tom-
ber du ciel équitable des bonnes
intentions, de petites plus-values
artistiques — ce n'est pas non plus
en saupoudrant des équipements
comme un baume sur les zones
sensibles, pour les calmer sans les
guérir, que I'on parviendra a don-
ner corps au mouvement qui est
nécessaire.

La banlicue est un tissu, mais
troué, déchir¢, distendu, formé de
picces disparates, disjointes, pri-
vées de vie et connexions. Ce tis-
su, il faut le resserrer, le tresser.
On ne tisse ni ne tresse avec un
seul fil — or les fils sont la, les fils
de couleur, mais en attente de ce
tissage qui les rassemblerait. Le
tissage n'est pas le schéma direc-
teur : il n’en a ni la hauteur de
vues ni 'aveuglement. Il procéde
par entrecroisements  successifs,
par recoupements légers, par sur-
sauts clairs. 1l est mineur. Loin de
la logique des « grands travaux »,
I'immense travail a entreprendre
sur la banlicue est une grande
trame faite d'une infinité de pe-
tites trames locales.

Mineur, local et progressif, le tis-
sage ne peut se faire que s'il est
soutenu par une volonté politique
permanente et par la volonté
constante et par les moyens de
LlL‘i(\lIL‘l' les inerties et les féodali-
tés. Le tissage, C'est une méta-
phore, mais les métaphores aussi
sont concrétes @ tisser, cela veut

dire d’abord détruire la logique du
zonage dont les grands ensembles
et les cités-dortoirs sont les consé-
quences les plus néfastes mais
dont partout les effets se font sen-
tir, & commencer par les centres-
villes, qui tendent a se transfor-
mer en downtowns de marchan-
dises ou en résidences de luxe.
Tisser, cela veut dire, laouiln'y a
que de I'habitat et du sommeil
de la reconstitution de la force de
travail, comme on disait si bien
autrefois — ou de I'errance, quand
cette force demeure sans emploi,
mettre tout ce qui mangue pour
que la vie soit ressemblante : ici
un café, deux cafés, la des
commerces, la une salle de réu-
nions, la un restaurant commu-
nautaire, la encore une ¢cole ou
un service, un entrepot, un garage
ou une unité de production. Et en
ne les mettant pas n'importe o,
comme des ilots supplémentaires,
mais au beau milicu des barres et
des tours, selon des topologies &
mventer, et susceptibles desquis-
ser les formes d'une réappropria-
tion collective du territoire ct
celles d'un nouvel imaginaire, non
monumental mais fiable et vivant,
articulé sur une logique de pas-
sages et d'auvents, de kiosques,
de guérites, de guingucttes et
d’abris (autant de passerelles ou
de temseurs qu'on nc confierait
pas, par exemple, i la société De-
caux, mais dont on construirait les
formes en fonction des besoins et
des origines des habitants)
Si la ville, la ville que nous ai-
mons. s¢ caractérise d'abord par
la richesse et par la complexité de
ses réseaux, par les surprises
qu'elle ménage — chicanes, dé-
tours, raccourcis, contrastes, dif-
férences, découvertes, audaces.,
harmonies, reperes — alors la ban-
licue, le devenir-ville de la ban
lieue doit tendre, non a retrouver,
mais a trouver, sclon ce qui lui est
propre, le chemin de ces qualités :
ici autocritique de I'architecture
— qui ne cesse depuis dix ans de
vouloir effacer ce qui s'est commis
en son nom — doit et peut re-
joindre, doit et peut enclencher
"autocritique des pouvoirs qui ont
la charge du monde tel qu'il est et
qui ont pourtant laiss¢ croitre au-
tour d'eux la logique effrayvante du
non-monde. Le dogme de "utilita
risme & tout crin, encore régnant
si 'on v pense, doit étre abattu, si
I'on veut que les villes servent a
ceux qui les habitent. L’homme
aurait pu, aurait da « habiter po¢-
tiqguement sur la terre ». Cette
plénitude si lointaine, il est temps
d'en refaire un but, sans illusions
et sans innocence.
Jean-Christophe Bailly

Cefte intervention a é¢ prononcée aux
assises du mouvement Banlicues 89 qui se
sont tenues 2 Bron les 4 ¢t 5 décembre,

Jean-Christophe Bailly est éorivain,
dramaturge et essayiste. Les architectes
devraient lire notamment son Beau fixe,
éd. Christian Bourgeois, 1985,

LA LIGNE EST SUPERBE

LA ROBUSTESSE

ET LA SIMPLICITE DE POSE
SONT EXCEPTIONNELLES!

RHINOSTOP ........
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ON A DECOUPER ET A RETOURNER A
GANTOIS B.P. 307 - 88105 ST DIE CEDEX

MA CORNE S'Y BRISE
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SCHUCO

INTERNATIONAL

Regardez la fagade du Centre Régional FR3 Bourgogne a Dijon.
Combinaisons de géométrie angulaire jouant avec les matériaux
nobles et la luminosité du ciel.
A Dijon, comme dans toutes les parties du monde, les profilés
SCHUCO en aluminium ont donné aux architectes une liberté consi-
dérable de formes et de couleurs. lls constituent la base indispen-
sable des courants les plus novateurs de |'architecture de I'an 2000.
SCHUCO, ce sont aussi des réalisations plus quotidiennes :
vérandas, fenétres en aluminium ou PVC, éléments de facade en
aluminium préformé, efc..., adaptables & toutes les exigences de
formes, de couleurs et d'isolation.

SYSTEMES

Lo combinaison des

systemes FW50 et
OYAL 78 BS permet

une face vwe

identique entre fixe et

ouvrant.

:‘_ﬂ 2 }
th? ’ 4 :' .'r
gid .
. o
ks, Is : :F-.
PARTENAIRES ) ———
Les ingénieurs et les spécialistes SCHUCO
assistent les architectes dans foutes les phases
de préparation et de réalisation. FORMES
Les systemes ROYAL 78 BS, SK 60 et FW 50
t de réaliser tous les types de surface.

Architecte : Stéphane Levordashky.

SIVIISSION PAR SCHUCO.

13

Je souhaite recevoir : 'J la documentation FACADES/VERRIERES 1 lo visite d'un délégué auprés des architectes.
. Adressez ce coupon avec vos coordonnées @ SCHUCO Sarl, Route de Saint Hubert, B.P 3, 78610 LE PERRAY-EN-YVELINES,
A% ou téléphonez au : (1) 34.84.22.00.
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E BOURGEOIS

ET LE
MILITANT

En ce sombre
début d’année,
Claude Parent

entreprend la rédaction

de six contes moraux.

Pris de scrupule, je me suis trouve
dans [l'obligation premiére de
tronquer la défimition du diction-
naire Larousse en intitulant Mili-
tant celui qui « manifeste de I'acti-
vité au service d'une cause », et en
supprimant « au service d'un par-
ti », celui-ci, quel qu'il soit, ayant
suffisamment donné les preuves
d’'un embourgeoisement abusif.
Jai longtemps hésité a traiter mon
sujet sous le titre « le Bourgeois ¢t
le Pocte » traduisant mieux Ianti-
nomic des espéces, mais je me suis
a temps rappelé combien cette
épithéte m'avait €té servie par des
promoteurs de tout poil pour stig-
matiser mes démarches de jeune
architecte et en faire ressortir I'ir-
responsabilité. J'en reste a ce vo-
cable de Militant qui, nonobstant
sa connotation actucllement fa-
cheuse, me semble finalement
plus approprié. Il a le mérite, en
outre, de débarrasser mon dis-
cours du mot Artiste, aussi rédhi-
bitoire que celui de Pocte dans la
bouche de ces hommes séricux qui
en notre monde traitent de "archi-
tecture.

Voici donc notre militant qui
entre en scéne chaque matin pour
accomplir sa tache architecturale.
Son premier soin au lever, je di-
rais méme & jeun, est de se libérer
de toute impureté mentale et phy-
sique : laver soigneusement son
esprit pour le purger de toute ten-
dance a la sclérose. Il doit se répé-
ter quotidiennement que le plus
grand danger qui menace sa
cause, sa grande cause, I'Archi
tecture, est I'embourgeoisement
[l doit s’exercer a s’en prémunir
¢t, pour ce, pratiquer en perma-
nence I'examen de conscience.
Afin de rester dans le concret, il
peut appeler a la rescousse ses
saints patrons. Ainsi appellera-t-il
I'ami Prouvé, patron intact du mi-
litantisme architectural pur et dur
[argent ni les honneurs ni les
flatteries n’avaient fait fléchir si
peu que ce fat cet architecte-
constructeur.

[La remise en question fut son
arme, ceci allant de pair avec la
fidélit¢ aux principes. La réside la

difficulté. Ne jamais transiger
avec le dogme, mais évoluer en
permanence pour ne jamais céder
a 'embourgeoisement le plus per-
nicicux, celul qui consiste & se
recopier soi-méme, a ériger son
action en dogme, & mettre sa per-
sonne statufice en licu et place des
principes, en lieu et place de la
cause elle-méme.

Le militant, en architecture. se
doit chaque matin de se vouloir
vulnérable, inquict, angoiss¢. nu
ct sans autre arme que sa foi toute
neuve. Le militant ne peut étre
qu'un perpétucl néophyte.
Chaque journée le corrompt,
chaque aube le fait naitre.

S'il cede en quoi que ce soit a
jouer le personnage qu'il ¢tait la
veille, il perd son énergie poten-
ticlle, sa charge, et devient comes-
tible. Car la société adore les étres
comestibles, déteste les arétes. les
angles vifs ¢t les ¢épines: elle
n‘aime pas la peau de crocodile,
sauf morte pour le musée ou sur le
sac de ses bourgeoises. Son role
essentiel est d’arrondir les angles,
de rendre assimilable par une
lente et sare érosion ce qui n'est
pas facilement digestible.

Son arme préférée est la réussite.
M¢fiez-vous. On donne & réussir
pour mieux rogner vos ongles: et
si, sous le prétexte de politesse,
vous allez chez la manucure, si
vous vous faites couper les che-
veux, vous serez regu et admis,
certes, mais vite englué dans votre
propre savoir-faire.

Vous n'y croyez pas? Vous pensez
que I'école des Beaux-Arts de na-
guere, le surréalisme de 1917, et la
dérision d aujourd’hut ont eu rai-
son de l'esprit bourgeois? Vous
avez tort!

Il reste la, tapi dans 'ombre, en
apparence moins  triomphant
gqu'au 19¢ siecle, mais en appa-
rence seulement. Il est devenu
plus subtil, plus a I"affat des proies
de marque. Rien ne lui aiguise
davantage "appétit qu'un vrai mi-
litant frais émoulu d'une école.
L’esprit bourgeois lui fond dessus
et vous le crogue en trois bou
chées. Car pour perdurer, il a be-

Contes moraux

soin des purs, des forts, des en-
thousiastes, des jeunes talents. 11
ne se nourrit pas de ses propres
créatures. La consanguinité le
perdrait. Il lui faut dégrader avant
d’absorber.

Regardez autour de vous : ce sont
les banques qui absorbent les mo-
numents historiques, les déna-
turent et leur Gtent toute charge
¢motionnelle ; ce sont les indus-
triels qui émasculent 1"automo-
bile, la jetant dans une redite des
formes qui sature l'intérét que
nous lui portions.

Ce ne sont plus des architectures
qui dérangent qu'on nous pro-
pose, des architectures qui explo-
scraient au nez des énarques, mais
des espaces parfaits, glacés et im-
personnels ou le « restyling » in-
ternational utilise la langue de
bois ou celle de métal. Sous ces
enveloppes séduisantes, dans ces
prestigicuses coquilles vides, I'ar-
chitecture abandonne toute re-
mise en cause du vécu et s'em-
bourgeoise doctement avec de
parfaits arrangeurs-architectes.
Car I'embourgeoisement a re-
troussé ses manches. Il a compris
la bétise de ses refus outragés du
début de 20¢ siecle. Désormais, il
accepte tout et s'en accommaode.

Le snobisme, ancien mouvement
de révolution pacifique, il le sus-
cite; la dérision, il la pratique;
I"alibi culturel du design affolé, il
le cultive avec enthousiasme; la
provocation-contestation, il
adore ; et le pognon par derriere,
il I'entasse toujours avec autant
de conviction. La peinture, il en
commerce ; le souvenir, il en spé-
cule; 'humour, il en survit.
Non, I'esprit bourgeois n'est pas
mort. Il est toujours aussi pré-
sent, aussi virulent mais il a
changé de visage. Et jappré-
hende de voir de jeunes archi-
tectes pleins de talent, de foi et
d’énergie, tomber dans ses em-
buscades aussi réellement qu'en
Quatorze les mémes mouraient
en pantalons rouges et sabre au
clair,

Jappréhende de les voir déposer
leurs seules armes convaincantes
de militant permanent faites de
foi et de vulnérabilité et endos-
ser, croyant bien faire, les armes
et la livrée de Moloch.

Claude Parent

(A suivre)
Deuxieme conte moral : « le Préalable et
le circonstanciel ».

DOMINIOUE HULEUX
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Symboles ¢lémentaires
de Parchitecture islamique
domes de mosqucée
préfabriqués, en tole, vendus
sur le bord des routes
en Indonésic

ES MINARETS
ET LE BETON
D’OCCIDENT

Peut-il exister dans
le monde contemporain
une architecture islamique

qui ne soit pas

simplement traditionaliste ?

L’organisation du prix Aga Khan
a réuni cet automne en Indonésie
(un pays de 165 millions d’habi-
tants qui avec 143 millions de pra-
tiquants, soit plus que I'ensemble
des pays arabes, est la premiere
nation musulmane du monde ac-
tuel) un séminaire international
consacré aux expressions contem-
poraines de lislam dans I'envi-
ronnement construit; de IMislam
entendu comme systeme culturel
global et non dans Ilacception
strictement théologique du mot.
Il y a bien sir quelque difficulté a
manifester dans la construction
une « essence » de la spiritualité
el p:!.rtit:u!iL'rL‘lm.'nl cn un moment
ou Iislam renaissant exige au
contraire de Tarchitecture reli-
gicuse une certaine démonstrativi-

té, favorise I'emploi de stéréo-
types ais¢ment identifiables, de
signaux en quelque sorte, et par
conséquent invite a puiser plutot
dans les répertoires populistes,
traditionalistes ou nationalistes et
souvent monumentalistes (notam-
ment dans le cas de ces nom-
breuses mosquées d'Etat  qui
visent a exprimer la force d’un
pouvoir politique plutdt que la
quéte de la spiritualité).

Et il existe assez peu d'exemples
d'architecture  de  mosquées
contemporaines qui ne réem-
ploient non seulement les élé-
ments  symboliques  caractéris-
tiques que sont minarets, domes
et coupoles, porche ou mirhab
mais encore un vocabulaire stylis-
tique largement démarqué de la

Islam

tradition locale. A part le modeste
exemple de la mosquée blanche
de Sherefudin, construite il y a dix
ans & Visoko en Bosnie-Herzégo-
vine, ou la récente ceuvre baroque
de Paolo Portoghesi & Rome, il
n'y a guére de Ronchamp de I'is-
lam, peu d’équivalents des syna-
gogues de Guimard ou de Louis
Kahn, des églises de Le Corbu-
sier, Tange ou Piettila.

Et les quatre sessions successives
du prix Aga Khan ont surtout ré-
compensé des auvres verna-
culaires (la mosquée Yaama de
Tahoua au Niger, celle de Niono
au Mali) ou bien historicistes, soit
dans un genre national et pom-
peux comme celle de Bhong au
Pakistan, soit dans une esthétique
plus épurée comme les construc-
tions d"El-Wakil sur la corniche de
Djeddah.

Une difficulté générale du débat
islamiste est son manque de ré-
férence a T'historicité et d'espril
d'auto-analyse. La valeur de I'is-
lam étant donnée comme indis-
cutable et ses préceptes supposés
intangibles. le dogmatisme plane
souvent sur la pensée musulmane
contemporaine et il ne cesse de
croitre alors que la religion esl
plus vivement sollicitée par le po-
litique.

Ce fut un des mérites de Mo-
hammed Arkoun, lors de ce sé-
minaire, que d'appeler a I'inter-
prétation  historique et &
I"analyse critique alors que par-
tout régnent en ces maticres la
scolastique et ['orthodoxie.
L’historien soulignait qu'il ne
faut pas confondre idéologie et
spiritualité et invitait & s’armer
des instruments conceptuels qui
scraient susceptibles de per-
mettre  aux  sociétés musul-
manes de poursuivre leurs tra-
ditions en ce qu’elles peuvent
avoir de nobles, fécondes ou at-
tachantes et a s’inventer une
modernité afin de ne plus se
sentir  déchirées entre leur
culture et celle du monde
contemporain, un peu trop ra-
pidement qualifi¢ d’occidental.
Car il faudra sortir un jour du
dualisme spiritualité/matérialisme
ou traditions/changement dans le-
quel se crispent trop souvent les
raisonnements islamistes et tiers-
mondistes et c’est un des mérites
des cycles de séminaires du prix

La religion,
constamment
sollicitée

par le

politique

Aga Kahn qui depuis plusicurs
années s’efforcent d'aider a ce ma-
riage de la culture traditionnelle
de Tislam et de la pensée mo-
derne.

Une autre difficulté tient a une
tentation qu’on retrouve parfois
dans la pensée islamique: elle
consiste a plaquer des modeles
théoriques assez homogeénes sur
une réalité historique, culturelle
et socio-géographique extréme-
ment diverse puisque la civilisa-
tion musulmane, & supposer
quelle existe en tant que telle.
touche aussi bien les Maures des
religions désertiques que les plan-
teurs de riz javanais et maintenant
les travailleurs immigrés des pays
d’Europe ou les populations ve-
nues des Indes a New York ou
Montréal; il sera un jour sans
doute aussi absurde de parler d'es-
pace islamique que d’espace chré-
tien et a trop insister sur cette
notion de plus en plus mythique.
on donne le sentiment de vouloir
ressusciter tres artificiellement un
monde idéal, archaique et par-
ticllement imaginaire.

Mais, que ce soit dans la mosquée
et autour d'elle, dans la ville an-
cienne, dans les bourgs ruraux, il
existe bien certaines spécificités
que plusieurs contributions a ce
s¢minaire d’'Indonésie ont permis
d’approcher. Des spécificités qui
varient selon la région, son his-
toire, son ¢tat de développement,
le degré¢ de mobilisation reli-
gieuse, la structuration sociale, la
plus ou moins grande réceptivité a
la culture occidentale aussi, en ef-
fet, et bien sar le mode d'organi-
sation  politico-économique  du
pays.

A des exposés d'une haute tenue
(ceux de Ismail Serageldin sur le
religieux et le séculaire, de Mo-
hammed Arkoun sur les expres-
sions contemporaines de ['islam,
de Hasan-Uddin Khan sur I'archi-
tecture de la mosquée) répon-
daient parfois des débats plus
confus. Les Indonésiens, qui pra-
tiquent genéralement un islam
peu orthodoxe. en remettaient
souvenlt ¢n ‘\Ii]-’il“.‘llk‘f", versets et
sourates, tandis que tel Saoudien
croyait devoir rappeler quAllah
seul étant toute création, ce débat
quasi-sacrilege n'avait pas heu
d’¢tre: un point de vue relayé par
celui du Pakistanais Syed Zaig-
ham Shafiq Jaffery lorsqu’il affir-
mail que « tout espace appartient
a Allah, qui I'a créé »,

On avouera avoir ¢prouve quel-
que géne a entendre reprendre
certaines  vieilles  antiennes,
comme celle qui tend & opposer la
supposée froideur matérialiste et
« sans dme » des architectures de
style international ou contempo-
rain a I"humanisme incomparable
qui serait celui des architectures
traditionnelles et islamiques, four-
nisseuses d'une qualité¢ d’espace
indépassable. Et d'abord parce
que ce débat n'est pas a propre-
ment parler islamigue mais qu'il a
touché en d’autres moments de
I'histoire les sociétés les plus di-
VETSEs, au point que certaines ré-
flexions, a quelques modifications
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pres, pouvaient sembler démar-
quées de Ruskin.

La réaction des néo-gothiques i
I'ere de lindustrialisation de 'Eu-
rope, les crises successives du mo-
dernisme  japonais, les  conflits
doctrinaires curopéens sur fond
régionaliste ou nationaliste dans
I'entre deux-guerres empruntaient
les mémes voies. Et sl est évi-
demment des formes propres a
lespace musulman, il convien-
drait de les comparer d'une part
aux formes pré-islamiques qui ré-
gnaient auparavant dans les
mémes zones géographiques, el
drautre part a certaines formes de
I'espace médiéval curopéen pour
vérifier que ¢'est bien de la civili-
sation musulmane que l'on parle
et non pas, plus restrictivement,
de sociétés arabo-moyen-orien-
tales ou, plus généralement, de
sociétés  pré-modernes.  Auguel
cas, '« aliénation » des sociétés
musulmanes aux modeles contem-
porains pourrait paraitre assez
¢quivalente aux transformations
qui ont bouleversé les socic¢tés oc-
cidentales elles-mémes lorsque,
naguere, l'industrialisation les a
atteintes.

['urbanisation massive, I'automo-
bile, la télévision ne sont pas des
phénoménes proprement occiden-
taux mais plus simplement mo-
dernes: pas plus que Paviation,

pas plus que I'imprimeric ou la
vaccination, la construction en
parpaings et ossature de béton ar-
mé ne nous parait pas c¢tre un
simple « idiome étranger », frui
du colonialisme. EL, inversement,
le style pan-islamique qui, pour
I"architecture religieuse, s'est ré-
pandu de Dakar & Surabaya. de
Marrakech & Ottawa. souvent au
détriment des traditions locales
antérieures n'est pas moins impor-
té, on pourrait dire « impéria-
liste », de méme que la nouvelle
fagcon d'implanter les mosquées
hors des tissus urbains, de ma-
nicre plus « stratégique », n'est
pas le dernier métait de la charte
d’Athénes et du rationalisme cu-
ropéen mais le fruit de politiques
d'Etat locales, dans lesquelles la
mosquée est a la fois un équipe-
ment qu'on ventile au gré des fi-
nancements, comme on le ferait
d'un collége industrialisé, et un
instrument d'action idéologique
qui doit étre vu. Et l'intégrite des
sociétés islamiques a laquelle ap-
pelaient certains intervenants du
séminaire de Jogjakarta pourrait
n'étre qu'un réve nostalgique, as-
sez aristocratique d'ailleurs, exac-
tement du méme ordre que celui
que caressait vers 1840 un Pugin
avec son « architecture pointue,
ou chrétienne » et, plus pres de
nous, les régionalistes bretons ou

finnois avec leurs
granits mal dégros-
sis et leur apologic
de Iartisanat et de
la rusticité,

Le mérite principal
des séminaires de
I'’Aga  Khan est
qu’ils poussent au
débat et donc &
"analyse, ¢t donc a
la perception de la
relativité des situa-
tions  culturelles.
Rien qu'en ce qui
concerne 1"architec-
ture des mosquées,
distinguer des ma-
nieres  populiste-
vernaculaire, tradi-
tionnelle, popu-
liste, moderniste,
ete., aide a [affir-
mation des  diffé-
rences ¢t a chercher
dans le monde réel,
¢t non dans le dog-
me ¢t dans telle
sourate i.;UL' contre-
dirait telle autre,
les voies de la créa-
lion contemporaine
en pays musulman.

Frangois Chaslin

Les actes du séminaire de Jogjakarta,
Indonésie, consacré au théme

« Contemporary Expressions of Islam in
Building » deveaient étre édités dans
quelques mois. The Aga Khan Award for
Architecture, 32, Créts-de-Prégny, 1218
Grand-Saconnex, Gendve, Suisse,
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ESPACE
DU REGARD

Trois artistes,
trois regards,

trois manieres

d’interroger I’espace.

Le peintre autrichien Ernst Ca-
ramelle, D'installateur américain
Peter Downsbrough et le sculp-
teur autrichien Willi Kopf : voici
trois artistes que réunit un méme
intérét apporté a I'espace d’expo-
sition, au role dévolu au specta-
teur, au mode de représentation.
Chacun d’eux, dans ce qui les rap-
proche comme dans ce qui les
différencie, réveéle un regard parti-
culier sur I'espace architectural.
Sans le visiteur, leurs ceuvres
n‘ont plus de sens. Sans I'espace
d’exposition, elles n'ont plus de
fondations. Et, incapables de se
manifester autrement qu'en trans-
formant I'espace, elles sont impor-
tantes et remarquables parce
gu'elles modifient chez le specta-
teur, physiquement, sa fagon dc
percevoir, en repoussant les li-
mites de maniére a y installer de
nouvelles configurations.

Les vues de Tartiste autrichien
Ernst Caramelle s’enracinent dans
la peinture de villes et d'archi-
tectures du Quattrocento italien.
et plus particulicrement dans les
représentations d’habitations qui
cadrent et isolent les scénes suc-
cessives d'un continuum narratif.
Ces murs ou ces cloisons, peints
sans souci d'épaisseur, figurent
I'idée de la séparation plus que la
matérialité¢ de la construction. E1
de ce modele, Caramelle em-
prunte le sujet et la forme, ses
techniques d'exccution, ses cou-
leurs ou son mode de représenta-
tion. Les vues sont de petits ta-
bleaux encadrés ou des fresques
de grandes dimensions réalisées a
méme le mur, d'un bord a 'autre
de sa superficie.

A premiere vue, donc, Caramelle
peint des parois frontales succes-
sives & la géométrie épurée et aux
couleurs délicates. Sans épaisseur.
clles ne sont le support d'aucun
détail. Elles sont juste découpées
suivant des rectangles ayant la po-
sition et la proportion habituelles
d'une porte ou d'une fenétre et
sont aussi le support de rectangles
pleins de la taille d’un tableau.
Ni vraiment murs, ni méme cloi-

sons, purs plans géométrigues,
elles se renvoient I'une-l'autre et
s'épuisent dans "addition rapide-
ment saturée des contours et des
couleurs. N'apparaissent ni pla-

Le regard
n‘est plus
le pivot
de la

représentation

fond, ni murs latéraux. Quelque-
fois, Iindication d’un sol permet
de visualiser une distance entre les
plans, redouble celle induite par le
contraste des couleurs et confirme
la différence entre découpages et
tableaux. Cette présence d'un sol
assimile le mode de représenta-
tion de I'espace chez Caramelle a
un cas particulier, voire a une ul-
time perversion de la perspective.
Le regard du spectateur n’a au-
cune ligne de fuite a suivre, aucun
repére pour circonscrire ['espace
ou définir son étendue. Il ne peut
plus y revendiquer une position
centrale car son il n’a pas cette
place que requiert la perspective.
Son regard n’est plus assigné, il
n'est plus le pivot de la représen-
tation. Au contraire Caramelle
masque a notre regard tout ce qui
pourrait signifier une charniére,
un passage, une collure entre les
plans et qui pourrait, en I'absence
de lignes de fuite, lui révéler le
secret de leur élaboration. Il lui
présente une ceuvre étrangére, au-
tonome au regard, qui le rejette et
qui, dans sa présence, s'oppose a
I'espace d'exposition dans lequel
clle s’inscrit (que le spectateur
pergoit selon les lois communes de
la perspective).

Ainsi son ceuvre n'est pas un de-
doublement ou un miroir du licu
d’exposition, méme si elle peut.
par la citation ou le contrepoint,
entrer en résonance avec celui-ci.
Elle est un espace autre. Comme

Artistes

pour une ¢nigme, I'espace chez
Caramelle n’est pas donné, mais i
comprendre, et les fausses-rup-
tures avec le lieu, les faux-sem-
blant avec le regard en définissent
I'énoncé et les conditions. Si le
spectateur, dans un effort de lec-
ture et de compréhension, sait dé-
jouer les piéges que I'artiste lui a
tendus, il pourra alors s'immerger
ou se laisser absorber par I'ceuvre.
dans un déroulement proche de la
temporalité plus que du parcours,
et jouir de ce qui s'ouvre & lui.

Peter Downsbrough, au contraire
de Caramelle, investit I'espace
dans son entier pour y inscrire des
lettres, des mots et des lignes de
couleur noire ou ponctuellement
rouge, ainsi que, quelquefois, des
cubes ou des socles blancs.
Comme Caramelle, il régle son
ceuvre selon les lois de l'ortho-
gonalité et de la géométrie. Son
travail se réfere évidemment a
I'usage que les avant-gardes du
début du siecle, constructivistes
russes ou surréalistes frangais, ont
fait de la typographie, se servant
des lignes, des signes, des lettres,
des mots ou des phrases comme
d'autant d'impacts formels vi-
suels, et des pages comme d'un
contenant ol ces lignes, ces
signes, ces lettres, ces mots ou ces
phrases se meuvent en toute auto-
nomie jusqu’a la limite de la lisibi-
lité, et avec une expressivité et
une dynamique poussées 2 leur
maximum.

Downsbrough transcrit ce type
d’expérimentation en trois dimen-
sions. Le lieu d'exposition de-
vient, alors, réceptacle des lignes,
des lettres, des mots et des
phrases. Ces éléments sont subor-
donnés les uns aux autres et cir-
conscrivent I'espace dans lequel le
spectateur se meut, repérant les
points d'émergence et les succes-
sions, poursuivant axes et lignes
de force, découvrant charniéres et
basculements. Et c'est ce tissu de
relations, ainsi mis a jour, qui
fonde I'ceuvre.

Il ne faudrait pas croire que le lieu
d’exposition n'est que I'écrin de
I'eeuvre, son sol et son plafond des
supports, les murs un simple fond.
L'installation surdétermine le lieu
et le structure. Si certains de ses

Un parcours
plus proche
de la promenade
que de la vision

¢éléments reprennent, redoublent,
refletent ou commentent la confi-
guration des lieux, elle n’en sera
que plus forte et plus solide. Et
I'espace de I'ceuvre n'est pas régi
par les lois de la perspective.
Lorsque le spectateur se déplace,
rien ne s'effondre, et c'est tout
juste si certains phénomeénes

s'obliterent discrétement pour re-
venir, plus tard, dans le champ du
visible.

Les ceuvres de Downsbrough de-
mandent & étre observées selon
des angles multiples. Le parcours
qu’elles induisent est plus proche
de la promenade dans un jardin
anglais, ou I'esprit reconnait, avec
étonnement, dans un ensemble
végétal, une composition extré-
mement soignée semblable a4 un
tableau classique, que de la vision
d’un jardin a la francaise que I'ceil,
statique et satisfait, embrasse, pé-
trifié.

Downsbrough n’ignore rien des
discontinuités ni des rapproche-
ments que possede un espace.
donc le lieu d'exposition. Il en
joue, au représenté comme au
concept, pour faire rebondir le
regard, autant que les signifiants
de ses inscriptions. Mais c'est sur-
tout dans I'utilisation de la lettre,
du mot ou de la phrase qu’il ob-
tient une sorte de fluidité qui fait
fusionner tout ce qui pourrait pa-
raitre statique ou univoque. Si
I'ceuvre de Downsbrough invite
au parcours, elle met aussi en
place une nouvelle fagcon de pro-
voquer les étapes de ce parcours.
Chaque mot ou chaque phrase
placés dans le lieu incite a une
action, lecture, arrét réflexif,
geste, mise en situation, dévelop-
pement, etc.. dont I'espace de-
vient dépositaire et le spectateur
agent. Ainsi And peut suggérer
une symétrie, /n/Our un conflit ou
une rupture, Pas encore un arrét,
On/Here une position...

Passant d'un mot & ceux avec les-
quels il pourrait s'associer, d'un
mot ou d’une phrase a sa répéti-
tion, ou de la moitié d'une lettre,
d'un mot, d'une phrase. coupure
verticale ou horizontale que I'es-
prit tend a suturer pour retrouver
la forme premiére, & son autre
moiti€, 1'eeil se laisse conduire
vers d'autres actions, par étapes.
de la verticale a I'horizontale, du
haut vers le bas, de la gauche vers
la droite, et engage une poursuite
a travers une dynamique spatiale.
C'est la somme de ces actions et
de ces parcours provoqués, in-
duits ou rendus nécessaires qui
définit I'ceuvre. En rassemblant ce
qui était épars dans une page, en
figeant ce qui n'était que passager
dans un livre, en renversant les
équilibres  ¢tablis, 'aeuvre de
Downsbrough  est  subversive
parce qu’'elle conjugue I'ceil et I'es-
prit, I'inconnu et le souvenir, I'ac-
cidentel et le provoqué, I'aléatoire
¢t I'ordonné.

Willi Kopf, quant a lui, s'inscrit
dans la continuité des artistes mi-
nimalistes américains des années
soixante. Il ne faudra pas chercher
dans son ceuvre exubérance ou
effusion, mais austérité et concen-
tration. Contemporain de Cara-
melle, autrichien comme lui, il
partage avec lui ce méme goit de
I'hermétisme. Si la peinture de




Caramelle se présente comme une
fable énigmatique posée au visi-
teur, la sculpture de Kopf est une
opposition irréductible.

Kopf réalise de simples parallélé-
pipedes en bois qu’il pose, trés
Iégérement surélevés, au sol. Leur
proportion les rapproche tantot
de boites, tantot de socles, mais
leur taille est volontiers massive et
monumentale; leur échelle est
donc ambigué.

Leurs faces sont pleines et sans
relief, sans modénature dirait-on
en architecture, mais pas sans mo-
tif puisqu’une partition de lignes
droites, se croisant a l'orthogo-
nale, se déploie a leur surface. Ce
bois est dailleurs particulier,
puisque Kopf n'utilise que de I'ag-
gloméré industriel qui n'existe
qu’en plaques. La taille et la pro-
portion de la sculpture, le type de
I'aggloméré utilisé deviennent les
composants de la sculpture. Mais
c'est cette structure de lignes, ins-
crite dans le bois, qui semble la
définir.

Ces lignes sont issues de la coupe
transversale des plaques d’agglo-
méré qui construisent le volume
de I'ceuvre, de ce qu'on appelle
leurs chants. Leurs dimensions,
leurs contours et leurs couleurs
sont spécifiques de la nature de la
plaque d'origine. Par leur pré-
sence, Kopf surdétermine le fait
que ses ceuvres sont fabriquées
puisqu’elles sont les repéres vi-
sibles des assemblages.

Les sculptures de Kopf pourraient
n'étre constituées que par une
peau de bois, comme une caisse
d’emballage d'un type sophisti-
qué, abritant un vide intérieur.
Elles pourraient, aussi, &tre
pleines, faites d’une accumulation
d'éléments plus petits, a la ma-
niere des morceaux d'un puzzle
ou de chair de fibre de bois asso-
ciée a un squelette de planches qui
affleurerait a la surface. Dans le
premier cas, chaque face pourrait
étre considérée comme un plan, et
le réseau de lignes comme un ta-
bleau de Mondrian en marquete-
rie. Dans le second, la partie vi-
sible ne serait que le résultat d’'une
organisation interne, résultat soit
d'une somme de parallélépipedes
imbriqués, soit du débitage d'un
volume donné dans une masse
plus vaste.

Déployant tous ces divers pos-
sibles dans un volume unique,
Kopf modifie notre perception de
I'espace en donnant I'impression
de sculpter simultanément vers
I'intérieur, au ceeur de la sculp-
ture, vers I'extérieur, en direction
de Tespace d’exposition et du
spectateur, et sur la surface, sur
cette peau qui cache et désigne.
Les sculptures de Kopf sont un
espace de jonction et de disjonc-
tion, d’attraction et d’éloignement
subtils que la masse architecturée
et compacte du volume monoli-
thique qui l'accueille €quilibre.
Dures, solides, indestructibles,

KLEINENFENN

VILLA ARSON-H. DEL OLMO

Ernst Caramelle a 1’Are, a Paris, en 1990

15

Peter Downsbrough a la Villa Arson, I'été 1988
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Willi Kopf' au domaine de Kerguehennec

clles sortent du calme ol s'était
installée la sculpture minimale,
pour devenir d’insensibles insur-
rections, placées comme des ap-
piits tendus & la curiosité du spec-
tateur.

[l ne s’agit plus de la mise en place
d'une  contemplation (comme
chez Caramelle), d'une action dé-
ductive (comme chez Downs-
brough), mais d'une épreuve de
force. Le regard, en droit d'at-

D'insensibles
insurrections,
placées

comme des appats

tendre une révélation, un avéne-
ment, peut toujours défier I'inter-
dépendance des relations. Les
sculptures de Kopf sont irréduc-
tibles, & peine I'éclipse d’une pré-
sence qui ne croit qu'en elle-
méme.
Les ceuvres de Caramelle,
Downsbrough et Kopf ne sont pas
sculement esthétiques mais por-
teuses d'un sens qui ne se révele
que dans une mise en situation.
Elles produisent des expériences
d’espaces. Elles redéfinissent la
configuration spatiale de leur licu
d’exposition et transforment le
rapport que nous avions avec lui
pour instaurer de nouvelles pra-
tiques du regard ou de nouveaux
déplacements du corps. Parce que
pour eux trois la forme, le contenu
et I'expression d’une ceuvre d’art
sont un tout indivisible, il en ré-
sulte une évidence de leur pré-
sence a l'espace et I'instauration
d'un tissu d’articulations,
d’échanges, de dialogues ou de
ruptures, dont le spectateur n’est
pas absent, qui jamais ne
s'achéve, ni ne slinterrompt.
Parce qu’ils proviennent d’un do-
maine extérieur, ces artistes consi-
dérent I'architecture comme un
territoire vierge, sans a priori,
quoique cerné et identifiable o,
sans volonté de le circonscrire ni
le baliser, ils vont inscrire leur
ceuvre. Et parce qu'ils ne font pas
de I'architecture, mais sont en 'ar-
chitecture, ils proposent aux ar-
chitectes de nouvelles perspec-
tves sur lespace, inédites ou
inusitées. « Ils sont, comme ['ob-
servait Denis Zacharopoulos, des
trouble-féte qui transforment sans
cesse le sentiment du lieu, de I'es-
pace, du temps et des choses, et
surtout le sens que 'on a de soi-
méme. »

Charles-Arthur Boyer

Ernst Caramelle est représenté a Paris
par la galeric Crousel-Robelin/Bama.
Peter Downsbrough est représenté a Paris
par la galerie Sylvana Lorenz.

La Villa Arson, & Nice, prépare un
important catalogue rétrospectif de
I'euvre de Willi Kopf.
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7. Salon International des Pierres Naturelles et
de laTechnologie de leurTravail
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Pierres naturelles
du monde entier

Machines, outillage et
modes de fixation

La gamme spéciale pour I'entretien des
pierres, leurs restauration et pour les
monuments funéraires

mai-2 juin 1991

Chambre Franco-Allemande @ 01/40583535
de Commerce et d'Industrie [Fan) 01/457547 39
18, rue Balard [Tx) 203738
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Les dessous

de la ville

Paris aussi beau
dessus que
dessous? C'est le
pari du Pavillon de
I"Arsenal qui
présente les
dessous de la ville
au premier niveau
de son espace!
Métro, carriéres et
catacombes,
¢gouts. parkings,
champignonniéres
ou champ de soja
dans une
scénographie de
Frangois Confino,
I"auteur des
Cités-Cinés et de
lacques Le Disez.
lusqu'au 31 mars
1991, 21, boulevard
Morland,

75004 Paris.

Are

en réve

A la galerie
d'architecture, les
travaux de gquatre
cquipes @ Olivier
Brochet,
Emmanuel Lajus
Christine Pueyo:
Epinard Bleu;
Bernard Nivelle:
Eric Raffy.
Entrepot, 7, rue
Ferrere, 33000
Bordeaux.

Ohjectil/
Architectes
Catherine Cabrol
de I'agence Glmr
est photographe.
Elle propose a la
Muaison de
I"architecture son
regard sur une
w@uvre de dix-sept
architectes de
renommeée
internationale
parmi lesquels les
Frangais Nouvel et
Portzampare, Ce
regard complice est
¢maillé de quelques
propos recueillis
par Virginie Luc.
éclairant les
"‘l‘l“l?ﬂ"-‘lgt\.
Maison de

I" Architecture, 7
rue de Challot,
75116 Paris,

10 70 01 65,
lusqu’au 16 mars
1991.

linéraires
d’urbanistes

Pour faire
connaitre au public
le métier
d’urbaniste, une
cxposition
présentée par la
Direction de
I"architecture et de
I"'urbanisme
regroupe photos.
magquettes, plans
d’'une vingtaine de
projets et
réulisations.
Espace Art
défense, galerie de
I'Esplanade, La
Défense. Jusqu'au
10 mars 1991. tous
les jours

de 12 2 19 h.
Frank
Gehry
Frank Gehry a
désormais
commenceé i
construire hors des

Etats-Unis, un
restaurant au
Japon, le musée
Vitra & la frontiere
suisse, bientot le
centre américain do
Paris, le mail de
Disnevland a
Marne-la-Vallée,
un hotel &
Barcelone, La
traversée de
I"Atlantique fera-
t-¢lle évoluer le
langage de
I"architecte ?
Premiére
exposition

en France centrée
sur ces projets et
réalisations
européens

Cialerie

de dessins
d'architecture

du Cei, Centre
Gieorges Pompidou
Paris.

Du 13 mars

au 10 juin 1991,

Expositions

IBERTE
FOLLE

L’euvre

de Josep Maria Jujol,
architecte catalan,
est exposée a Paris.
Ou l'on découvre

un artiste a part entiere.

Sant Joan
Despi,

! 1915

COUVFRTIRFS

9
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Sur I'eeuvre de Josep Maria Jujol
plana longtemps I'ombre de Gau-
di. 1l fut son éléve ainsi que celui
de Domenech i Montaner: il fut
ensuite son collaborateur de 1905
a 1914. S'il prit son émancipation.
il resta toute sa vie proche du
maitre. Un méme id¢al & connota-
tion mystique les rapprochait.
Sans travail, aprés la guerre.
n'envisagea-t-il pas un moment de
poursuivre la Sagrada Familia”
La mainmise des architectes fran-
quistes sur le chantier 'en détour-
na.

En raison sans doute de cette ami-
tié, de cette communauté de vues
et du lien puissant qui unissait leur
mode d’expression, on considéra
trop Jujol comme le fils spirituel
de Gaudi. Aujourd’hui que son
ceuvre est exposée a Paris, quatre-
vingts ans aprées celle de son ainé.
ce jugement apparait trop rapide.
voire erroné. Et I'on peut se de-
mander avec Carlos Flores, qui
préface la monographie de I'expo-
sition, quelle influence réciproque
s'exerga entre les deux  archi-
tectes.

Pour lui, c'est la forte personnalit¢
de Jujol qui conduit Gaudi & aban-
donner vers 1904 ses références i
I"architecture médicvale pour se
tourner vers une expression plus
libre et proche du baroque: c’est
encore lui qui impulse le dessin
des balcons de la fagade de Casa
Battlo, de certains aménagements
¢t des cheminées sculptures de la
Casa Mila. On lui doit également
les coupoles de la salle hypostyle
du parc Giiel et les fameux bal-
cons en céramigue qui dominent
la ville. En ce sens. si Gaudi fut
bien [Iinitiateur, Jujol fut Ila
chance de son maitre lorsqu’il lui
confia. au sein de son atelier, de
grandes responsabilités. Gaudi
admirait, enviait peut-étre, cc ca-
ractére extraverti. cette libert¢
formelle totale, et l'usage pa-
roxvstique qu’il faisait de la cou-
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leur et du matériau. Les moyens
dont disposa Jujol pour construire
furent certes plus modestes que
ceux du maitre. Ses nombreux
chantiers ne furent guére dispen-
dieux. ils durérent souvent de
longues années faute d’argent.
Beaucoup de rénovations ou de
réalisations plus rurales qu’ur-
baines. Quand Gaudi était mande¢
par les évéques, Jujol I'était par de
pauvres curés de campagne. Cette
pauvreté, ces difficultés ont nourri
une créativité débridée, hors
normes, qui s'exprime dans 'ex-
traordinaire liberté qu'il eut d'as-
sembler, de briser, de disloguer.
« Explorateur des limites », il
poursuivit inlassablement une
quéte de couleurs, de maticres,
d’inclusion, de déformation, de
mouvement. Il se colleta au maté-
riau comme un sculpteur ou un
forgeron, il se battit avec la cou-
leur dans une gestuelle proche de
I'action painting, balayant de ses
deux bras les parois a décorer. Il
tordit, rassembla, fit enfler la
masse¢ débordante de ses créations
de maniére imprévisible.

Dans cet expressionnisme exacer-
bé, apparaissent en contrepoint
les images naives d'une foi de
charbonnier. Un petit ange flotte
joliment au sommet de la maison
Bofarull qui tourne au gré du
vent. A la Torre de la Creu, les
mouvements ondulatoires des
stucs dessinent un « deu hi sia », &
la Casa Negre, qui sera peut-étre
un jour le musée Jujol, le balcon
devient la coupe d'un carrosse
marial. Surréaliste avant I'heure,
il reste profondément ancré dans
une mystique élémentaire ou le
substrat inconscient de I'ceuvre
humaine participe de la célébra-
tion de I'univers.

Armelle Lavalou

Josep Maria Jujol, architecte, 1879-1949,
exposition concue et réalisée par le Collegi
d’arquitectes de Catalunya, présentée au
Cei jusqu’au 25 féyrier 1991, galerie des
dessins d'architecture.

Monographie « Josep Maria Jujol »,
collection Album, Editions Georges
Pompidou. Parallélement parait aux
editions Albin Michel : « Jujol », par
Ignasi de Sola-Morales, photographies de
Melba Levick, 127 pages.

RCHITECTE
SANS
ARCHITECTURE

Raoul
Hausmann
a Ibiza,
Collection
Marthe
Prévot,
Limoges.

Une exposition aux Beaux-Arts

retrace les travaux

du dadasophe Raoul Hausmann,
réfugié a Ibiza entre 1933 et 1936.

Il parait que quelques vieux, a
[biza, se souviennent encore d'un
étrange et athlétique allemand dé-
barqué chez eux en 1933. Ils se
rappellent qu’il aimait rire, boire,
chanter et danser, qu’il vivait par-
mi eux avec deux femmes, et qu'il
disparut au tournant sombre de la
guerre civile qui ne les épargna
pas. Coiffé¢ d'un béret, monocle
viss¢ & I'eeil, un pesant trépied
couronné d'une non moins im-
pressionnante machine photogra-
phique sur I'épaule, le bonhomme
parcourait leur ile, rentrait dans
leurs maisons, les photographiait
quand il ne leur demandait pas de
prendre la pose. Plus tard, Raoul
Hausmann devait a son tour évo-
quer ces trois années de vie
comme un long moment de bon-
heur.

En ces annces-la, Ibiza ne
connaissait encore rien des tour-
ments modernes, vivail toujours
d'une vie autarcique, millénaire,
méditerranéenne. A mille licux en
somme du monde qu'il avait été
contraint de fuir, lui le Tcheqgue
né a Vienne ¢t ayant vécu a Ber-
lin, dans la métropole. les temps
troubles de Tige contemporain.
Lui qui plus qu'un autre s'était
attach¢ a comprendre, sinon a ha-
ter, la destruction du monde. Da-
da virulent, philosophe de ses li-
mites, dadasophe émérite, il avait
multiplié jusqu’alors la recherche
des expressions capables de sortir

I'entendement de ce qui le rete-
nait engoneé dans les habitudes,
les conventions, les perversions,
alors que Tesprit se trouvait
confronté de toutes parts a ce qui
le débordait. Il avait interrogé
sans reliche la vision et la parole,
qui charrient la culture. Rien
d’étonnant & l'avoir vu inventer
l'optophonétique,  capable de
transcrire et de traduire I'une dans
l"autre, de transcrire des poemes
purement phonétiques, de prati-
quer le premier des collages, ou
méme manier la chambre noire
pour capter et fixer ce que nous ne
voyons pas de la lumiere. 11 est
plus surprenant de le retrouver a
Ibiza mué en anthropologue. ef-
fectuer de consciencieux releves,
¢t publier ses notes dans des re-
vues savantes, comme, en 1935,
dans les colonnes de I'Architec-
ture d’Aujourd’hui, ou il expli-
quait le développement de la finca
ibizenque.

Ce qui aurait pu n’étre qu'anodine
et plaisante occupation d'un exilé
désceuvré dans un monde enchan-
teur gqu’il découvre hors du temps.
n'est en fait que la poursuite de
l'interrogation qui anima Haus-
mann jusqu’d sa mort, survenue
Limoges en 1971. Comment res-
ter présent dans ce monde ter-
rible, comment maintenir, retrou-
ver ou perpétuer la plénitude de
I'étre dans l'univers moderne,
alors que la pensée ne suit plus les

chemins des faits, et parait
condamnée a devoir les subir? Et
pour cela comment ne pas explo-
rer tous les domaines de la re-
présentation ?
A deux siécles de distance, Raoul
Hausmann emprunte a Ibiza les
méthodes des  encyclopé-
distes frangais, confronte les
discours modernes a la na-
turalité des origines. S'il étu-
die T'architecture pure de la
Méditerranée, ces architec-
tures sans architectes, c’est pour
mieux circonscrire les théories et
les inconséquences des doctri-
naires modernes. Clinicien iro-
nique, il en charcute les dogmes
pour rappeler que I'espace n’est
affaire ni de fonction, ni de distri-
bution, ni de rationalité, mais de
gestes, d'usages, et avant tout de
culture. Echappant a I'inertie du
regard que note, saisi par la per-
fection d'une crique, Walter Ben-
jamin, qui fut sur Ille en méme
temps que lui, ému malgré tout
par ce qu’il voit, Hausmann s'obs-
tine 4 vouloir comprendre ce qui
est au bord de linvisible. « Qu’y
a-t-il de nouveau sur la terre? »
s'interroge-t-il a la fagon de I'Ec-
clésiaste de la Bible. « Rien, si ce
n'est cette terre elle-méme », ré-
pond-il, avant d'ajouter que
« 'lhomme ne la connait pas du
tout. » Avec la publication des
photographies de Raoul Haus-
mann a Ibiza, de ses croquis et
relevés, de fragments de textes, et
a l'aide d'une série d’approches
aussi diverses que peut I'étre ce
singulier personnage, le captivant
ct trés pertinent ouvrage qui ac-
compagne la reconstitution d’une
exposition tenue a Zurich, en
1936, explore quelques-unes de
ces voies de la connaissance. 11 est

Comment
rester présent
dans ce monde

temible

¢dité par les Archives de l'archi-
tecture moderne, qui n'auront ja-
mais aussi bien mérité leur nom
gu'en suivant cet architecte sans
architecture, ce radical chez les
primitifs, et qui pourrait bien étre
'un des paradigmes de notre
condition moderne.

Jean-Paul Robert

Raoul Hausmann architecte, Ibiza
1933-1936, édité par les AAM & Bruxelles
a I'occasion d'une exposition présentée
i Paris a 'Ensha, 17 quai Malaquais,
du 6 Février an 5 mars,

Aux mémes éditions, parution des
Maisons sur I'lle d'Ibiza de Philippe
Rothicr, architecte et par ailleurs
fondateur et président des AAM. A
signaler encore : Raoul Hausmann,

« je ne suis pas un photographe », édité
au Chéne en 1975,
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Prix architecture et
lieux de travail
Une récompense
conjointe pour le
maitre d’ouvrage et
I'architecte, créée
depuis 1984 par
I"association

« Architecture et
maitre

d’ouvrages »,
Lauréats ex ®quo :
Hotel industriel,
Paris 13¢, D.
Perrault, architecte,
Sagi, maitre
d’ouvrage; Centre
administratif et
centre social,
Montgermont,
Odile Decq et
Benoit Cornette,
architectes, Banque
populaire de
I'Ouest, maitre
d'ouvrage.
Mentionnés : Usine
de computeurs,
Reims, J.P.
Bonneau, G. Petit,
architectes,
Schlumberger,
maitre d'ouvrage
Bibliotheque
centrale de prét de
I'Ardeche. Veyras,
0. Aréne,

C. Edeikins,
architectes,
ministére de la
Culture, maitre
d’ouvrage:
Imprimerie, Paris
20¢, D. Ventre,
architecte,

M. Goyer. maitre
d’ouvrage.

Aménagement

de la place
Jacques-Cartier

a Montréal

Le concours portait
sur I'étude d'un
ensemble
architectural et
urbain stratégique
dans le vieux
Montréal : la place
Jacques-Cartier et
ses abords. Les
cing lauréats ex
®quo sont :
Jacques Rousseau,
André Fortin
(Canada);
Kelbaugh,
Calthorpe &
Associates (Usa);
Patrick T.Y. Chan
(Canada);
Katsuhiro
Kobayashi (Japon):
Griffiths, Rankin,
Cook (Ontario).

Concours
international

The national
museums of
Scotland lance un
CONCOurs
international en
deux phases pour
choisir I'architecte
du « museum of
Scotland » a
Edinburgh qui sera
le plus important
batiment culturel
réalisé en
Grande-Bretagne
ces derniéres
années. Premiere
phase : rendu en
avril 1991, Huit
projets concourront
en seconde phase,
le choix final étant
annoncé en aodt
1991.
Renseignements :
Kate Comfort,

Royal
Incorporation of
Architects in
Scotland,

15, Rutland square,
Edinburgh
EHI2BE.

Tél. : 31 229 75 45.

Bibliotheca
Alexandrina
Concours
international
darchitecture,

par Franco Zagari.
Le déroulement du
concours et la
présentation des
principaux projets.
210 » 260 mm,
268 p.

Edizioni Carte
Segrete, Data
Arte, via
Garibaldi, 53.
00153 Rome, Italie

Maisons
méditerranéennes,
lles Baléares

par Lluis Casals.
Spécialiste de la
photo
d'architecture,
P'auteur présente
dans cet ouvrage
23 exemples de
maisons
mdividuelles ;. pour
chacun d’eux, court
texte, plan, coupe
et élévation.

260 x 250 mm,
143 p. 1.
Editorial Gustavo
Gili, Sa. 08029
Barcelona,
Rosellon 87-89,
(France : Arnt
Diffusion, 99, cours
E.-Zola, 69100
Villeurbanne.)

Dans la méme
collection :
Maisons
méditerranéennes,
Costa Brava

par Xavier Giiel,
photographies Lluis
Casals.

22 exemples de
maisons
unifamiliales.

M. Lapena/Torres
Larchitecture de
José Antonio
Martinez Lapena ct
Elias Torres Tur,
Introductions de
Peter Buchanan et
losé Quetglas,
220 x 240 mm,
u6 p. 111

Editorial Gustavo
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Breves

RNEST
PIGNON-ERNEST

Des murs de Naples
a ceux des galeries.

A Toccasion de la parution de
'ouvrage sur les travaux d'Ernest
Pignon-Ernest, la galerie Lelong
offre une exposition « Napoli, la-
vori in corso » qui reprend quel-
que quinze ceuvres de lartiste réa-
lisées pour la ville italienne. Nous
avions dans nos pages (AA
n® 268) rendu compte de sa re-
cherche, initiée par la ville :
« Quand je colle mes images sur
un escalier de Paris ou un mur
d’église napolitaine, il y a inter-
action entre mon image et l'es-
pace-temps ol je I'insére. L'image
n'existe plus pour elle-méme : Le
Caravage pour le Caravage ne
m’'intéresse pas, il ne compte que
par et pour Naples. »

De la colle, du papier, une image
que le vent vient décoller... L'ex-
position, pour ne pas pervertir cet
éphémeére, associe a chaque des-
sin original ou esquisse prépara-
toire aux sérigraphies la photo de

son installation dans la ville. Un
tout que I'artiste ne veut pas disso-
cier.

Galerie Lelong, 13, rue de Téhéran,
75008 Paris. Jusqu’au 28 février 1991.

« Ernest Pignon-Ernest », préface de Paul
Veyne, propos recueillis par Elisabeth
Couturier. 162 pages, trés illustrées.
Editions Herscher, Paris, 1990.

IFA A DIX ANS

Pour féter le dixiéme anniversaire
de I'Institut frangais d’Architec-
ture, le département Création-
Diffusion a ax¢ son programme
d’expositions 1991 sur la descrip-
tion du paysage architectural fran-
cais de cette derniére décade.
Deux types d'expositions sont
proposcs. Dans la galerie sur rue,
« Gros Plan » ou portraits d’archi-
tectes dont le travail résume un
probleme-clé des années quatre-
vingts. Ricardo Porro a inauguré
cette séric qui sera poursuivie
avec Francois Deslaugiers.

Dans la galerie sur le jardin, de
grandes expositions thématiques
d’une durée de trois mois sont
consacrées a la création contem-
poraine frangaise. Aprés « 40 ar-
chitectes de moins de 40 ans a
Paris », 40 architectes de province
(du 7 février au 11 mai 1991) puis
les annces quatre-vingts (« Le
grand tournant » fin mai — début
septembre).

Par ailleurs, les expositions
Concours initiées en 1989 avec la
Biblioth¢que de France seront
poursuivies en tant que « trans-
versales ». Les expositions mono-
graphiques rappellent que la ville
demeure au centre des préoccupa-
tions de I'lfa. Sous le titre géné-
rique « Regard sur la ville », elles
présentent des architectes inter-
nationaux connus pour étre a la
pointe des réflexions sur les phé-
nomenes urbains.

Quatre types de catalogues ac-
compagnent ces expositions. La
collection « Concours » réalisée
par I'lfa et éditée par Carte Se-
grete, Paris ; la collection « Gros
Plans » avec deux volumes en pro-
jet (Ricardo Porro et Francois
Deslaugiers) ;.  la  collection
« France » réalis¢e par I'lfa et édi-
tée par les Editions du Moniteur.




dont le premier volume « 40 ar-
chitectes de moins de 40 ans »,
sera suivi de « Panoramique 2.
Quadrillage » et de « Panora-
mique 3, les années 80 » ; enfin la
collection « Partition » qui s'at-
tache & montrer la production des-
sinée d'un architecte exposé et a
débuté en mai 1990 par les deux
tomes Rem Koolhaas, réalisés par
I'lfa et édités par Carte Segrete.

UROPAN 2

Lancé simultanément dans les
douze pays organisateurs, la
deuxiéme session des concours
Europan aura pour théme : « Ha-
biter la ville. Re-qualification de
sites urbains »,

Un ensemble de situations ur-
baines sélectionné en concertation
par les comités nationaux est pro-
posé par les villes, les aménageurs
ou les promoteurs européens par-
tenaires d’Europan 2.

Les candidats peuvent s'inscrire
dans le pays de leur choix, sans
préjuger du pays dans lequel ils
remettront finalement leur propo-
sttion.

Le dossier de concours édité en
plusieurs langues est commun &
tous les pays. Les propositions de-
vront étre remises le 18 mars 1991,
La proclamation des résultats in-
terviendra en juin 1991.

Europan, Secrétariat européen,
Plan-Construction et Architecture
(Pile Nord), 92055 Paris - La Défense
cedex 04, Téléphone 40 81 24 47,
télécopie 40 81 24 58.

RECISION

L’espace
n'a pas de prix.

Un lecteur de Marseille s’est
plaint d’avoir été démarché par
une personne se réclamant de
notre rédaction qui lui proposait
d’étre publi¢ en échange de quul-
ques pages de publicité qu'il se
chargerait de lui apporter.

Le probleme s’étant déja posé I'an
dernier dans la région nigoise,
notre rédaction tient & mettre en
garde les architectes contre ces
pratiques abusives. Elles émanent
de certaines sociétés de courtage
publicitaire, sans aucun lien avec
notre revue, qui se font une spé-
cialité d’acheter ici ou la des « es-
paces » prétendument « rédac-
tionnels ».

N'hésitez pas a4 nous signaler ces
abus, extrémement déplaisants,
tant pour les architectes que pour
leurs revues.

APPEL

DU JEU

Pour enfants
de cing a neuf ans.

De qui cette €tonnante architec-
ture aux constructivistes accents ?
De vous peut-étre... Il n'est pas
interdit de réver, d’autant qu’il
s'agit 1a de I'une des mille et une
folies architecturales offertes par
un jeu de construction d’un nou-
veau genre, et pas n'importe le-
quel. Congu par Anne Schéou,
future diplomée de I'école d"Ar-
chitecture de Nancy, « Paysages
imaginaires » vient en effet de se
voir attribuer le grand prix du pre-
mier concours Jouet Architecture
organis¢ a linitiative de notre
cher ministére de tutelle en colla-
boration avec moult institutions.
Objectif de cette consultation :
concevoir et réaliser un jouet non
conventionnel sur le théme de
I'environnement bati. Le jury pré-
sidé par Jean-Michel Wilmotte n’a
pas hésité a récompenser 'audace
d'un projet des plus séduisants.
Matieres, couleurs, surfaces et vo-
lumes composent ici un jeu de
construction ou tout n'est pas pos-
sible.
Emboitements et encastrements,
superpositions et adjonctions se
raisonnent en fonction de la taille,
de I'épaisseur, du poids de cha-
cune des pieces ¢n jeu. Tous ces
mariages de bois et de mousse, ou
de mousse et de plexiglass, de
plaques et de cylindres, se font et
se défont, sur un socle formé
d’une douzaine de « tableaux »
carrés inspirés de Kandinski,
Klee, Malevitch ou Mondrian,
Aux dires de l'auteur, ce jeu
s'adresse en priorité aux enfants
de 5 & 9 ans. Mais si vous étes
malgré tout intéress¢, vous pour-
rez admirer la chose du 1% mars
au 1°" septembre prochains & 'Ins-
titut national de Recherche péda-
gogique, 29, rue d'Ulm, 75005 Pa-
ris. Quant a en jouer, il faudra
attendre le réveil des fabricants
frangais ou  Taudace d'un
concurrent étranger.

Vincent Bradel

VINCENT BRADEL

boite envoyée par Christian En-
jolras, et échouée sur le rivage de

Parmi les cartes que nous avons

Service lecteurs 2

la nouvelle année. Nous en profi-
tons, quoiqu'avec retard, pour
présenter nos meilleurs veeux a
cette tous nos lecteurs.

862, Avenuve Maréchal Juin
837140 SIX FOURS LES PLAGES
Tél. 94.34.35.36

Fax 94.34.33.00
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Paris,
Cent ans

de fantasmes
architecturaux et
de projets fous

par Jean-Pierre
Courtiau
Cinquante projets
chimériques parfois
réalisés, nés des
réves d'architectes
ou d'ingénicurs
pour changer la
ville,

Editions First,

70, rue d’Assas,
75006 Paris.

265 x 270 mm,
110 p.

278 F.

L’art et
I"architecture
daujourd’ hui

A l'occasion des
Assises
curopéennes du
Tourisme urbain, la
ville de Rennes a
édité un petit
QUVTage sur
quelques
promenades dart
¢t darchitecture
CIIIIU.‘I'II[!I.JIJII.I'I.‘\ llll.l
permettent de
découvrir les
productions
rennaises des dix
dernitres années.
Editions
Ouest-France.
1990,

Villes-Paysages
Couleurs en
Lorraine

par Bernard
Lassus,
Recoloration du
patrimoine
immobilier de la
sociélé Batigére

L ouvrage retrace
en image le
déroulement du
travail qui constitue
une expérience
unique dans le
domame de la mise
en couleur de
I'architecture.
255 % 300 mm,
277 p. ML

Pierre Mardaga,

St-Vincent
4020 Licge.
390 F. 2 200 FB

Repérages

Le n" 3 de la revue
Pages paysages
L'Hlnlllll‘tk' un
certain nombre des
réalisations
d’aménagement du
paysage en France
et en Europe, ainsi
que des articles
théorigues et des
entretiens avec des
philosaphes

urbanistes et
plasticiens. Elle est
éditée par
I"Association
Paysage et
Diffusion. 6 bis,
rue Hardy, 78009
Versailles cedex,
I'rance.

200 F.

La maison Kanak
par Roger Boulay.
Collection
Architectures
traditionnelles.
lconographie
ancienne et
contemporaine
sur les cases
d’habitation avec
deseriptifs précis et
illustration des
différents types de
construction et
modes d’habiter.
210 x 245 mm,
168 p., 155 ill.
Editions
Parenthéses,

72, cours Julien,
13006 Marseille,
240 F.

Architecture
vernaculaire

par S, Guindani et
U. Doepper.
Territoire, habitat
el activites
productives.
Presses
polvtechniques et
universitaires
romandes.

210 x 300 mm,
218 p. 1L

Epfle Ecublens,
Centre Midi,
CH-1015 Lausanne,
Suisse,

SF 64
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ARCHITECTE

ASSASSIN

Entre le style Stuart tardif
et la fiction faulknerienne,
le roman de Peter Ackroyd
est un polar baroque.

Il y a deux fagons d’aborder la
lecture de « I’Architecte assas-
sin » de Peter Ackroyd. En
consommateur d'un  divertisse-
ment de masse (ici un polar méta-
physique) ou en professionnel des
polémiques architecturales  (le
conflit anciens-modernes ct la dé-
rive expressionniste du baroque
anglais).

Dans le premier cas, le lecteur se
trouve devant un livre néo-go-
thigue, inspiré entre autres de
Mary Shelley, Sheridan Le Fanu

ou Conan Doyle : mysteres de
Londres, sectes démoniaques,
brouillards sur la Tamise, ombres
furtives dans I'East End et craque-
ments de parquet dans la nuit. On
hésite a résumer une intrigue poli-
ciere qui jongle avec les siecles et
fait peu de cas du cartésianisme.
La construction est en cffet celle
du roman a tiroirs-miroirs, sur le
modele d'un temps courbe i la
Lovecraft-Borges-Eco, en passe
de devenir la recette du best-seller
international. Les six chapitres

impairs narrent en
style  « Stuart-tardif »
(directement copi¢ sur les
diaristes ou dramaturges d’époque)
les aventures de I'architecte épo-
nyme. Ils alternent avec autant de
chapitres pairs, de facture « détec-
tive-qui-pense » lointainement is-
sue de Faulkner, Greene., Golding
ou Le Carré, qui retracent I'en-
quéte policiere d'un loser d’au-
jourd’hui.
On croit comprendre que 'archi-
tecte, membre de Tatelier royal
vers 1710, pratique & ses heures
perdues des meurtres rituels, de
préférence sur des gamins a peine
pubecres, afin de murer les ca-
davres dans les fondations d'une
série  d'églises anglicanes c¢n
construction. Vieille pratique im-
molatoire de chantier, qui vise a
assurer la stabilité de I'édifice par
une conséeration subreptice au
Malin, symétrique des béncdic-
tions officielles. On croit aussi de-
viner que les corps emmurés as-
surent un lien avec d'obscures
forces telluriques, signifient I'in-
lerconnexion passé-présent, et
]‘JL.‘[THL'HL,’I“ aux morts de commu-
niquer avec les vivants. Les crimes
du début du xvin® sont reproduits
a la fin du xx® par un succube
ubiquiste et avare d'indices, réin-
carnation de [I'architecte ou
double de I'inspecteur chargé de
'enquéte. Autant prévenir le lec-
teur que les histoires paralleles
finissent mal : son ceuvre impie a
peine terminée en 1715, I'archi-
tecte possédé du siccle des Lu-
micres a rendez-vous dans une de
ses églises avec le détective désa-

Cadavres

dans les fondations

; i

d'une série

d'églises

anglicanes

busé de I'ere Thatcher, mis sur la
touche par ses supérieurs. Ils s'in-
terpénétrent et s’amalgament
pour former un spectre unigue,
dont on peut attendre le pire.
Innocent  divertissement,  dira-

t-on, belle mécanique qui tourne &
vide, pastiche multiforme ou




Cluedo pour intellos. « Le Nom
de la rose » a peut-étre servi de
précédent : rencontre non fortuite
sur la table d'un éditeur d'une
intrigue passablement confuse et
d'une reconstitution historigue
érudite. Le genre permet de
brouiller la configuration sociale
des lectorats nationaux, en
s’adressant a la fois a « I'élite ».
ravie par la recréation dérisoire
des us et tours d’'antan, et au
grand public séduit par la
complexité (relative) de Iintrigue.
les allusions cabalistiques et 'om-
niprésence des forces du mal dans
I'histoire et dans [I'inconscient.
Une sociologie (schématique!) de
la littérature ferait remarquer que
le roman a €ét¢ ré¢dité cing fois en
poche depuis sa parution en 1985,
et distribué a des centaines de
milliers d’exemplaires en Grande-
Bretagne et aux Usa, tandis qu'il
fait I'objet en France d’une édition
restreinte chez un éditeur chic,
soutenue par le Cnl.

La seconde lecture de « I'archi-
tecte assassin » est plus rapide
(puisqu’elle exclut tous les cha-
pitres pairs) mais sans doute plus
enrichissante (puisqu’elle incite a
voir dans ce qu'il reste du livre
une « biographie » déguisée et
une reconstitution du climat intel-

Une analyse
hallucinante
des doutes
des architectes

lectuel au début du xvin® siécle a
Londres). Le milieu reconstruit
englobe ['église officielle et ses
concurrentes masquées, 'acadé-
mie, les beaux esprits, et surtout
la  burcaucratic architecturale
d'état dite « Surintendance » ou
Office of the King's Works. Le
spécialiste chicanera tel détail, re-
grettera une tendance générale a
I'archaisme. Mais 'essentiel est en
place : non seulement une re-
constitution du parler d'époque.
d'autant plus fidele que les dia-
logues ¢t monologues intérieurs
reprennent carrément les textes
du temps: mais surtout une ana-
lyse hallucinante des doutes des
architectes, chargée en 1711 par
un ministére rory de construire
cinquante églises neuves « de
belle allure et en pierre de taille »,
afin de rechristianiser les classes
dangereuses de la métropole. Fal-
lait-il exprimer une divinité sans
mysteres et la modernité des Lu-
miéres, et poursuivre la tradition
rationaliste de Wren qui faisait
des églises de simples boites de
bois et de platre visant a la perfec-
tion acoustique plus qu'a Peffet
architectonique ? Ou bien recou-
rir, pour servir les besoins d'une
¢glise issue de la Réforme. aux
moyens  archilecturaux  codifiés

par la Contre-Réforme, gimmicks
spatiaux et déformations  op-
tiques? Le tucur-projeteur d’Ac-
kroyd choisit la seconde voie,
celle d’une architecture prolixe et
« terrible », qui emprunte davan-
tage a l'archéologie classique et au
gothique retrouvé qu'a la typo-
logie frigide de son maitre Wren.
On aura reconnu un barogque spé-
cifiquement anglais,, coincé entre
la premicre modernité de I'équipe
Wren, et la dictature néo-palla-
dienne de Burlington.

Clest la que le bét blesse, car
I"architecte assassin de la fiction,
un certain Nicholas Dyer, est un
clone du véritable Hawksmoor,
¢galement homonyme du détec-
tive du roman auquel il donne son
titre anglais, « Hawksmoor ». On
réduira ccs mysteres trinitaires a
une simple équation : le person-
nage historiqgue  Hawksmoor
(1661-1736), gratteur chez Wren
et Vanbrugh, puis architecte in-
dépendant de 1710 a sa mort, a
donné deux personnages par scis-
siparité romanesque. D’abord Ni-
cholas Dyer, dont la vie, '@uvre
et les opinions recoupent trés
exactement ce gue l'on sait de
celles de son modele, a cela pres
qu'il nait 7 ans plus tét pour se
« souvenir » opportunément de la
peste de Londres, et quil dispa-
rait vingt et un ans plus tot, avec la
chute du ministere tory qui
marque 'abandon  des grands
chantiers anglicans. Ensuite Ni-
cholas Hawksmoor, né vers 1940
et mort avant 1985, détective raté
a Scotland Yard. La cannibalisa-
tion de [histoire s’accompagne
d'une dépossession de artiste. ..
C'est sans doute un travers de
pédant que de vouloir séparer
dans ce roman le vrai du vraisem-
blable et de la simple fiction. Mais
st le romancier a tous les droits
dans le domaine de I'imaginaire,
peut-il calquer son héros criminel
(sans le révéler & d'autres qu'aux
lecteurs cultivés) sur un architecte
qui n'a ni famille ni fondation
pour défendre sa mémoire ? N'y a-
t-il pas quelque hypocrisic a jouer
de la citation déguisée? Que di-
rait-on d'une intrigue policicre a
Versailles, avec reconstitution mi-
nuticuse des débats entre Le Vau.
Perrault et un avatar meurtrier de
Hardouin-Mansart, justement dé-
masqué sous le second septennat
Mitterrand par « I'inspecteur Har-
douin-Mansart » des renseigne-
ments généraux ? Oserait-on ima-
giner Le Corbusier associé a
Duschmoll pendant I'entre-deux-
guerres, et le limier Pierre Jeanne-
ret découvrant des cadavres dans
les pilotis de leurs villas un demi-
si¢cle plus tard ? §7l est difficile de
parler de diffamation a huit géné-
rations de distance, il est permis
de regretter qu'Ackroyd ait fait
d'Hawksmoor un Gilles de Rais
du baroque. Peut-étre en sera-t-il
puni par d'effrayantes apparitions
du vampire Dyer-Hawksmoor...

II'y a dans la culture britannique
d'ayjourd’hui  une incapacité a
échapper & la pression du diver-
tissement de masse, liée a 'obses-
sion du marché US. D'ou le re-
cours chez Greenaway, Fowles ou
Ackroyd a une intrigue policicre
potenticllement commerciale pour
traiter de sujets graves, qui pro-
duit chez les plus doués des paro-
dies de type swiftien, chez les
autres de simples pastiches. Les
véritables admirateurs du  véri-
table Hawskmoor seraient mal ve-
nus de se plaindre de la populari-
sation de son nom et de son
ccuvre, pour incompléte et mer-
cantile qu'elle soit. Sinon qu’ils se

Entre les réglements
et les illusions,
existe-1-il un
confort objectif?

L’ouvrage de Jacques Dreyfus, La
Société du confort, s¢ présente
sous un guadruple aspect qui en
fait la richesse. Il est le produit du
croisement de deux textes « de
statut  différent » (Fausses évi-
dences et contradictions, el
Norme et confort) ¢t en méme
temps des deux modes d’écriture
les composant, I'un plus factuel en
caractére droit, autre plus médi-
tatil ou réflexif en italique. Il
convient de souligner 'agrément
qui en résulte pour le lecteur,
s'agissant d’un sujet aussi rébarba-
tf et touffu que Ihistoire des re-
glements, institutions et modalités
diverses suivant lesquelles notre
société prétend produire un habi-
tat sensé apporter confort a ses
habitants, On trouvera la d’abord
un document historique de réfé-
rence puisque Jacques Dreyfus
s'est astreint a suivre histoire de
la production du régime de déci-
sions réglementaires, politiques
ou autres qui accompagnent I'ha-
bitat. Et I'on pourra s'y référer
comme a un usuel.

Mais ni la malice ni la littérature
(non plus que I'humour) ne sont
pour autant absents du livre qui
d’ailleurs commence sur ce mode.
Laissons le lecteur découvrir I'his-
toire de Raymonde, empruntée a
Suzanne Rosenberg, histoire qui
va éclairer en permanence le sens
des deux textes et lui faire confor-
tablement supporter la nécessaire
information concernant  Ciam,
Cstb, Cib, Reef, Vme, Pact,
Cptem, Cplg, sans compter les
Psr, Hvs, Apl et autres...

Spv (succédané de passion vio-
lente) d'Aldous Huxley (on se
prend parfois a imaginer que
Jacques Dreyfus ait écrit un ro-
man kafkaien sur les questions

consolent en allant wvisiter ses
églises et palais.

Jean-Claude Garcias

L’ Architecte assassin de Peter Ackroyd,
talentuensement translaté de anglais par
Bernard Turle, Le Promencur, 298 pages,
Paris, 1990, 150 francs.

Hawksmoor, de Peter Ackroyd, Hamish
Hamilton Limited, Londres, 1985,

St Alphege, & Greenwich: St Anne,
Commercial Road, St George in the East,
St Mary Woolnoth, St George
Bloomsbury, et Christ Church,
Spitalfields, & Londres. Hawksmoor a en
outre restauré Westminster Abbey, et
largement collaboré a4 Greenwich
Hospital, Castle Howard et Blenheim
Palace.

qu’il traite). Mais Suzanne Rosen-
berg (qui a découvert Raymonde)
n'est  pas romanciére, nous
précise-t-il, et Thistoire de Ray-
monde est une histoire vraic : La
Société du confort est encore,
comme on peut s'en douter, un
ouvrage de sociologie. La dé-
marche est trés méthodique :
comment expliquer cette phrase
issue d'une enquéte nationale sur
le logement qui énonce que
« 70 % des mal-logés ne s'esti-
ment pas tels ». Et, pour trouver a
ce paradoxe une explication, ce
n'est ni la sociologie de Bourdieu
ni celle de Castells qui, comme y
insiste 'auteur, offrent une quel-
congue piste de travail. La propo-
sition montre selon Jacques Drey-
fus que deux systemes de valeur
sont ici en contradiction. D’une
part un confort « objectif », ce
confort qui est poursuivi par les
divers parametres que tentent de
controler les réglements et les dis-
positifs légaux: d’autre part un
confort qu'il nomme « discret »,
celul de Raymonde, que Suzanne
a vu «se diriger avec difficulté
vers la serpilliére, se pencher, et
repartir, la chanson aux levres, les
cadeaux serrés sur son coeur ».

Le lecteur architecte trouvera
peut-étre que hors du texte & ne
pas manquer de Fernand Léger
cité¢ & la page 62, une place trop
minime est faite dans I'ouvrage a
I"architecture (4 « "archi » comme
on dit chez nous). Mais quel archi-
lecte n’a un jour pesté contre les
reglements? Cette souffrance qui
accompagne son travail peut
certes le conduire a se détourner
de ce champ et & lignorer délibé-
rément. Mais pourquoi ne tente-
rait-<il pas tout aussi bien d’ap-
prendre et de comprendre le
développement historique de ce
champ des réglements qui l'en-
chaine ? D’autant qu’est exprimée
la une critique du confort « ob-

jectif » qu’'il partage bien souvent.

Philippe Boudon

La Société du confort, quels enjeux,
quelles illusions? par Jacques Dreyfus.
164 pages. Kditions I'Harmattan, 5-7, rue
de I'Ecole-Polytechnique, Paris 5°, 1990,
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147 ARCHITECTURE
SOVIETIQUE

Panorama des réalisa-
tions soviétiques des
cing derniéres années.
Déc. 1969.

149 MADRID-
BARCELONE

L'Espagne  contempo-
raine & travers les princi-
paux poles d'influence
que sont Madrid et Bar-
celone. Avril/Mai 1970.

151 AUTRICHE

L'évolution historique
de [I'architecture autri-
chienne suivie de réali-
sations récentes : Rai-
ner, Schwanzer, Hollein,
Uhl, Peichl, etc.

Aot 1970,

156 AEROPORTS

Roissy. Dallas, Franc-
fort. Heathrow... les
hangars pour avions
géants. Nouveaux aéro-
ports internationaux
Juin 1971.

157 USA

Etude du phénoméne
américain suwivi d'un pa-
norama complet de réa-
1ISH!IOI‘15 récentes.

Aoiit 1971.

162 TOURISME -
MUNICH

Aménagement du terri-
toire, urbanisme et ar-
chitecture, Reportage
sur les batiments réali-
sés pour les Jeux Olym-
piques de Munich, Juin
1972.

175 HABITER
LA MER

Limpact de I'homme
sur le milieu littoral et la
gestion du potentiel ma-
rin... les perspectives
d’avenir pour I'aména-
gement du  sixigme
continent. Oct. 1974,

176 PARIS-
LONDRES

Paralléle entre les deux
capitales  confrontées
aux mémes problemes
de croissance urbaine,
Nov./Déc. 1974,

177 TEAM
10 + 20

Que sont devenus, vingt
ans apres, les membres
de cette équipe chargée
de préparer le X°
Congres des C.i.a.m, ?
Fév. 1975,

travaillent  les  archi-
tectes 7 Chaque exem-
ple est accompagné d’un
commentaire de I'archi-
tecte. Déc. 1975.

193 ARCHITECTURE/
PROMOTION,

Les dernitres oeuvres de
Portman. Lumsden, Ku-
rokawa, Foster  Asso-
ciates, Pelli, Cossuta, Le
dernier musée de Louis
Kahn et 'université de
Constantine de Niemeyer,
Oct. 1977.

194 RECONVER-
SION, REHABI-
LITATION DES
GRANDS
ENSEMBLES

Reconversion,  sauve-
tage, détournements
d'espaces :  faut-il  dé-
truire ou conserver les
logements sociaux
construits depuis trente
ans ? Déc. 1977.

195 RAN
HASSAN-
FATHY
Des  exemples de
constructions  récentes
en Iran. Un dossier pra-
tiquement inédit sur
I'Egyptien Hassan Fa-
thy. Février 1978.

Numeéros parus

158 BILAN
D'UN
DEMI-SIECLE

Analyse des grandes pé-
riodes et des courants de
pensée depuis cinguante
ans. Oct./Nov. 1971.

159 CINQ
ARCHITECTES

(Espagne),
P. Bossard  (France),
Safdie  (Israél), Ah-
rends, Burton, Koralek
(G-B), Venturi +
Rauch Jan. 1972,

Alba

160 RECHERCHES-
MATERIAUX

Recherches théonques
ou appliquées aux struc-
tures, Mars 1972,

178 VIE ET
MORT DU
GRATTE-CIEL

Cette  innovation du
XX siecle n'est-elle pas
maintenant contestée 7
Des études critiques et
des réalisations.

Mars 1975.

180 CENTRES
HISTORIQUES

Amsterdam, Bruxelles,
Bologne : trois cas de
villes moyennes : poli-
tiques urbaines diffé-
rentes. Juillet 1975,

182 LES ESPACES
DE
L'ARCHITECTE

Comment habitent et

196 ENTRE
L'INDIVIDUEL
ET LE
COLLECTIF
Exemples d'habitations
semi-collectives  réali-
sées par Renaudie, Si-
mounet, Hertzberger,
Bohm. Ciniani, Gaudin ,
Ando. Avril 1978,

197 VENTURI ET
RAUCH,

L'architecture comme
« abri  décoré » par
R, Venturi, Tucker
House, Atlantic City,
bureaux & Philadelphie,
Brant House, projets
d'urbanismes.

Juin 1978,

198 L'ESPACE

PUBLIC

Projets et aménage-
ments  dessinés  par
Krier, Grumbach. Ate-
lier ZO, Hertzberger,
Meier, Kurokawa,
Krier. Sept. 1978.

199 LES LIEUX DU
SPECTACLE

La Schaubiihne & Ber-
lin, I'Ircam a Paris, le
Cottesloe  Theater &
Londres, la Maison de
la Culture du Havre, le
thédtre de la Taganka &
Moscou. Oct. 1978.

200 LES GRANDES
DEMEURES

Projets et réalisations de
Hejduk, Gandelsonas,
Eisenman, Bofill, Si-
mounet, Gimonet, Gre-
gorti, Graves, Stern,
Moore, Johnson, Porro,
Higueras, Meier, Ven-
turi et Rudolph.

Déc. 1978,

201 CHINE
1949-1979

La ville et la campagne
chinoise, Pékin, Shang-
hai, la pratique architec-
turale, l'enseignement,
I'architecture rurale et
la construction.

Métron, Peichl, Mau-
rios, Archi-Plus, Fiszer,
Sarfati, Nouvel et Mot-
tini. Septembre 1979,

205 BRIQUES ET
PARPAINGS

Projets et réalisations de
Site, Lepeére, Diba,
Moore, Larrabee
Barnes, Grau, Venturi,
Kroll et Biurrun.
Octobre 1979,

206 MAISONS

Dessinées par et pour
des architectes. Ando,
Hunziker, Robain, Des-
landes, Hamburger,
Stern, Schultz, Tiger-
man, Zeiter, Clotet et
Tusquets, Gehry. Dé-
cembre 1979,

207 |'ARCHITECTE
ET LA VILLE

Projets de Krier, Ventu-
r, Haus-Rucker, Ro-
gers, Ungers, Peichl,
Foster, Johnson, Pols-
hek, Buffi, Rossi et Bot-
ta. Février 1980.

208 ARCHITECTURE
OFFICIELLE
CONCOURS
DES HALLES
PARIS

|'g:[:nnu;1um
O AOURD o

Groupes scolaires & Cer-
gy-Pontoise (Mottini), &
Marne-la-Vallée (Trilles
4 Montassut), a Chelles
(Robain), & Antony
(Nouvel) et & Nanterre,
(Gangneux). Sept.
1981.

217 INTEGRATION
URBAINE

Un quartier de Reims
(Lion), Litzowplatz a
Berlin (Ungers), Belfort

(Maurios), Fécamp
(Crahb), Gladbach
(Bthm), Minneapolis

(Venturi) et conserva-
toire a4 Paris (Portzam-
parc), Octobre 1981,

218 PAYSAGES

La forme du territoire
(Gregotti).  Grenoble
(Corajoud), jardins &
Reims (Chemetoff), la
Villette (Coulon),
Reims (Simon), parc du
Sausset (Corajoud),
base de loisirs (Vexlard)
Carthage (Dauvergne).
Décembre 1981.

221 INDUSTRIE

Usines de Savioli, Fos-
ter, Rogers, Vasconi,
Ahrends-Burton et Ko-
ralek, Design partners-

hip, Friis et Moltke,
Valle et Farrell. Juin
1982.

encore disponib

202 RENOVATION,
REHABILITA-
TION

Saint-Denis  (Ciriani),
Berlin-Kreuzberg,
Stains (Girard), Hautes-
Formes & Paris (Port-
zamparc) projet pour le
musée Picasso (Scarpa
et Simounet).

Avril 1979,

203 DU VILLAGE A
LA VILLE
Projets et réalisations de
Maillard, Maurios, Ti-
german, Porro, Verhoe-
ven, Watel, Grau et

Lion. Juin 1979,

204 L'ENFANT ET
SON ESPACE

Réalisations du Groupe

Projets de Ricci, Abra-
ham, Rossi. Lion, An-
selmi, Purini, Pesce,
Mazucconi. Ambassade
de France a Moscou,
centre de musique
d'Utrecht, centre din-
formatique & Nemours,
Bibliothéque & Berlin.
Avril 1980.

210 DESIGN
D'ARCHI-
TECTES

Zimbacca, Lange, Meier,
Bellini, Panton, Portog-
hesi, Pesce, Alchymia,
Grau, Gregotti, Studio
Per, Sartogo, Gwath-
mey et Siegel, Hollein,
Ando, Ambasz, Starck,
Holzbauer et Site.
Septembre 1980.

216 ENSEIGNEMENT

222 SIX ARCHI-
TECTURES

Thut et Thut, Hasega-
wa, Fuksas-Sacconi,
Richter-Gerngross,
Team Zoo. Habitations
de Verhoeven. Sep-
tembre 1982.

223 TECHNO-
LOGIES

L'ordinateur et 1'archi-
tecture : Milliken,
Kroll, Koolhaas, Aéro-
port & Jeddah, gratte-
ciel & Hong Kong, pro-
jets de Frei Otto,
Octobre 1982.

224 ARCHI-
TECTURES
ROMANTIQUES

Défense et illustration
du Romantisme ( Por-

i

ro). L'Atelier Mobile,
Kowalski et Szyszko-
witz, Prince, Asmussen,
Kellog, et Takamatsu.
Décembre 1982.

226 MAISONS
JAPONAISES

L'avant-garde japonaise
exprimée par trente
maisons manifestes.
Commentaire de Mori-
ta. Avril 1983,

227 BRUCE GOFF

Portrait par Prince ;
chronologie : projets et
réalisations de 1919 a
1982 ; Goff par Goff.
Juin 1983,

228 HUIT ARCHI-
TECTURES
DIFFERENTES

Huit maniéres de voir et
concevoir : Bohm ; Re-

naudie ; Niemever ;
Venturi ; Vicente ; Shi-
nohara ; Sawade : Fos-

ter Associates.
tembre 1983.

Sep-

229 FRANCE |.

Habitations individuelles
en province, Projet pour
I'école de danse de
I'Opéra de Paris & Nan-
terre, Porro. Oct. 1983,

e

230 FRANCE 2.

Pluralité des langages &
travers les régions de
France, Reportages et
analyses région par ré-
gion. Décembre 1983.

231 JEAN NOUVEL

Interview, chronologie
de 1970 & 1983, Présen-
tation de réalisations.
Février 1984.

232 ECOLES

Ecoles 4 Amsterdam
(Hertzberger) : groupes
scolaires (FFuksas et Sac-
coni). Reims (Butler).
Melun-Sénart (Des-
landes), Noisy-le-Grand
(Bouchez et D. Morax),
Savigny-le-Temple (Mo-
rax), Annecy, Beauvais
(A. Sarfati), Marne-la-
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Vallée (Colombier).  caises : Jourda-Perrau- 248 | F MUSEE dum, Rotterdam. La et Roig. Montalban et 264 . De Kleijn. Van der Torre,
Avril 1984, din, Confino-Duval, D HSUS Haye, Alberts, Kool- Mendoza. Déc. 1988, AUTRICHE ' Duinker. Mecanoo. Cina-
Hauvertte. Derniers tra- ORSAY haas., Vandenhove, V|ENNE ni
vaux de Gaetano Pesce.  Roportage complet, Sar-  Hertzberger.  Coenen, Suisse : Atelier 5. Atelier
236 HABITATIONS Octobre 1985. rﬂ;irl“1M;l,tL,-i::_n-!F&,L-,||‘i;;&.ari_ Benthem et Crouwel, De 964 GEHRY SIZA ET GRAZ Arb. Furter et Eppler.
- s o Ley. Meci . Des ar- : ice de F uscher,
Une vingtaine de mai- (. d-m'] < e (‘nmn— Ii:"l"e\ cIeLLh:ll::r.tcn ‘}El(::\ 0SAKA ,\a\“-'|n|nF = mzl'LlL le‘ - [x‘::.:tr Gambirasio
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citwcties contemponaiiis, EUROPEENS Construire.  Protéger. ok HE F. O.'Gehry :derniers ‘MelbiiL ‘]“ N :I o Nl 0L K
Concours pour la média- U N Restaurer.  Décembre ' projets.  Analyse de Lk“r-“.mwr' -k-me"?' o h-L‘ gD ot ‘l‘l.;(uf
1986. I'ceuvre par J.-L. Cohen. Peichl. Luigi Blau. Do- as. ecembre '

théque de Nimes. Projets
Hondelatte. Déc. 1984,

237 TECHNOLO-

Zaha Hadid, Piano,
Hertzberger, Siza, Ca-
nella, Sawade, Steidle,
Coop Himmelblau, Lai-

250 JAPON

Fumihiko Maki, Arata

258 ROGERS
BARCELONE
LA DEFENSE

Alvaro Siza 4 La Haye.
L'aéroport du Kansai a
Osaka. Février 1989,

menig.  Heinz  Tesar.
Knschanitz, Podrecca.

Graz : Windbichler.
Gruppe 3. Giselbrecht.

267 LE GOUT DE
L'INGENIERIE

G|OUES ) et Auer, Nouvel, Isozaki, Kisho Kuroka- Szyszkowitz et Kowals- ;
H""d('—'il““:f_l Bclgthlc)m wa, Shin Takamatsu, Londres. Les derniers 262 PAYSAGE ki. Hafner. Erskine et  Dcbat avec Fruitet, Mim-
Article de Jan Kaplicky. ol TORML, oler, Hiromi  Fupi, Tadao projets de Rogers Riess. ram. Malinowsky. Tra-

Travaux de Michaél
Hopkins. Derniers tra-
vaux de Site et interview
de James Wines. Février
1985.

239 LOGEMENTS

Travaux de jeunes Japo-
nais | Hasegawa, Ishiya-

Oma, Alsop, Donato,
Viaplana. Déc. 1985.

244 |'ARCHITEC-
TURE EST
UN METIER
Pratiques  architectu-
rales différentes, Loge-
ments espagnols. La dé-

Ando et Hiroshi Hara,
Un dossier aéroports.
Un portrait de John
Lautner. Avril 1987,

251 BRESIL

O. Niemeyer, Lina Bo
Bardi, §. Mario Porto,
Quatre villes : Recife,
Brasilia, Rio et Sao Pau-

Barcelone, Projets cul-
turels pour 1992 ; Au-
lenti, Bofill, Foster. Pi-
non et Viaplana.

La Défense. Trente ans
de projets Sept. 1988,

259 BANLIEUES

Banlieues 89, Castro i
Oullins, Gaudin a Ar

KOOLHAAS
LA FOLIE

Débat avec Chemetoff,
Clément, Corajoud, Des-
vigne et Huet. Les bam-
bous de la Villette. Un
parc & Genéve. Projets
Site. Ambasz. Parc 4 Ber-
lin. Chapelle et Théitre
de T. Ando, Projets de

Giencke et Domenig.
Klaus Kada. Sept 1989.

265 GRANDS
PROJETS

La Bibliotheque de
France. Projet lauréat
de D. Perrault. La
Grande Arche de la Dé-

vaux de @ Calatrava, Rice,
Newby, Hunt, Grimshaw,
Foster,

Musée Vitra de Gehry.
Hotel a4 Bordeaux de
Nouvel. Février 1990,

268 MUSIQUE

Ott A la Bastille, Aalto &
Essen, Ando i Osaka,

ma et Suzuki. Takamat- marche de L. Kroll. AR T T iy " fense. Le Ministére des e Ui ;

su. Réalisations récentes  Martin  Francis, Awvril !lr:;li\lill:ill}lm:n-:-i::lalr::ltlij: cueil, Dubosc et Lan- R Koolhaas. Concours  pinade.e Rossi 2 Génes. Pei 4 Dal-
de Frank Gehry. Juin 1986. Farnine & li:;r':'-"i]i.ar ‘lui:l dowski 4 Dijon. La ‘_h" _ln;"‘?;!t‘ “Ii la Dé- Design: Portrait d'E- l‘h.‘ Venturi & Philadel-
1985. 5 L R Courneuve. fense. Avril 1989, duard Samsé. L'aména-  Phic:

240 DESIGN
D'INTERIEUR

Objets, mobiliers, amé-
nagements  intérieurs.
Biennale de Paris 1985,

245 ESPAGNE 86

Equipements :  écoles,
lieux publics (parcs, mu-
sées, commerces, salles
de congres). Juin 1986,

1987.

256 SANTE

Riboulet : I'hopital Ro-
bert Debré, Paris. Van-
denhove : Chu du Sart
Tilman, Li¢ge, Véret i

Shinohara a l'institut de
technologie de Tokyo,
La Bicocca & Milan.
Octobre 1988,

260 BARCELONE
NOUVEL

263 ALDO ROSSI

Articles d'analyse de J. L.
Cohen et M. Narpozz.
Rossi-en France. Projets 4
Mantoue et a Venise.

gement de  Hammou-
tene pour le sommet de
I’'Arche. Octobre 1989,

266 LOGEMENT
EN EUROPE

Entretien avec Boulez,
Design : débat Boisselier.
Mas, Rubin, Domer.
Portrait : Garouste ¢t Bo-
nelli. Avril 1990,

269 ACTUALITES
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Table
ronde

A T'unanimité, du coté des fabri-
cants, c¢’est I'insertion de publicités
dans les magazines ou revues spécia-
lisées qui constitue pour cux le meil-
leur moyen de se faire connaitre.
suivie par des ¢événements (Desi-
eners’ Saturday, expositions...) et les
salons professionnels.

Du c6té des prescripteurs, on est trés
sensibilisé par le beau design montré
dans les revues spécialisées, égale-
ment par la présentation des produits
dans les catalogues. Une fois évo-
qués les différents moyens pour cha-
cun de communiquer ou de s'infor-
mer. le sujet principal de cette table
ronde tourna autour des relations
entre prescripteurs et fournisseurs.
et sur I"évolution du marché.

Galerie Agora : Jusqu'a présent, les
fabricants de mobilier de bureau, en
grandes séries, se sont tout a fait
passés de la prescription. Mais de la
méme fagon que Strafor a racheté
Cassina pour son image, toutes ces
grandes sociétés cherchent au-
jourd’hui a ratisser plus large, donc a
s'offrir une image de design pour
toucher les prescripteurs qui repré-

Madame Lévy Soussan,
galerie Agora

EVOLUTION DES RELATIONS

ENTRE PRESCRIPTEURS
ET FABRICANTS OU DISTRIBUTEURS
DE MOBILIER DE BUREAU

Sur le théme des relations entre prescripteurs et fabricants ou distribu-
teurs de mobilier (plus spécifiquement du mobilier de bureaux), I’ Archi-
tecture d’ Aujourd’hui organisait le 7 décembre dernier une table ronde,
réunissant des professionnels de I'ameublement, de la presse, ainsi que
deux architectes designers. Ce fut I'occasion de tester la température
d’un marché qui semble ces derniéres années s’ouvrir au design et a la
création. Ont participé a cette table ronde : Mime Levy Soussan (Galerie
Agora), Mme Vavasseur (Ergam Roneo), Mme Schmidt (Marcatré
France), M. Schulmann (Mobilier International), M. Gozlan (Castelli
France), M. Torré (Ordo), M. Massay (De Sede), M. Kelly (architecte
d’intérieur/Asymétrie), M. Renk (architecte designer/Naco), Mme Fi-
toussi et M. Digne (I’ Architecture d’Aujourdhui). Le débat s’est amor-
¢é sur le théme des moyens de communication des sociétés en présence :
Quel message faire passer aux architectes? Quel est le moyen le plus
efficace pour les atteindre et par conséquence de se faire connaitre?

sentent dans le meilleur des cas 10 %
du marché. Clest trés peu. Mais 1'as-
pect positif dans I'appel a la création
de ces grands fabricants. c’est qu'ils
peuvent avoir une action sur la for-
mation du golt du marché.

Ordo : Le mobilicr intégre égale-
ment ces dernieéres années une no-
tion de communication. Un archi-
tecte ne traite plus I'immeuble sans
traiter aussi 'intéricur, le mobilier.
Le mobilier s'associe au fait archi-
tectural. Dans ce domaine. nous
I"avons bien compris, il y a encore &
faire, et le designer intervient de fa-
gon probante dans cette démarche.

Ergam Roneo : Il semble cn effet que
les prescripteurs seront de plus en
plus appelés pour les grosses opéra-
tions car actuellement les acheteurs
ct les services généraux concernés.
habitués a commander du mobilier
« au kilo », se sentent un petit peu
dépassés par toutes ces implantations
en étages.

Galerie Agora: Pour nous qui ne
pouvons nous comparer & de grandes

Monsieur Torré,
Ordo

sociétés, telles que Strafor. ou Er-
gam Ronco, la prescription constituc
90 % de notre chiffre d’affaires.
Nous sommes en prise directe avec
les architectes. Mais nos relations
vont plus loin que le simple acte
commercial. Notre réle est d’offrir
un service, de collaborer parce qu'il
est évident que I'architecte va se
trouver devant un choix de dix sys-
témes a proposer a son client. et que
pour Iimplanter il va lui falloir la
collaboration de son agence mais
aussi tres souvent de nos services.

Ordo : Vous avez parlé. madame.
des dix propositions qui sont faites &
I'architecte, moi je parlerai d’une on-
zitme qui est la solution propre de
I"architecte, et je pense qu'il recher-
chera de plus en plus la coopération
de fabricants capables de lui fournir
une solution adaptée & son pro-
bleme.

Galerie Agora : Personncllement
cest un sujet qui me heurte beau-
coup. Quel sera, dans quelque
temps, le sort de la vente de bureaux
tels que. par exemple. ceux que Wil-

Madame Vavasseur,
Ergam Roneo

motte a dessinés pour le Grand
Louvre? lls sont hyper simples, ce
n'est pas un investissement trop
lourd, ils ont ét¢ dessinés pour un
licu précis. Mais si on regarde le
bureau sur un marché international,
pour qu'il tienne la route. il faut
lancer la grosse artilleric | c¢’est-a-
dire deux ans. voire trois ans
d’étude. fabriquer des moules, faire
des mises au point. des prototypes.
penser & un énorme lancement mar-
keting. Le seul wvrai programme
récent. issu du concours du meuble
de bureau de Jack Lang. c’est celui
de Knoll qui a mis quatre ou cing ans
a ¢tre mis au point. 1l ne faut pas
confondre création de collectivité et
agencement.

Castelli : 11 y a deux attitudes : soit
on adopte une niche du marché qui
consiste a réaliser des tables de
conférence ou des choses trés parti-
culieres dans un aménagement ct
c’est une démarche tout a fait respee-
table. ou bien on se positionne en
industriel et & partir de 1& on parle de
dix, vingt, trente mille exemplaires
pour justifier ses investissements,

Monsieur Gozlan,
Castelli France
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ORDO SYSTEM

Les ébénistes d’ORDO s’inspirent de I'homme pour créer leurs

bureaux. Leur tradition de qualité et d'innovation se perpétue
aujourd’hui dans une nouvelle puissance industrielle et le déve-
loppement européen d’'un réseau de spécialistes de 'aménage-
ment. De la grande série au sur-mesure, ils inventent le “systeme
ORDO 7 :un nouvel équilibre, un nouveau bien-étre au bureau.

EFFICACE. HUMAIN. EXEMPLAIRE.
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Mais actuellement, c'est vrai on voit
apparaitre unc nouvelle tendance :
sur chaque appel d’offre on demande
du mebilier industriel ¢t du mobilier
SUr mesure,

De Sede : Avec le sur mesure on se
cantonne forcément dans le haut de
gamme. Moi je n’ai pas la prétention
d’étre dans le haut de gamme : I'es-
sentiel de mon chiffre d’affaire ¢’est
le « col blanc de base ». I'ai besoin
d'un  programme que  je  puissce
vendre a cing mille exemplaires et
partant de la amortir mes investisse-
ments. Le probleéme est de savoir §7il
appartient aux architectes de venir
empiéter sur notre march€, notre sa-
voir-faire. En sens inverse, on a ef-
fleuré le probléme de savoir quel
était notre réle vis-a-vis d'eux...

Castelli : Nous n'avons pas chez nous
la prétention d’étre en synergie vis-a-
vis des organisateurs. On est fabri-
cant de mobilier de burcau, on
donne des pistes aux architectes pour
qu'ils constituent autre chose, mais
ce n'est pas nous qui allons faire les
aménagements. Les deux professions
sont obligées de cohabiter.

De Sede : A partir d’un produit hau-
tement technique et congu par des
architectes, les gens font des ré-
flexions.  Aujourd’hui on part
souvent vers une dérive que jappel-
lerais stylisme, qui n'a plus rien &
voir... C'est unc chose a laquelle il
faut faire tres attention. Certains de-
signers font des meubles-sculptures
qui existeront dans des lieux remar-
quables, mais qui n"auront pas d'uti-
lisation véritable. Leur offre est
ponctuelle et ne correspond en au-
cun cas & une utilisation durable.

Galerie Agora : Tout consiste 4 faire
cohabiter deux tendances : d'une
part le mobilier concret qui répond
aux plus de cas possibles et qui doit
avoir une durée de vie de vingt ans ; il
doit donc étre trés technique pour
s'adapter aux fonctions et esthé-
tigues nouvelles. Et puis il y a la
demande affective... il faut que I'in-
dustrie flirte alors avec I'artisanat.

Mobilier International : A mon avis
il y a deux types de création : la
création faite pour étre venduc en
petite quantité et celle prévue pour
des quantités beaucoup plus impor-
tantes. On en revient au probléme
suivant : si on crée un modcle dont
on sait qu’il sera vendu a cinquante
exemplaires. il sera par définition au-

tomatiquement trés cher, n'intéres-
sant que quelques personnes sur le
marché. Mais comme nous ne
sommes pas des philanthropes.
commercialement ce n'est pas véri-
tablement intéressant. Par contre, si
on crée des modeles bien dessinés.,
par conséquent qui ont des chances
de bien se vendre. et c’est le cas par
exemple de Knoll qui est pour moi
une des grandes réussites a I'heure
actuelle dans ce domaine, on arrive
finalement & joindre les deux bouts :
c'est un mobilier de création qui s¢
vend en méme temps en trés grande
quantité, et qui s'amortit trés rapide-
ment grice a un prix relativement
intéressant. C'est une sorte de cercle
vicieux dans lequel on tourne en
rond : il faut vendre de la quantité
pour avoir du prix, ¢t plus on a du
prix plus on vend. Ce¢ n'est pas si
compliqué.

Alain Renk : Pour moi le gros pro-
bieme. c'est la notion méme de ce
que l'on appelle le fonctionnalisme.
Quand on regarde par exemple ce
qui se passc au Japon. dans un tout
autre domaine, celui des voitures ou
des motos, on s'apergoit qu’ils font
de toutes petites séries d'objets qui
permettent aux gens de croire qu'ils
sont personnalisés, alors qu'il vy a
derricre bien shr toute une ctude.
toute une réflexion sur le produit,
mais ils sont souvent réalisés avec des
moteurs qui datent de vingt ans (¢a
peut correspondre & un mobilier sys-
teme de burecau). Il ne faut donc
peut-étre pas mettre d'un coté la sé-
rie et de I'autre la picce un petit peu
unique.

Castelli : Comparons ce qui est
comparable. Je vous rappelle que
I'ensemble du chiffre d’affaire de
notre profession correspond au pro-
fit d'une entreprise moyennc dans
I"automobile.

Alain Renk : Il me semble important
aujourd’hui pour des gens gui font du
bureau en série de s'interroger juste-
ment sur le fonctionnalisme : ot §’ar-
réte  I'ergonomic, ol commence
I'image, comment au sein de gros
systemes, qui demandent des inves-
tissements énormes, réfléchir dés le
départ pour que ceux-ci durent vingt
ans, en se disant il y a des pieces
qu'on jettera et d’autres que l'on ra-
joutera etc... Je crois qu'a ce mo-
ment-la la coupure entre le mobilier
« personnel » et le mobilier de séric
sera beaucoup moins évidente, et
c’est cela le pari & tenir.

Castelli : J'ai I'impression que ['in-
tervention d'Alain Renk consiste a
nous dirc : ne vous trompez pas
entre le bon et le mauvais design.

Alain Renk : Non, ce nest pas ccla.
Je dis qu'il ne faut pas prendre
comme bouc émissaire la  petite
chaise...

Castelli : [l ne s'agit pas d'un bouc
¢missaire, tous les fabricants savent
que c'est beaucoup plus facile de
mettre au point un bureau de direc-
tion avec lequel on n'a pas de
contrainte budgétaire et avec lequel
on a envie de se faire plaisir. Ce type
de mobilier ne pose pas de probleme,
au contraire.

Marcatré : Le plus difficile c’est en
effet de créer des bureaux systémes
innovants., fonectionnels,  design.
simples, avec des prix concurrentiels.

Galerie Agora : C'est aussi d'essayer
de créer un produit qui a dix ans
d’avance. Je voudrais ajouter que la
position de Monsieur Renk est un
petit peu particuliere puisqu’il est
aussi designer. Il y a donc le prescrip-
teur ¢t le prescripteur/créateur.
Lorsqu’un client s’adresse a un pres-
cripteur créateur, c'est qu'il attend
quelque chose qu'il ne peut pas trou-
ver dans les propositions globales des
différents fabricants. Mais ce qu’il
me semble important de savoir ¢'est
comment les prescripteurs ont
connaissance des produits, des dif-
férentes propositions et possibilités
d’ameublement. C'est un probiéme
car on arrive de plus en plus difficile-
ment & les faire se déplacer.

Dominique Kelly: En ce qui
concerne la prescription pour des
aménagements de bureau, je crois et
c'est trés bien, qu'on est extréme-
ment documenté. C'est-i-dire qu'on
s’est choisi des lignes de mobilier, &
travers les revues, a travers les cata-
logues. On met tout cela en fiches
dans nos agences. Mais le probléme
que l'on rencontre, c'est lorsqu'on
traite de gros marchés : aprés avoir
prescrit du mobilier qui a été accep-
té, approuvé ete... tout peut changer
au moment ol se négocient les mar-
chés. C'est 1a ou le bdt blesse. Au
détriment de notre produit, de
I'agencement, de tout ce gue Fon a
mis autour, la fagon dont on a traité
I'espace... Il y a des raisons rela-
tionnelles, de codts, mais il y a aussi
des raisons qui nous échappent de
toute fagon & un moment donné. Sur

Table

les gros marchés c'est la force de
frappe qui remporte et qui nous fait
perdre souvent tout notre crédit.

Mobilier Internmational : Ces choses
qui vous ¢chappent ici semblent plus
maitrisées dans le domaine des sols.
de I'éclairage, du second ceuvre...

Dominique Kelly : Tout a fait, on a
moins de problémes car ccla fait par-
tie de I'architecture.

Castelli : Je pense que vous ne per-
dez pas non plus la maitrise du projet
lorsqu’il s’agit des cloisons. Mais
pour les meubles je crois que c'est
plus difficile car votre intervention
est récente.

Ordo : En effet, les démarches de
mobilier ont été au début des dé-
marches de commergants et non de
prescripteurs. Les habitudes de
vente sont celles du commercial ¢t
non de la prescription. Mais cela a
beaucoup ¢évolué ces dernieres an-
nées.

Brigitte Fitoussi : Les relations entre
prc:s('riplcurs et fournisscurs évo-
luent dans un secteur qui s'ouvre
donc comme on I'a dit précédem-
ment au design et a la qualité des
aménagements intéricurs. Mais |l
semblerait gu'il y ait encore beau-
coup a faire dans le domaine du bu-
rcau, les lois du marché régissant
avee force le choix des prescripteurs,
Il reste a persuader de nombreux
maitres d'ouvrage que I'¢volution
d’une entreprise passe aussi par scs
options esthétiques. La communica-
tion doit donc se jouer a plusicurs
niveaux : la publicité. les rédaction-
nels, les salons. les ¢événements
culturels et commerciaux entre pro-
fessionnels mais aussi par les utilisa-
teurs. 1l serait peut-étre temps d'in-
former le grand public. les
utilisateurs., pour qu'ils prennent
conscience de la nccessité de leur
intervention dans leur environne-
ment quotidien

Monsieur Massay,
De Sede

Monsieur Schulmann,
Mobilier International

Monsieur Renk,

Nago

Madame Schmidt,
Marcatré France
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FIDOS. Nouvelle série
de projecteurs en
aluminium moulé

50US pression pour

lompes hologénes basse
fension avec réflecteur
dichroique, fixation ou mur,
au plafond ou sur rail,
Transformateur

incorporé ou non.

Designer; Fabio Reggiani 4
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Péle-méle
a la pelle,
deux dessins

de Laroque,
concours

a I’Acropole,

un hotel

a La Villette,

un lycée a
Amboise,

une maison d’été
sur la cote,

retour a Reuilly
dans des logements
de Oubrerie,

et un crochet

par Ostende.
L’actualité décolle
en fanfare.

L \ACHITECTURE
0 \UJOURD AU

'Péle-méle

[ES

ACTUALITES,

—

Aprés Hans Makart, qui avait
congu en 1867 un modele pour
lMimpératrice Eugénie, Theophil
von Hansen, celui destiné & I'em-
pereur Frangois Joseph, en 1909,
et Norbert Schlesinger, en 1958,
Hans Hollein a dessiné pour la
célebre firme autrichienne Bosen-
dorfer ce Grand Piano, qui n’est
toutefois qu'un demi-queue.

Hollein-Fliigel, édité par Bisendorfer,
19940




ImpémAl.

Le plan du forum impérial dressé
a la fin du siecle dernier par Gott-
fried Semper pour lier Vienne a sa
périphérie, s'organisait a cheval
sur le, Ring, entre les anciennes
¢tables impériales, ceuvre de Fis-
cher von Erlach, et le Neue Hof-
burg. L’axe était marqué par deux
musées impériaux : le musée des
Beaux-Arts, et le musée d'His-
toire naturelle.

Un important concours eut lieu
I'an dernier, qui proposait de

transformer les étables et leurs
alentours en un quartier des mu-
sées, qui devrait regrouper musée
d’Art moderne, galeric, halle
d’exposition, musée d’Art
contemporain autrichien, forum
de la communication, musée de
I"image, et bibliothéque.

Les travaux devraient débuter en
1992 et les bitiments accueillir
une partic de I'exposition univer-
selle en 1995, et des manifesta-
tions prévues I'année suivante &
I'occasion du millénaire de I'Au-
triche.

Quartier des musées & Vienne (Autriche)
Projet lauréat de Laurids Oriner

USICAL

Sur la trame de ses planchers,
qu’il a considérée comme une por-
tée, Gilles Bouchez a accroché
des plaques de béton poli, ponc-

tuées d acier inox. Les baies, dans
les intervalles, sont semblables,
les panneaux pas. A voir depuis le
métro aérien, Etoile-Nation, par
place d’ltalic.

123 logements Pla, 42, boulevard
Vincent-Auriol, Paris 13°,

Gilles Bouchez architecte, assisté
de Marcio Uehara, 1990

e S

CHPCHI

Panisse : Oh : bonne mere!

On dirait un ferriboite !
— Escartefigue : Je vous dis,
moi, que c'est un dirigeable, a
cause du hangar aux Zeppelin
qu’il y avait la!

César : Mes petits mossieurs,
je dois encore reprendre votre fa-
cheuse propension a confondre les
baudruches et les vessies. Si vous

ne voyez pas que ¢’est une usine,
¢’est que vous ne savez pas faire la
différence entre une image ct unc
métaphore !

- Marius : Je m’en vais, parce
que je préfere la synecdoque a la
métonymie, et 'hypallage a I'éta-
lage!

— (tous) :

Sicge de Nentreprise Chiri, parc
d’activités de Gémenos
(Bouches-du-Rhine)

Corinne Vezzoni et Pascal Laporte
architectes, 1990

DEID VON SCHAEWEN




MOTO

Ce fut une fagon de poursuivre un
anti-anti-romanticisme  avec un
ample tissu  tricot¢ de mouve-
ments, de transitions, de fonctions
organiques ct de dépendances.
(MS W)

Colléege technique de Aoyama (Japon)
Makoto Sei Watanabe architecte, 199

BICYCLETTE

Les fatigués du mollet pourront
adapter a leur monture le Power-
ball imaginé pour eux par Barber
et Prietman, et aller sans peine le
ranger sous ['abri congu pour elle
par Friedli et Wittner

Vélo Powerball, Barber et Prietman,
récemment expos¢ au CCI

Abri pour vélos a Scahaffhouse (Suisse),
Markus Friedli et Gehrard Wittner., 1989

NDULE
T WER Huit cents métres de bord de
route. un talus qui absorbe quel-
i |
a8 ques metres de dénivelé @ une on-
ik dulation qui s’acheve sur un abri-
W B e

bus.

Talus sur la route Sant Cugat-Kubi

(Espagne)
Enric Battle et Joan Roig architectes,
1990
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OLIES

Osaka accueillait I'an passé une
exposition internationale  des
fleurs et de la verdure. Treize ar-
chitectes furent invités par Arato
[sozaki, pour occuper un cube de
sept métres cinquante de coté,
Tous ont suivi la régle, a 'excep-
tion de Coop Himmelblau. De-
puis, les folies ont été détruites,
celles de Zaha Hadid, Daniel Li-
beskind et Peter Wilson, dépla-
cées.

13 folies & I'expo 90 de Osaka, Japon
Photographies : Japan Architect

CHEVELE

L’auteur récemment disparu du
stade olympique de Séoul, I'archi-
tecte Kim Su Gun, avait laissé
vacant le toit-amphithéatre de
cette église qu'il édifia voici une
vingtaine d'années. Mme Che
Jun, Coréenne exilée a Tokyo,
s'éprit du lieu, imagina une coif-
fure de trois mille bambous, ob-
tint accord et budget pour la réali-
sation de ce dome hirsute, qu’elle
baptisa du joli nom de Synchro-
nous. (Yumiko Enjolras)

Eglise presbytérienne Kyung Dong

@ Séoul (Corée du Sud)

Sculpture de Che Jun, 1990 (ci-dessus).

LIBESKIND

NIKKEI ARCHITECTURE

ECOIFFANT

Les célebres poulets frits du Ken-
tucky se dévorent dorénavant & la
sauce Gehry, aprés avoir aban-
donné leur traditionnel poulailler
mansardé. Quant & la maison ci-
dessus, datant de 1954, la voici
sérieusement déconstruite fagon
Coop Himmelblau, afin que cesse
« la schizophrénie de vivre dans le
présent et d’habiter dans le pas-
sé ». Vivement I'an 2000!
Kentucky I'ried Chicken, Los Angeles
Grinstein/Danicls architectes, 1990
Déconstruction de "objet Briisseler Strasse
i Cologne (Allemagne)

Gruhl & Partner architectes, 1990

RYOJI SUZUK1

PFETER WILSON

OTTO-OSTERMANN

ARCHITECTURE
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Cette aimable maison que s'était
construite Elmer Zalotay enten-
dait étre une démonstration de
IMirrationalité de I'art. Les voisins
ne 'entendent pas de cette oreille,
et veulent sa destruction. Un co-
mité de soutien s’est constitué au-
tour de Michel Ragon.

Maison expérimentale i Ziegelried, prés
de Berne (Suisse)
Elmer Zalotay architecte, 1983 (ci-contre).

TERNEL

Interrogé par Andreas Papadakis
sur le choix de leurs décors, le
chanteur Mike Jagger déclare :
« Le high tech n’est pas un truc
flambant neuf. C'est un style que
nous avons vu pendant des lustres
mais qui a toujours l'air d’au-
jourd’hui. »

Décor de la tournée des Rolling Stones
aux Etats-Unis en septembre 1989, congu
par Mark Fisher et Jonathan Park

COOP HIMMELBLAU

ARCHITECTURAL DESIGN

ZAHA HADID

MAYNE/ROTONDI

MARTINEZ LAPENA/TORRES
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[l n'a fallu que dix-huit heures
pour hisser en place la travée cen-
trale du pont de Cheviré sur la
Loire, en aval de Nantes. Deux
mille trois cents tonnes, cent
soixante métres de long, levés cin-
quante métres au-dessus du
fleuve. Apres s'étre ébaubi devant
'entreprise Quillery, il faudra s’y
trouver le 13 juin prochain pour
applaudir le funambuliste Henrys
qui franchira la Loire moins aisé-
ment que ne le feront les poids
lourds.

Hissage de la travée centrale du pont en aoit 1990

Exercice amusant de statique, il-
lustration dynamique d'un dia-
gramme de moments, et mise en

tension de deux morceaux de bois
et trois bouts de ficelle, réalisée
par trois ¢tudiants ingénicux.

Structure mobile

Josel' Habeler, Kurt Schmid et Ulrich
Semler, sous la direction de Wolldietrich
Ziesel, a I'Académie des Arts décoratifs
de Vienne, Autriche.

RICHEUX

ARCHITERTUR AKTUELI

RAVITE

Larogue,

qui croit en Dieu,
et Chemetov,

qui n'y croit pas,
communient
pourtant dans Uidée
que I"architecture
est présence,

divine

ou métaphysique.

Didier Laroque titre et conclut
son opuscule par le méme mot :
Giravitas. On aurait tort de sourire
du contraste, certainement désiré,
entre la modestie du format. de la
pagination et les définitions mé-
mes du mot gravitas pour les an-
ciens : « Masse, morbidité, opaci-
t¢, refus, pesanteur, lourdeur, im-
portance, force, une énergie plus
accentuée dans les paroles, I'élé-
vation, la solennité, la noblesse de
I’expression et des pensces; la fer-
meté et la dignité du caractére, le
courage, la gravité, le sérieux, la
rigueur, la clarté ».

Car le propos de ce petit livre. de

ses dessins et du texte, est bien de
se référer a cette forteresse méta-
physique de la présence que de-
vrait étre toute architecture.
Contre-pied évident a la dé-
construction que permettraient les
styles de la haute technologie. Di-
dier Laroque rapporte opportuné-
ment I'aphorisme de Mies van der
Rohe : « Découvrir ce qu’est I'ar
chitecture me prit cinquante
ans », évoquant cette disparition
de Pappui dans I"architecture de
ses contemporains, et la sienne
propre, quil rétablit des I'aprés-
guerre, redessinant indéfiniment
cette rencontre de la colonne et du
linteau. Et Laroque de voir en ce
paradigme de toute bitisse, affir-
m¢ au point méme de 'annulation
des forces contraires, la cons-
cience du Dieu, qui ferait naitre
I"architecture comme toutes les
autres formes de poésie.

On permettra a l'agnostique que

je suis de partager la méme fasci-

nation pour ce point aveugle ou la
pesanteur accumulée dans la ma-
gonnerie se concentre et jaillit




dans la colonne, mais d’avancer
plutdt une explication métaphy-
sique, c'est-a-dire totalisante de
toutes les sensations physiques,
loin de ce qu'entendent les méca-
nistes qui, sous le nom de grues
métaphysiques ne désignent pas
les appareils de levage les plus
performants (portée illimitée,
poids nul), mais seulement les rai-
sonnements et les propos de ceux
qui acceptent I'hypothese divine.
Acceptons en tous cas celle de
Didier Laroque lorsqu’il écrit
« I"architecture grecque est d'es-
sence réelle », et regrettons avec
lui cette perte de sens, ces graffiti
d’outre sens que déplorait récem-
ment Daniel Sibony dans Libéra-
tion, ces pétitions illisibles, ce gra-
phisme irrécupérable, bref cette
architecture de tags, de perpé-
tuelle actualité, simulant les signes
de la plus extréme superficialité.
Alors que I'entétement miessien
ramene toute 'accumulation pos-
sible du temps, toute I"accumula-
tion lente du principe de vérité en
un seul point: le chapiteau: a
I'opposé, ces superpositions ha-
sardeuses sont-elles dans la solidi-
fication du construit d’'une autre
nature que les dessins de Mathieu,
hier timbres, pi¢ces de monnaie,
aujourd’hui batiments. « I faut
bien constater la naissance d'un
nouveau mode de batir qui... ne
saurait plus étre nommé architec-
ture. »

Pourquoi ruser avec I'évidence de
I'universelle gravité qui traverse
de ses verticalités abruptes les
vagues désirs d’horizontalité pla-
nante, pourquoi plus essentielle-
ment ne pas constaler qu'une ar-
chitecture de crise, quelles qu'en
soient les séductions, explore tou-
jours de nouvelles trajectoires de
bris de vaisselle, mais affirme avec
beaucoup plus de difficulté cette
simple beauté, ce calme évident
dont le manque méme est aussi
incendié dans les hangars de la
consommation, mis en cause dans
les lycées suburbains.

La mise en crise de I'esthétique
n'est pas de saison, les enfers pa-
vés de toutes les déviations ne

L'universelle
gravité

qui traverse
les vagues
désirs
d"horizontalité

posent-ils pas aujourd’hui la ques-
tion d’'une minute de silence (« la
pratique du silence », écrit Didier
Laroque), d'une heure de vérité,
d’une semaine de beauté, pour
tenter d’affirmer que la radicale
normalité est la condition méme
de la poursuite de I'architecture.

A lappui de son texte, Laroque
reproduit quelques-uns de ses des-
sins : affrontements d’angles om-
breux, faitages découpés sur un
ciel cobalt, prismes magonnés,
bossages, et un projet d’im-
meubles de ville pour le quin-
zieme arrondissement. Au-dela
de leur qualité, ils sont d’abord
une réponse personnelle. Le pro-
pos du texte, celui de la construc-
tion et de I'espace, est plus univer-
sel; car méme sila pétrification, et
sa stupeur, nous sont nécessaires
pour dire la force et I'évidence,
n‘oublions pas ce que rappelle Di-
dier Laroque, « rompre 'amné-
sie, regarder ce qui fut opprimé »,
il écrit méme : « le classicisme, on
tend & I'ignorer, s’est magistrale-
ment incarné... dans I'ceuvre de
Mies van der Rohe ». Les arétes
du métal, le grain de la pierre, le
miroir double des verres, le plus
tétu des bétons, en un mot le parti
pris des choses, sont aussi les
conditions de cette gravité¢ qu’il
affirme et dont nous avons besoin,
lest indispensable aux montgol-
ficres que I"air chaud des concours
maintient quelque temps en l'air.
« L'art est le sérieux méme de la

P2 Paul Chemetov

pressed”, since as he goes on 1o sday

embodied

Gravitas, par Didier Laroque. Académie
de France & Rome. Editions Carte
Segrete, Via Garibaldi 53, Rome,

L exposition aura lieu du 19 février au
12 mars a la galerie MR, Via Garibaldi
53, 00153 Roma.

by
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Concours

OUVEAU

L’ACROPOLE

Trois sites,

quatre cent

trente neuf projets,

a Athenes.

Lancé en mai 1989 par Mme Meli-
na Mercouri, ministre de la
Culture de tous les gouverne-
ments de la gauche & partir de
1981, le concours a €té jugé, en
deux étapes, en mai et novembre
1990. Le parti conservateur avait
entre-temps gagné les élections,
mais le résultat sera assumé par le
nouveau ministe de la Culture,
M. Zanetakis.

Lauréat : I'équipe italienne de
Lucio Passarelli (auteur du musée
du Vatican) et Manfredi Nicoletti.
Cout annoncé : environ 10 mil-
liards de drachmes. soit 350 mil-
lions de francs. Financement par
I'Etat grec avec des apports de
fonds privés et peut-Gtre une aide
internationale (ce pourrait étre la

Cee qui subventionne les travaux
de restauration et de consolida-
tion sur I"Acropole).

« C'est un projet trés important
pour la Gréce », dit I'un des
membres du jury, M. Dimitris Fa-
touros, professeur d’architecture &
Salonique et auteur de la Pinaco-
theque d’Athénes. Clest aussi un
projet qui suscite des com-
mentaires contrastés et des ques-
tions, dans une ville dont chacun
connait I'absence d’urbanisme, la
densité et la concentration de po-
pulation (plus de trois millions
d’habitations, pas de véritable mé-
tro). Déja, certains estiment que
les dimensions, le volume propo-
sés par les lauréats (45 000 m= la
ol le programme en demandait

probablement ke
parking

des bus
touristiques, ¢t
le site de "Kili’
(3), un creux
dans la colline
avec les vestiges
d'un théitre
inacheve

Les trois sites
au choix des
concurrents
Makryanni (1)
ou s'installe le
projet lauréat.
un second sur
la colline
Philopappou qui
deviendra

20 000 environ) pourraient étre
revus a la baisse.

L architecture, mais aussi le site,
étaient mis au concours. Le ter-
rain dit « de Makryanni », dans le
prolongement immédiat du ver-
sant sud de I'Acropole, est situé
dans un quartier d'habitations as-
sez dense. 11 y a dailleurs une
vingtaine d'immeubles collectifs
— les polykatiti — a exproprier, ce
qui ne manquera pas de poser des
problémes.

Il est normal qu'un tel projet, oc-
cupant toute la surface du terrain
(14 000 m? environ) suscite I'in-
quictude et la critique. Pas de par-
king & proximité (les lauréats ont
propos¢ d’utiliser pour cela 'un
des autres terrains a I'entrée du

ANFREDI
NICOLETTI
ET LUCIO
PASSARELLI,
LAUREATS

Avee 45 000 m?* de surfaces
couvertes, le projet propose le
double de ce qui ¢tait demandé
dans le programme. Face au
théitre de Dionysos, en continuité
visuelle et physique avece le site de
I"'Acropole. Poscée de biais sur un
socle qui occupe I'ensemble du
terrain ¢t dont la hautcur doit
répondre aux volumes bits
alentour, la toiture est un grand
pan incliné de marbre blanc., fendu
d'un « il » panoramigue vers la
montagne sacrée. Lespace
|11II\L'l))lI'II[.')|1iL]lIC ¢St trance comme
un volume unique. traversé de
pans inclinés et de passcrelles qui
permettent de voir de prés les
sculptures des frontons mais aussi
de les apercevoir, en situation, du
pied du monument dont image
virtuelle. le volume vide du
Parthénon lui-méme. est
reproduite dans ses dimensions a
I'intéricur du musée

Projet lauréat : Manfredi Nicoletti et Studio
Passarelli représenté par Lucio Passerelli.
Assistants : P. Bisignani, P. Gandoli
(ltalie).

Consultants : Muséographie : C, Pietrange-
li ; archéologie : D.V. Schilardi ;
structures : A. Caré, A. Michetti ;
systémes : soc. Enetec, G. Moncada

Lo Giudice,




Coupe ou
I'espace virtuel
du Parthénon se¢
dessine, dominé
par les rampes
qu'empruntent
les visiteurs.
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Le maillage régulier de la toiture, partiellement transparente
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Le musée
s'installe en
creux dans

le site, mélant
cheminements
dallés et
passerelle.
Volume virtuel
du Parthénon
au Nord.

e f".." oo : = ~ A

QUIPE BIRIS, =~ =~ - e
2° PRIX

En choisissant le site de « kili », le
creux. en grec, les fréres Biris et
leur équipe ont voulu illustrer
I'idée d'un « batiment qui ne soit
pas un batiment ». Conservant le
sol rocheux dans son relief actuel
(site ancien d’habitat athénien), ils
proposent de .couvrir le vallon
d'une toiture particllement vitrée,
accrochée a4 un maillage régulicr
de poutres fournissant aussi la
climatisation et I'éclairage. A
Iintéricur, des cheminements
dallés ou des passerelles
permettraient au visitcur de choisir
son itinéraire, court ou long. Le
projet comprend la reconstruction

d'une partic de la voiric en T
surélévation au-dessus de I'une des i O
entrées. ' -

2° prix : Tasos Biris, Dimitris Biris, Panos

Kokkoris, Eleni Amerikanou (Athénes). Parti choisi par le frangais Jean-Marc Massot, proche du second prix

site), un volume trés massif et trés
visible depuis I'Acropole.

Ainsi, Georges Candilis qui prési-
dait le jury de la premiére phase
(qui avait choisi 24 projets dont
dix invités a concourir au second
tour), retenu a Paris en novembre
par une jambe cassée, est tres sé-
veére pour le choix final du jury.
« Projet massif. Une insulte, dit-
il, si pres de I'Acropole, le rocher
sacré qui exprime au plus haut
point Thistoire de la civilisation.
Sans doute, ce projet est trés effi-
cace fonctionnellement.  Mais
jaurais privilégié I'idée, un musée
dans le siecle qui arrive, un musée
qui appartienne  a tout le
monde. »

En fait, Georges Candilis aurait
donné la préférence a I'autre ter-
rain, un « creux » dans la colline
de Philopappou, sur le versant in-
visible depuis I'Acropole. Terrain
actuellement non construit qui a
ét€ le site d'un quartier d’habita-
tions dans I'antiquité mais ou les
vestiges ne sont que des emplace-
ments creusés dans le roc.

Le second prix, une ¢équipe
grecque, les freres Tassos et Dimi-
tris Biris, ont proposé¢ d'y établir
le nouveau musée sous une vaste
toiture partiellement transparente
ou serait installée toute la tech-
nologie, climatisation, etc., lais-
sant libre le relief du sol on I'on
aurait pos¢ statues, sculptures et
objets archéologiques. Le Fran-
¢ais Jean-Marc Massot avait pro-
pos¢ une option similaire.

Le jury international (parmi les
étrangers, il y avait Hans Hollein,
Bruno Zevi et Gérard Benoit, re-
présentant I'Uia) a retenu le site
de Makryani, site qui avait la pré-
férence des archéologues, un ter-
rain ot ils ont déja installé en 1987
le centre d’études de I"Acropole
dans un ancien hopital militaire du
XIX® siecle restauré.

Devait  également  séduire  les
hommes de science (ils sont huit
en charge du site, de la restaura-
tion et de la quasi-reconstruction
des monuments) I'idée d’avoir a
I'intéricur du musée un espace
vide aux dimensions du Parthénon
pour y installer a leur emplace-
ment métopes, frises et frontons.
Pourquoi un nouveau musce en
effet ? Pour remplacer le modeste
et parfaitement agréable petit mu-
sée qui existe depuis le siecle der-
nier dans un coin du plateau et out
sont depuis dix ans présentées a
I"abri de toute pollution dans une
cage de verre les « vraies » Carya-
tides notamment. Pour disposer
des équipements modernes (audi-
torium, salles de conférences, ré-
serves) que réclame tout travail
pédagogique et de recherche. En-
fin, pour accueillir les fragments
sculptés de la frise, et autres « tré-
sors » archéologiques dont la
Grece a officiellement demandé
en 1982 la restitution au gouverne-
ment britannique.

Emportées au tout début du XIX*®




siccle par Lord Elgin, ambassa-
deur a Constantinople qui n’avait
eu aucun mal a obtenir une auto-
risation de 'occupant ottoman et
dont les hommes de main avaient
des annces durant chargé plu-
sicurs centaines de caisses sur les
navires & destination de Londres,
les sculptures sont au British mu-
seum gui n'a aucune envie de les
rendre. Mais les Grecs, et en par-
ticulier Melina Mercouri, ne dé-
sesperent pas de les voir revenir.
En tout cas, le musée les attendra.

Michele Champenois

Three sites, 439 projects, ten finalists.
The theme: build a new museum for
the Acropolis, in Athens. Launched in
May 1989 by Melina Mercouri, Greek
miirtister for culture for successive goy

ernments since 1981, the architecture
conest was fudged in two stages, in
May and November 1990, In the inter-
im the conservati ¢ party came o pow-
er, but the new minister for culture, My

Zanetakis, intends to abide by the re
sults

The winners are the halians Lucio Pas-
il who did the Varican museum,
and Manfredi Nicoletti. The forecast
budget is around [0 billion drachmas,
v 35 million pounds sterling. Fi

Sy

el
nance will come from the Greek stai
with contributions of private funds and
the possibility of international aid (the
EEC will most likely accord a grant for

lis)

restoration work on the A ropo
Both architecture and site were in the
running for the contest. The piece of
land chosen, known as the Makryanni,
extends from the southern slope of the
Veropolis, und cuts inte a heavily-pop
wlared quarter. There are twenty or so
o8 there - polykatiki
which will have to be vacated, and this

is bowrnd to cawse ructions in the camp

onmunity dwel

It isn't surprising that a project of this

size, which occupies the enfire area of

e (some XK ) showld canse

rn and spark off criticism. There

are no parking facilites o hatd (1o

[N NS, e winn

{ Carm sugeest-
ed the use of lots situated at the entrance
to the site), and the imposing valume of
the proposed work will be very visible
from the Acropolis. George Candilis,
whe chaired the jury in the first stage
(when 24 projects were short-listed and
[ tor submit final round
projects), bur whe was laid wp in Paris

[CN TeAms inve

with a broken leg in November, is

severe in his fudgement of the final
jury's choice. A massive project”, say

‘A !
e \n evesore so near to the Acropo-

lis, the sacred rock that is a swnemnil in
the listory of civilization, No doubt the

mraject s functional, But 1 would have

favouwred a musewm for the coming

century, one that belongs to evervone

f.' Iy no secre! that Canduis woldd have

preferved the other site, a “hollow™ on

Philopappow Will, on a slope thar is

hidden from the Acropolis. The land in

GUESTHN IS va nt but was in anciens

wlows quarter; the vest
]

maore man ¢

limes a pey
are notiin
dug inter the rock

The Greek team - the brothers Tasos
and Dimitris Biris - who were the run
ners-up, proposed to settle the new mu
seum on

his second site under a vasi

semi-transparent roof, with all the tech

nology and air conditioning, etc., 5o as

( " e
1o leave the grovund refief free for exhib
iting statues, sculptures and archaeo

logical artefucts

~

ABRAHAM,
3° PRIX

Récusant le terme de batiment
pour son projet, Raimund
Abraham ‘parle de « paysage
architectural », Composé de neuf
carrés, le volume proposé.
enti¢rement opaque de la rue, est
posé obliquement sur la trame
urbaine mais occupe presque toul
le terrain, enfermant I'édifice
existant, I'ancien hopital militaire,
Un volume équivalent a celui du
Parthénon. destiné a recevoir les
sculptures et éléments
architecturaux, est le centre du
musée. La prise de lumicre
zénithale monumentalisée au
centre de la composition n'offre
aucune vue vers ["Acropole.

3 prix : Raimund Abraham (New-York,
Vienne).

HI WING LO,
PANAGIOTA
DAVLADI,

MENTIONNES

Tres différent et original, ce projet
privilégic manifestement
I'environnement urbain, trés
oppressant en effet. Non
seulement il maintient en place la
vingtaine d'immeubles de
logements et de commerces qui
bordent actuellement le terrain sur
la frange sud (et qui seront
difficiles a exproprier), mais il les
enveloppe d'une mince couche
d’achitecture dans laquelle. sur
deux niveaux, doit se dérouler le
parcours muséographique. Textures
et matériaux différents. lignes
croisées et formes complexes,
accentuent I'image urbaine de cet
cnsemble, a 'opposé des volumes
massifs et univoques.

Mention spéciale : Chi Wing Lo, Panagiota
Daviadi (Athénes).

Lignes croisées deux niveaux.
et formes Alternance des
complexes pour opacités et

un concours transparence au
muséographique croisement des
en ruban sur parois.

1}
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NSEMBLE HOTELIER
A LA VILLETTE

Ce navire accosté
frontiére nord du parc.

a la Cité des Sciences
plante la nouvelle

Paris
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Le batiment fait partie de 'opéra
tion Villette Nord décidée en 198
apres accord entre la Ville de I
ris et I'Etat, représentés par |’
blissement public d’aménagement
du Parc de La Villette. Le projet
fut mis au point ap NCOUTS
lancé la méme année
L 'opération comprend quelque
300 logements, ateliers d’artistes,
burcaux, commerces et parking,
e le des pas perdus de liaison
aun ), un
ment pour les ¢
enfin le programme
contenu dans ce batiment
lui-ci comporte, s environ
700 m* ho,

poric 3 ¢toiles,

une 1
étoiles ¢

studios

tin Cariou et I'esplanade de la Cité
des Sciences et de I'Industrie, le
biatiment se présente comme un
vasle navi , dont la courbe
de I'étrave, pointée vers Paris, re
produit | de la ligne du
mMELtro en sous-sol
Les trois niveaux | mis en
communication d’espace par un
jeu de superposition de ponts
abrit ocaux communs de
I"hotel : Café francais et sa me:
nine, taurant, hall. salles de
réunions et bureaux. Sept étages
de chambres offrent une typologie
ndis que la terrasse

;’l s

nion restreinte avec vue sur tout
Paris.
C’est la proue du navire qui est
rvée au programme Maeva
son hall indépendant. Elle
est juchée sur un portique monu
mental ouvrant vers la Cité des
Sciences ¢t de I'Industrie.
I facades des étages et de la
partie du sc vers la Cité sont
faites de panneaux de béton pré-
fabriqués soigneusement dessiné
Interrompus  par des travées
murs rideaux en produits ver
comme les deux n ux bas de la
facade sur I'avenue Corentin Ca-
riou, totalement (ransparents
Dans cette partie, les vitrages sont
accrochés & une structure métal-
lique faite de tubes et de
cibles renvovant la encore 4 une
image nautigt
L.a nuit, les éclairages mettent en
valeur jeux des plans en fa-
cade, et la transparence des par-
ties basses, donnant au bAtiment
un aspect presque festif.

Gérard Thurnauer

L’étrave, la nuit
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¢ hall linked to the metro station,

accommuodation wing for visiing

schoolchidren, and the hotel scheme

Al 1old, the complex towals 13 700 m

it out, including a 259-room 3-sta
hotel managed by the Forest Hill chain
and a 3-star tourism residence of 72
small apartments. Stretching our over
130 metres between the avenue Coren-
tin. Cariow and the Cité des Sciences et
I"Industrie, the building looks for all

» world like a big ship tied wp at a

wharf

The three lower levels, which commu-
nicate spatially by a play of superposed
f i

ges, house the hotels’” public prem-
ises  the Café francais and s mezza
nine, restaurant, lobby, conference
rooms and offices. Seven fl

rooms offer varieds confien

Le lobby, sur trois niveaux

the roof wrrace sports a “wheel
house” : a small conference room
overlooking Pavis. The prow of the
ship which is part of the tourism resi-
dence houses an independent lobiy
and rises over a monumental gote

opening towards the Cité des Sciences

Hatel Forest Hill et résidence de tourisme
Maeva, avenue Corentin Cariou & Paris
Maitrise d'euvre : Gérard Thurnaver
assisté par P. Zaborski, D. Carache,

et J.-C. Bauge

Maitrise d'ouvrage : Scic Urba Club Paris
La Villette, Caisse des Dépits et
Consignations, Forest Hill; Scic-Amo
maitre d’ouvrage délégué: Sotrafim
promoteur; Fppy aménageur

Coiit de construction : 102 MF ttc (valeur
89), pour 13 700 m? ho

Entreprise générale : Sopac

Photos : Olivier Wogensky.

Realisation

YCEE

PROFESSIONNEL
A AMBOISE

Dans un repli de terre,
entre parc et pagode,

vignes et ville.

Implanté au milicu de son exploi-
tation viticole, I'établissement est
situé au sud d’Amboise, a proxi-
mit¢ de la célebre pagode de
Chanteloup, dernier vestige de
I"ancien domaine du duc de Choi-
seul.

Respectueux d'un tel contexte, le
bitiment se glisse dans un dénive-
1€ naturel au terrain. L'engazon-
nement de I'ensemble accentue la
continuité végétale et autorise la
mise en valeur de la pagode et du
front de la forét.

Tracé parallelement aux rangs de
vignes de la propriété du lyeée, un
sillon rectiligne nord-sud fonde le

batiment principal, organisé¢ de
part et d’autre d’'une galerie cen-
trale ponctuée de patios plantés.
Cette rue intéricure dessert
classes et hébergement.

PC

Lycée Professionnel viti-vinicole, route
de Blér¢ 2 Amboise (Indre-et-Loire)
Pierre Caillot, Philippe Alluin et
Jean-Paul Mauduit, architectes, 1990

Bet : J-P Tohier, Get ingénicrie,

J-P Lebrun

Muaitre d'ouvrage : Conseil régional du
Centre

Programme : 4 500 m® ho, Iveée, internat
130 lits, restaurants et 2 logements

de fonction

Coiit de construction : 23,6 MF ht. valeur
avril 89.
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UMIERE
D’ETE

Presque rien,
bien ajusté
pour

ne rien faire.

Jean-Marie Monthiers est photo-
graphe de son état, architecte de
surcroit. Sa premiére ceuvre, pour
modeste qu’elle soit — il s'agit de
la transformation d'un garage en
un pavillon d'ét¢ —, porte I'em-
preinte de cette double vocation :
I'architecture est affaire de vue,
de cadrage, de dialogue avec I'ho-
rizon.

La pente crée la coupe, soit deux
pieces, 'une intérieure, 'autre ex-
térieure, a I'abri d'un auvent ap-
puyé sur un portique. Le plan
adapte au diaphragme tantot fer-
mé, tantdt ouvert, les fonctions
simplifiées des vacances, cou-
chage, lecture, cuisine, bain, far-
niente. Le tout se met a l'abri du
soleil, en contre-jour. Dans
'ombre des pieces, les fenétres
composent de petits tableaux, les
baies entre les plans sourient au
paysage, le regard s'élargit,
plonge ou contemple selon le ré-
glage de la profondeur du champ.
Les couleurs enfin réchauffent la
lumiere, quand "air sent le roma-
rin et la lavande. PR

Pavillon d*été & Valbonne
Jean-Marie Monthiers, architecte, 1990,
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Social

MMEUBLE
DE
LOGEMENTS
ZAC

DE REUILLY,
PARIS

Le come-back

de José Oubrerie
sur la scéne

du logement social
parisien.

José¢ Oubrerie, accaparé par sa
carriecre  d'enseignant  QOutre-
Atlantique, a peu construit. Le
Centre culturel frangais de Damas
nous avait dévoilé sur le tard une
écriture  néo-corbuséenne  origi-
nale. On attendait avec curiosité
de voir comment cet ancien du
35, rue de Sévres, épaulé par Kir-
kor Kalayciyan, se comporterait
sur le terrain du logement social.
On sait que larchitecture, pour
s'v frayer son chemin entre
contraintes budgétaires, exigences
du commanditaire, et normes
Him, doit déployer toutes ses
ruses, s¢ préter aux contorsions
les plus acrobatiques, au risque de
verser dans une monumentalisa-
tion dérisoire. Comment un archi-
tecte, plus’ coutumier de la
commande privée, et du « grand
bricolage » de la construction
américaine, allait-il endosser pa-
reil corset 7 Soumis a un calen-
drier serré (le permis de
construire devant étre déposé en
moins de trois mois...), I'exercice
était ici d’autant plus délicat qu'il
s'inscrivait dans une Zac pari-
sienne gagnée sur I'ancienne gare
de marchandise de Reuilly, cha-
peronnée par I'Apur avec pour
architecte  conseil, Roland
Schweitzer. Chaque architecte de-
vait se plier & un cahier des
charges trés pointilleux sur les ga-
barits, et les matériaux de revéte-
ment. L'immeuble confié a Ou-
brerie et Kalayciyan en bordure
de I'« axe majeur » de la Zac,
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devait de surcroit intégrer en rez-
de-chaussée des arcades aux pro-
portions imposées. Ce dispositif
tire sans doute une certaine légiti-
mité du plan d'ensemble : cette
galerie  doit  accueillir  des
commerces et des activités suppo-
sés animer le mail piéton, long de
plus de 300 m qui ponctue avec le
jardin public dessiné par Colboc,
la future promenade reliant le
nouvel Opéra au Bois de Vin-
cennes sur le tracé de I'ancienne
desserte de la gare Bastille. Mais il
reste a discerner comment cette
recherche d’ordonnance se conci-
lie avec le trongonnage arbitraire
des opérations auquel les im-
meubles obéissent sur cet aligne-
ment. Cette colonnade unifica-
trice trop fragile et curieusement
proportionnée, leur donne une al-
lure d’échassier un peu gréle. Ou-
brerie et Kalayciyan pour corriger
ce sentiment ont cherché a travail-

ler leur facade dans I'épaisseur du
retrait. Le projet initial y installait
des coursives. Le maitre d'ou-
vrage les a rapidement Ecartées,
L'immeuble réalisé tient finale-
ment plus du concept de fagade
épaisse cher 2 Henri Ciriani. La
marge autorisée dans la typologie
des appartements était restreinte
par la demande d'une majorité
d’appartements traversants res-
pectant la division jour/nuit. Les
architectes ont multiplié les jeux
de pleins et de retraits en fagade
pour varier les volumes intérieurs.
Les balcons et loggias nichés dans
cet espace intermédiaire s'affir-
ment comme des prolongements
directs des volumes intérieurs.
Seuls les duplex, dans les derniers
niveaux, s'écartent de cette orga-
nisation conventionnelle pour re-
trouver des volumes plus géné-
reux. Les espaces communicants
organisés autour des novaux de

service bénéficient d'une lumiere
naturelle travaillée sous toutes ses
formes : directe, indirecte, ou zé-
nithale. La fagade principale ne
refléte pas la diversité des agence-
ments des niveaux supérieurs. Un
retrait en attique, un bandeau fi-
lant en guise de corniche, mettent
au contraire l'accent sur la pre-
miére « peau » qui forme un
écran unificateur rapporté sur le
corps du béatiment, comme une
sorte de gigantesque mouchara-
bich. Cette facade ouvragée.
ajourée de percements aux pro-
portions variées, s'anime en
contre-point des avant-corps des
balcons. L'ensemble, exposé au
sud. vibre sous la lumiére avec un
sens plastique et musical du ryth-
me, tout en restant tenu par une
recherche serrée dans le calepi-
nage régulier de la pierre. En
contrepartie, la fagade arriere
traitée en béton apparent apparait
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Dans la tradition moderne, la facade épaisse
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plus dépouillée, barrée horizon-
talement de baies en bandeau
continu, simplement entrecou-
pées des volumes des escaliers de
secours. Les architectes ont tenu &
les dégager pour y faire pénétrer
une lumiére naturelle trop
souvent écartée a leur goit de ces
espaces.

Cette  attention aux parties
communes se lit également dans
les halls d'entrée. La galerie en
rez-de-chaussée dégage un niveau
en entresol qui devait accueillir a
‘ I'origine des logements. Ces lo-
Derrigre caux restaient sombres malgré les
ey efforts pour ajourer au maximum

7

Au sommet,
coté nord.

épaisse, : =t
un duplex coté sud, la fagade et y apporter la lumi¢re.
de 4 picces. 2 piéces duplex. Des bureaux s'v sont finalement

Photos ci-dessous. Photos ci-dessous.

installés sur l'instance des archi-
tectes qui ont pu ainsi développer
des halls d’entrée sur double hau-
teur, renouant la avec une typo-
logie d'immeubles haussmanniens
poly-fonctionnels. La lumiere pé-
netre plus en profondeur dans ces
halls ot des séquences d'espace
ont pu étre développées sur le
mode domestique. Une atmo-
sphere conviviale qui tranche avec
les boyaux obscurs qui sont le lot
habituel des entrées d'immeubles

arisiens. )
P Bruno Suner

With his hand:

orther sit

s el ver il

On gnen 1o conpo

Immeuble dans la Zac de Reuilly, Paris
XII®. 66 logements PLL, 5300 m” ; locaux
d’activité, 640 m? ; commerces, 660 m* ;
surface Hon totale 8 145 m?.

Maitre d’ouvrage : Rivp

Maitre d'euvre : José Oubrerie et Kirkor
Kalaycivan, avec J.P. Djalili ; I. Prego,
N. Seradji, E. Pilade, E. Dufay,
assistants,

Bet Dupont Setece ; électricité, Etrema.
Photos : J.-M. Monthiers,




GENCE

BANCAIRE

A OSTENDE

Une part de gateau,
qui démontre la vivacité
de la jeune architecture

en Belgique.

Si la Belgique a joué un réle dans
I"évolution de [Tarchitecture du
XX® siecle, c’est grice a l'apport
de I'’Art Nouveau. Horta, Han-
kar, Van de Velde..., leur ceuvre
est de premiére importance dans
I'évolution européenne. Entre
1920 et 1940, I'étranger identifie le
modernisme belge avec une seule
réalisation : la Cité Moderne de
Victor Bourgeois.

Dans les années soixante-dix, la
Belgique attire Pattention inter-
nationale avec la Mémé de Lucien
Kroll; dix ans pius tard, lors de
I'exposition a Paris, 'on découvre
P'eeuvre intégre de Charles Van-
denhove. Pour la plupart des
étrangers, en dehors de ces deux
architectes, la Belgique ne repré-
sente qu'un grand vide sur la carte
européenne. Toutefois, un certain
nombre de jeunes créateurs se
profilent. Dans le but de les faire
connaitre & un plus large public, la
S/AM (Fondation Musée d’archi-
tecture) a pris en 1983 I'initiative
d’attirer I"attention sur la produc-
tion d'architectes de moins de
quarante ans, en organisant une
exposition annuelle « Jeunes Ar-
chitectes en Belgique » et en édi-
tant un catalogue.

Une des figures les plus intéres-
santes de cette géndration est Sté-
phane Beel. né en 1955, établi &
Bruges.

I se manifeste avec une de ses
premiéres réalisations, la maison
Van Pelt (1985) qui obtint en 1988
le prix international Eternit. La
revue néerlandaise Forum lui a
consacre I'an passé un numéro. Sa
derniére réalisation est une filiale
de la Banque BAC a Ostende.
Pour la réalisation de ses diffé-
rentes agences, cette banque a re-
fus¢ une image uniforme congue
par un seul architecte comme ¢’est
souvent le cas ; plusieurs concep-
teurs talentueux ont ainsi pu don-
ner, chacun a sa maniére, une
réponse aux exigences spécifiques
d'un lieu.

A premiere vue, le terrain attri-
bué¢ a Beel semble plutdt mal-
heureux, pointu comme une part
de gatean. L'architecte a fait face
i ces limites posées par le lotisse-
ment. Comme dans ses autres réa-

lisations, il part du programme
requis, croyant qu’il v a la assez de
possibilités pour arriver a une
composition originale. Le vrai
point de départ, c'est Ianalyse
méticuleuse des exigences. En-
suite, en recomposant ces Elé-
ments, il sait comment combiner
la fonctionnalité avec la présence
claire de l'espace. La plasticité
n'est pas le résultat d’une volonté
de formes autonomes, elle dérive
de la nouvelle facon de ranger les
éléments.
Au milieu du rez-de-chaussce se
trouve un parallélépipede légere-
ment courbé. Aux deux extrémi-
1és, presque enticrement fermées,
Beel a prévu les coffres et la salle
technique des automates de la
banque. Les guichets se trouvent
au centre; ils onl un caractere
transparent. L’architecte met un
accent particulier sur le volume
allongé en le faisant sortir dans la
facade. Ce parallélépipede fone-
tionne également comme élément
de séparation entre la zone pu-
blique et le bureau.
A Tétage, le plan se divise en
segments : deux sont vides afin de
capter le plus possible la lumiere.
L’ensemble résulte en un espace
captivant oit le volume allongé in-
férieur se détache de I'étage.
La facade se présente comme une
grande fenétre entourée d'un
cadre massif. L'entrée est accen-
tuée par le volume proéminent.
L’architecture de Beel se dé-
composec en ¢léments  sans
s'émietter; elle se caractérise par
sa logique presque irritante. Le
batiment d'Ostende présente ce
caractere d'évidence : lorsqu’on
parcourt le programme requis, il
est bien difficile d'imaginer une
solution différente pour ce ter-
rain. : :
Marc Dubois

Agence de banque Bac a4 Ostende
Stephane Beel, architecte, 1989
Photos : Kristien Daem
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Rez-de-
chaussée :
1. entrée

2. salle d'attente

3. guichets
4. coffres
5. zone ATM
6. zone PKR
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30 secondes de croisiere...




...pour tout imaginer.

Imaginez un ascensewr si parfait
que ses voyages seraient autant de
mini-croisiéres. Imaginez une ca-
bine dont vous pourriez tout imagi-
ner : ses coloris, ses finitions, du sol
au plafond dans le moindre détail...
Elle serait entierement modulaire,
elle se préterait a toutes vos exigen-
ces ; pour tous vos projets, des plus
simples aux plus prestigieux.
SORETEX a inventé cet ascenseur
et lui a donné un nom : ESCALE.
Imaginez...

|

ESCALE, signé SORETEX: I'ascenseur-croisiere.

SORETEX - Groupe THYSSEN
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Vingt-cing ans
apres la parution
de Complexity
and Contradiction,
ou en est

le Venturisme ?
Une analyse

de Francois
Chaslin,

un long entretien
de Philippe
Barriere

et Sylvia Lavine
avec Robert
Venturi

et Denise

Scott Brown,

et la publication
de six projets
récents tentent
d’y répondre.

\RCHITECTURE
WJOURD AU

VENTURISME,

Dossier

UN BILAN

Sur cette page :
« recommandation
pour
un monument »,
(contre-projet
ironique pour
I'hotel-de-ville
de Boston).

Page ci-contre
« The Big Apple »,
projet de 1984
pour

Iimes square

décidément
complexe et
contradictoire,
passionnant
pour cela mé
me. Cette com-
plexité, ces con-
tradictions, les
architectes de-
vaient désor-
mais les  assu-
mer sans  au-

N REVE

AMERICAIN

Que reste-t-il ici de Venturi,
et qu’avons-nous appris

de Las Vegas ?

Le doute, d’abord,

ce grand principe

des philosophes,

une attention relative

a la culture populaire,

une certaine acceptation

du réel et, surtout, U'idée que
I’architecture est, définitivement,
diverse et arbitraire.

De méme qu'a I'dge classique il
convenait de faire le voyage de
Rome, les architectes du monde
entier s’'en furent il v aura bientot
vingt ans visiter Las Vegas sous la
conduite de Robert Venturi, De-
nise Scott Brown et Steven Ize-
nour. Et il y a presque vingt-cing
ans que Venturi publiait son fa-
meux manifeste Complexity and
Contradiction in Architecture, en
frangais ; De l'ambiguité en archi-
tecture. Vincent Scully, son préfa-

cier, I'annongait comme « proba-
blement le plus important de la
théorie » depuis Vers une archi-
tecture de Le Corbusier, suscitant
les sarcasmes de Tafun et quel-
ques autres.

[’auteur nous y invitait a ne pas
craindre d'étre équivoques, a ne
pas nous laisser « plus longtemps
intimider par la morale et le lan-
gage puritains de Tarchitecture
moderne orthodoxe », a re-
connaitre combien le monde était

cune honte et,
bien au contrai-
re, les rechercher en eux-mémes,
les cultiver pour enrichir de plai-
sirs nouveaux, de valeurs ambi-
gués jusqu'alors refoulées et enfin
redécouvertes, les projets qu'ils
dessineraient, sans bien sar pour
autant jamais négliger « la dure
obligation du tout »

On leur conseillait d’abandonner
leurs vastes desseins universa-
listes, leur vaine prétention a or-
ganiser le chaos, 4 donner un sens
clair et structuré a la confusion
nécessaire et légitime de Munivers.
Cet ouvrage étrange, empirique,
un peu fastidieux de lecture avec
ses incessants balancements d'un
paradoxe a I"autre, contribua effi-
cacement a ¢branler les dogmes
les mieux ancrés des pensées ar-
chitecturales du moment. Appuyé
sur des notions de bon sens, psy-
chologie de la forme, sociologie
du goft, baigné d'un halo de
culture pop, tout imprégné aussi
d'un mélange de réalisme ct de
tolérance typiquement américain,
enrichi par une parfaite acuité¢ du
regard et une remarquable apti-
tude a lire les édifices de maniere
biaise, pour y déceler des charmes
maniéristes et sophistiqués, des
dialectiques curicuses ou de ré-
jouissants effets « sans beauté ni
grandeur particulieres », le livre

de Robert Venturi & la gloire de
I"ambiguité¢ inocula dans la cons-
cience des architectes les plus as-
surés dans leur intransigeance mo-
derniste les premiers germes du
doute, ce « grand principe expéri-




mental » des philosophes, qui
« laisse a I'esprit sa liberté et son
initiative ».

Tous, au moins, savent mainte-
nant que leur point de vue sur
I'architecture et le monde n'est
qu'une fagon particuliere de voir
les choses, une attitude, une idéo-
logie, un style éventuellement,
une morale peut-étre ; en aucun
cas une vérité générale. Tous
savent, ou plus exactement de-
vraient savoir, quil est d'autres
golits possibles et qu'il est loisible
d’apprécier, comme I'enseigna
Venturi, les choses « hybrides
plutdt que pures, issues de com-
promis plutot que de mains pro-
pres, biscornues plutdt que sans
détours, ambigués plutdt que
clairement articulées, aussi contra-
riantes qu'impersonnelles, aussi en-
nuyeuses qu'attachantes, conven-
tionnelles plutdt qu'originales, ac-
commodantes plutdt quexclusives,
redondantes plutdét que simples,
aussi antiques que novatrices,
contradictoires et équivoques plu-
tot que claires et nettes ».

Et pourtant, bien que ces idées
nous soient devenues familiéres,
bien que résonnent dans nos mé-
moires, comme les versets d'une
ancienne psalmodie, le rythme
méme de la pensée de Venturi,
ses oppositions rituelles, ses mises
en relation, ses « plutdét que » et
« plutdt que », pourtant, le sage
de Philadelphie n'a pas véritable-
ment fait école. Ses préceptes se
sont dilués dans l'air du temps.
formant un arriére-plan lointain
que longte masquerent a demi
les constructions mentales hau-
taines et fragiles du postmoder-
nisme international, souvent aussi
vaines, sectaires, formalistes et
aveugles a la réalité que le vieux
modernisme d’antan.

On n’a guére appris de Las Vegas,
rien de tangible ; mais des intui-
tions, cependant, une certaine ca-
pacité a étre attentif, des notions
discrétes qui sont malheureuse-
ment de faible résistance lorsque
déferlent les dogmes.

Venturi semble étre resté essen-
tiellement un architecte améri-
cain. méme si la trame de sa ré-
flexion posséde un indiscutable
caractére général tout en étant,
comme il l'edt dit, « judicieuse
plutdt qu'universelle ». Il est amé-
ricain par son pragmatisme, la
méfiance qu'il entretient & I'en-
contre des théories trop grandi-
loquentes, trop radicales ou « hé-
roiques » ; ni conservateur ni
progressiste, il craint les idéolo-
gies et le volontarisme utopisant ;
il est réaliste et tolérant et, en
sociologue, se veut libre de tabou
et d'a priori.

« Nous ne sommes pas des philo-
sophes, mais des architectes »
pose-t-il, revendiquant un lien as-
sez lache, une correspondance un
peu distendue entre ses écrits et
Ses ceuvres construites : « ouvert
et varié » dans ses idées sur 'ar-
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“A garden party of styles™, fagades
éclectiques, 1977, Robert Venturi

il

chitecture, il n'est qu'« un artiste
qui pense beaucoup » ; non un
visionnaire, done, mais un profes-
sionnel occupé a ses tiches di-
verses et immédiates, conscient de
ses limites et des limites de tout
projet, qu'on ne saurait bourrer
de trop d'intentions théoriques :
« Nous avions échoué, écrivait-il
avec humour, & incorporer dans
nos bitiments des ¢léments rap-
portés ou a double fonction, des
distorsions circonstancielles, des
dispositifs pratiques, des excep-
tions événementielles, des diago-
nales exceptionnelles, des choses
dans les choses, des complexités
accumulées ou  contenues, des
couches ou des striations, des es-
paces résiduels et des redondants,
des ambiguités, des inflexions, des

Vivifier

la haute culture
grace

a la culture
populaire

dualités, des ensembles difficiles
ou le phénoméne du ceci-et-cela-
et-plus-encore. »

Il compose avec le présent, avec le
réel, avec le goiit des autres, bon
ou mauvais, avec le désordre na-
turel des paysages que les archi-
tectes autrefois espéraient réfor-
mer. Il a découvert qu'il n'existe
pas « une seule culture du got,
mais plusicurs », imposant un plu-
ralisme qui correspondrait a la ri-
chesse de I'expérience moderne.
Cette facilité¢ a se satisfaire des
conditions régnantes, a se délec-
ter, en tant qu’architecte, des ca-
ractéristiques banales de la ville
américaine que la photographic et
le cinéma, la peinture pop puis
hyperréaliste avaient magnifices
(« si tout est si mauvais, deman-
dait-il, pourquoi cela nous inspire-
t-il tant ? »), 4 rendre extraordi-
naire l'ordinaire, a voir enfin ce
qu'on se refusait a considérer. &
ridiculiser le pompeux, l'acadé-
mique pour valoriser en retour le
trivial et glorifier le cliché, a ac-
cepter comme étant un élément
essentiel de notre quotidienneté et
de notre imaginaire les enseignes,
les slogans, les stércotypes de
'univers commercial, & tenter de
« vivifier la haute culture grice a
la culture populaire » que nous
tenions pour une sous-culture, ont
suscité chez ses confréres des réac-
tions agressives.

On attaqua chez les venturiens les
héraults dévoyés de I'esthétique
marchande, les architectes de la
« majorité silencieuse », de cette
middle-middle-class méprisée (alors
que le « peuple » était sur-valori-
s¢ par la tradition progressiste de
I'architecture moderne). Manfre-

do Tafuri leur reprocha d'avoir
instauré « une école de blasés,
sans valeur a transgresser ». Paul
Rudolph estima que, si tout était
si bien que cela et Mainstreet aussi
« presque parfaite » qu'ils le sou-
tenaient, alors leur architecture
€tait déja construite, ici et la, et il
¢tait « inutile de faire plus ».
Charles Jencks dénonga leur « en-
gagement en faveur de la lai-
deur » et, sans contester 'impor-
tance de leur contribution a
avénement de ce postmoder-
nisme dont il se faisait le chantre,
jugea qu’ils prétendaient abusive-
ment « faire peuple » et prenaient
plaisir  «au coté  idiot  des
choses ».

On dénonga le cynisme dont té-
moignait leur apologie du laid et
de T'ordinaire, leur propre des-
cription de leur fameuse Guild
House, avec sa « construction en
brique pas trés avancée technolo-
giquement, ses fenétres a guillo-
tine démodées,... et la laide an-
tenne de télévision », factice et
dorée, qu'ils avaient dressée
comme un embléme sur la fagade
de cette maison de retraite ; elle
fut regue comme une parodie
cruelle, une ironie insultante a
I'encontre de la passivité cultu-
relle des vieilles gens, un signe de
duplicité cynique, et devait en ef-
fet jeter une lueur un peu mal-
saine sur cette manipulation de
symboles a laquelle ils invitaient,
sur leur respect de la culture des
autres et la sincérité de leurs posi-
tions contre le «snobisme de
classe ».

On leur reprocha de confondre
I'état des choses, le paysage amé-
ricain tel qu'il est spontanément
produit, avec I'expression volon-
taire du goOt populaire, de
confondre cause ct effet, d’éprou-
ver un penchant gringant et désa-

Rire,
pour ne pas

pleurer

busé, plus qu'une vraie sympathie,
envers les valeurs communes. Ne
disaient-ils pas quelque part sou-
haiter « rire pour ne pas pleu-
rer » 7 Et n'y avait-il pas quelque
obscure tristesse, quelque aban-
don résigné a la source de leur
démarche ?

Ils ne I'avouaient pas, en tout cas,
parlant au contraire de vitalisme,
de dynamisme et rejoignant, ainsi
encore, certaines valeurs fonda-
mentales de 'optimisme améri-
cain, marquant une confiance
dans le présent et 'avenir sans
faille, trés ¢loignée des désespé-
rances romantiques qui agitaient
une part du monde architectural.
L'anarchie apparente des sociétés
modernes, 'hétérogénéité des es-
paces, le vieillissement rapide des
objets, des esthétiques, des sites,

le triomphe implacable de I'usure
sur les réves de permanence et
d’éternité qu’avaient les construc-
teurs, et dont, mieux que tout,
témoignent les enseignes déglin-
guées des bords de routes, cette

Une image
vaut
un million

de formes

acceptation du provisoire qui est
de régle dans la logique mar-
chande, leur paraissaient justifier
pleinement un de leurs slogans :
« Enrichir la vie : pas la clarifier
car nous baignons dans la confu-
sion. »

Sans trop se perdre dans les
méandres de la sémiologic. sans
trop faire théorie de leurs intui-
tions, ils opérérent une ouverture
féconde vers la notion de langage.
La encore, ils se savaient archi-
tectes et non linguistes, ce qui leur
permit d’éviter certains écucils pé-
dants. IIs firent admettre que
toute ceuvre se prétait a divers
niveaux de lecture et de compré-
hension, gu’on pouvait ne la saisir
que partiellement, ou autrement
que ne I'entendait son auteur, ou
tout de travers, et 'aimer pour-
tant.

Les premiers, ils notérent toute
I'importance de la publicité, cette
dimension majeure de la culture
moderne, soulignant sa beauté
formelle, son impact immédiat., sa
force contre laguelle il devenait
absurde de vouloir lutter. « Une
image, affirmaient-ils, vaut un
million de formes » et il est peut-
étre inutile alors de prétendre ri-
valiser avec les néons du serip et la
formidable esthétique spontanée
du bord des routes, cette accumu-
lation vivace de symboles sans
cesse renouvelés, avec I'arme ca-
duque que sont les moyens
propres a larchitecture, pauvre-
ment hors d’échelle.

Dans ces urbanisations améri-
caines distendues, ces tissus rela-
chés au fil de I'asphalte, ces es-
paces ouverts, non finis, jamais
achevés ol triomphe la mobilité,
ou se manifeste comme nulle part
le struggle for life, ces lieux o nait
une beauté nouvelle, de toute ma-
niére inéluctable, il fallait que les
architectes se forgent d’autres atti-
tudes, d’autres stratégics, qu’ils se
débarrassent de leur ancien mé-
pris, rejoignent un sentiment poé-
tique que les artistes, les cinéastes,
les écrivains avaient découvert
avant eux, et se mettent a leur
tour & « savourer |'étalement spa-
tial de la route ».

Dans ce cadre, « l'architecture,
affirmaient-ils, ne suffit plus » ; et
« I'enseigne devient plus impor-
tante » que les agencements de
volumes. L’économie milite pour




des constructions standards, de
simples abris, souvent provisoires,
des « abris décorés ». Le batiment
parfois compte donc moins ; c'est
la facade qui sculc importe, car
clle est I'enseigne, elle symbolise
la destination de I'édifice. elle ac-
quiert une relative autonomic.
A bien des égards, leur architec-
ture retrouvait ainsi les voies ou-
bliées de certains modeles chers &
la mémoire américaine et qui
choquent  I'esprit  curopéen :
celles des villes de Far West, ces
grands frontons ¢n bois devant
des baraques toutes simples que
nous rappellent les décors de films
ou les bandes dessinées de Lucky
Luke.

Sans doute, la encore, dans cette
américanit¢é profonde de son ins-
piration, réside une des raisons du
relatif insucces de Venturi dans la
vieille Europe. Le Far West, Las
Vegas et ses néons, Disneyland et
ses jeux d'échelle, ses modeles ré-
duits, ses édifices plus petits que
nature, ses émerveillements fa-
ciles et bon enfant, ses faux-sem-
blants décontractés, son gott du
décor et du simulacre, sont étran-
gers 4 la culture européenne tradi-
tionnelle : nous y voyons volon-
tiers une « sous-culture » régres-
sive, persuadés que nous sommes
par ailleurs de ce que les Améri-
cains seraient de « grands en-
fants ». A chaque peuple ses cli-
chés..

Larchitecture européenne, et no-
tamment frangaise, se¢ référe a
dautres  traditions,  d'autres
images, d’autres programmes aus-
si, d'autres atmosphéres : du
moins pour le moment. L'in-
fluence du venturisme ne pouvait

L'influence

de Venturi

en Europe

ne pouvait étre
qu'indirecte :

a chaque
peuple

ses clichés

alors étre qu'indirecte. Si certains,
comme Montassut ¢t Trille, en
ont autrefois récupéré tels élé-
ments d’'écriture (arcs surbaissés,
frontons, colonnades, décor affir-
mé, moulures), animés par une
volonté affichée de « déstabilisa-
tion » formelle par juxtaposition
ou superposition d'¢léments ar-
chitecturaux délibérément contra-
dictoires, si  d’autres, comme
Christian de Portzampare, ont su,
dans un tout autre registre, pro-
duire une ceuvre parfaitement
« complexe et contradictoire »,

mais avec une fondamentale gra-
vité¢ absente chez Venturi, c'est
plus dans le regard que nous je-
tons sur le monde gu'ils nous ont
apporté ; et sans doute particulic-
rement dans ce regain de sympa-
thie tardif qui se manifeste depuis
quelques années face aux pro-
blemes, aux cultures, aux pay-
sages de la banlicue.

D’autres, comme Stanislas Fiszer
ou Alain Sarfati, qui partagérent
par ailleurs le gotit de I'architecte
philadelphien pour les souples dis-
positifs expressifs d’Alvar Aalto,
ont un moment, comme lui, joué

Philosophes
peut-étre,
Venturi

et les siens
sont

d"abord
architectes

des assemblages complexes, des
distorsions, des impuretés. des
symboles, des trucages d'échelle
et du décor, y mélant a une
grande préciosité plastique  des
fragments parfois un peu caricatu-
raux venus de la culture populaire
et de la construction ordinaire,
avec une fascination non dissimu-
Iée pour certains éléments démo-
dés de la tradition pavillonnaire
(marquises, toits de tuile, balcons
de fonte, clotures de ciment arm¢)
ou des jeux de matériaux « vul-
gaires » (paillettes, carrelages,
ferronneries).

Tel autre architecte de I'Area,
Gérard Bauer, inaugurant il v a
guelques années a Chamonix un
ensemble pasticheur qu’il avait se-
mé  d'intentions  plus  savantes,
nous demandait avec une pointe
d'inquiétude si tout cela « grin-
gail » assez @ venturisme encore,
comme est venturienne attitude
que pronait Bernard Hamburger
dans son remarquable essai sur
Larchitecture de la maison, tem-
pérée par un sain pessimisme qui
lui faisait toutefois remarquer que
« la découverte de la signification
en architecture correspond au mo-
ment ou il n’y a plus rien a dire,
sinon des choses tellement
compliquées qu’elles sont effec-
tivement réservées i un cercle res-
treint ».

Jean Nouvel, bien str, serait une
autre trace de [linfluence des
theses de Robert Venturi en
France, avec chez lui un moindre
intérét pour le conventionnel et la
banalité, un plus vif désir de pro-
vocation critique, de  détourne-
ment et de polémique, ¢t surtout
un amour de la modernité, de la
technologie futuriste, qui semble

complétement étranger a univers
poctigue, plus nostalgique, de son
modele américain. Mais, chez 'un
comme chez 'autre, on retrouve
la méme volonté de ne pas dissi-
muler les problemes @ bien au
contraire de les exhiber. d'en faire
la maticre méme, le principe, le
prétexte de 'eeuvre.

Et revenons en Amérique. ou
s’enracine le travail architectural
de I'agence Venturi, Scott Brown
et Associés, ou plutot aux Ame-
riques, tani cette ceuvre, désircuse
de nivaliser avee la « diversité fa-
cile » de sir Edwyn Lutyens, a
pratiqué¢ des mani¢res en appa-
rence étrangeres les unes aux
autres, certaines inspirées de la
tradition moderne, d’autres du
classicisme, certaines démarquées
de Testhétique commerciale des
grandes routes, d'autres des pares
d'attraction populaires. dautres
enfin des architectures venues du
pays profond et de la country
culture avec, en toutes occasions,
des distorsions, des variations, des
dérives, des manipulations curicu-
ses des schémas habituels,

Cette toute relative incohérence
formelle dont ils se font gloire,
cette pluralit¢ de vocabulaires
plastiques et symboliques qu'ils se
plaisent a travailler, participent du
méme continent : celui du melting
pot, du mixage, de la tolérance
mutuelle, de la confiance en I'his-
toire & venir, de I'acceptation du
présent tel quil s'offre et du culte
des souvenirs du passc. du contex-
te, des micro-cultures locales, des
valeurs régionales, de lidentité
des petites communautés. L'éclec-
tisme venturien, le  mélange
joyeux des styles ne sont que le
reflet de la présence simultanée
dans les esprits modernes d’héri-
tages, de nostalgies et d’aspira-
tions contradictoires.

Et peut-étre, de leurs construc-
tions si hétérogénes. nous tou-
chent aujourd’hui le plus celles
qui justement sont les plus améri-
caines, celles qui, comme les mai-
sons Trubeck et Wislocki, pren-
nent place dans la chaude atmos-
phere des traditions du Cap Cod,
réemploicnt les bardeaux de bois
du shingle stvle, semblent se
fondre dans le paysage et dans
Ihistoire, comme la Tucker house
de I'état de New York. la maison
Brant-Johnson du Colorado, celle
avec une véranda pour le Dela-
ware ou celle, plus récente. pour
un bord de mer prés de Long
Island.

La rigueur doctrinale, la rétho-
rique polémique s’y effacent au
profit d'un grand bonheur domes-
tique, un brin de folklore, une
illusion de banalité confortable o
n'ont que plus de prix les tensions,
le maniérisme ralfiné, les traits
d’humour en demi-teinte. lei, des
colonnes silhouettées, découpées
dans des panncaux en claire-voie,
un peu renflées, difformes, genti-
ment grotesques comme les ma-
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chines & écrire molles de Claes
Oldenburg, la des déformations
parfaitement contrélées de motifs
traditionnels, des ornements peints
ou ajourés dans les planches, un
il-de-beeuf plus grand que na-
ture, un toit en forte saillic, un
escalier bien raide, un jeu décora-
tif presque fondu dans les clins de
bois, des variations d’échelle qui
donnent une présence exception-
nelle a des €léments parfaitement
communs.

Alors apparait toute la force ma-
gique de I'expression architectu-
rale, le plaisir de la poétique an-
cestrale de la maison, renforcé par
I'insolite de certains agencements.
Alors se vérifie combien, philo-
sophes peut-étre, Venturi et les
siens sont d’abord architectes ; et
combien leurs principes de
composition et de décomposition,
loin d’étre de simples instruments
de polémique et des échafaudages
de théories abstraites sont,
comme peu d’autres en ces années
discoureuses, totalement en ac-
cord avec une sensibilité subtile,
proprement architecturale.

Frangois Chaslin

Just as in classical times the cultured
were more or less bownd to visit Rome,
some twenty years ago architects from
the world over visited Las Vegas,
drawn there by Robert Vennrd, Denise
Scotr Brown and Steven [zenour, Al-
most twenty-five years ago now, when
Venturi published his famed manifesto
Complexity and Contradiction, Vin-
cemt Scully, who wrote the foreword 1o
this work, predicted that it was “prob-
ably the maost important writing on the
making of architecture since Le Corbu
ster's Vers une architecture”, and in

doing so drew forth the sarcasm of

Tafuri and a few others.

The awthor enjoined architects not 1o be
frightened of being equivocal, not 1o let
themselves "be intimidated by the puri-
tanically moral language of orthodox
Muodern architecture”, and to recognize
to what extent the world was distincly
complex and contradictory, and pas
sionately interesting because of that.
Henceforth, architects had 1o openly
assume this complexity and these con-
tradictions, and rather than be asham-
ed of them, seek them owt, cultivate
them to enrich with new pleasures and
ambiguous values (hitherto repressed
but now rediscovered) the projects they
designed, withowr of course ever ne
glecting “the obligation towards the
whale”,

They were advised to abandon their
vast universalist schemes, the vain pre
tension of ordering chaos, of giving a
clear and structured meaning to the
necessary. and legitimate confusion of

the universe. This strange, empirical
work, somewhat tedious in its reading
with its incessant shifting from one par-
adox to anether, helped 1o effectively
shake the dogmas most firmly settled in
the architectural thought of the time, It
was based on notions of common
sense, the psvchology of form, the so-
ciology of taste, and bathed in a halo of
pop culture impregnated with a mixture
of realism and typically American rol-
erance; i was informed by a perfecr
acuity of regard and a remarkable apri-
e for the obligue reading of edifices
that laid bare their sophisticated Man-
nerist charms, curious dialectics or de-
lightful effecis “devoid of any partic-
wlar beauty or grandeur”. As such,
Robert Venturi's book in praise of am-
higuity inoculated the consciousness of
even those architects the most self-as-
sured in their Modernist intransigence
with the first germs of doubr - that
“grear experimemal principle” of the
philosophers which “leaves the mind its
freedom and initiative”,

Now at least, they all know that their
point of view on architecture and the
world ar large is just one particular way
of secing things, an attitude, an ideo-
logy, a style or a morality perhaps; but
in no way a general truth. They all
know — or more precisely they should
know — that it is possible 10 have other
tastes, and praiseworthy o appreciare,
as Venwurt advocated, elements thar are
“hybrid rather than “pure”, compro-
mising rather than “clean”, distorted
rather than “strraightforward”, ambi-
guous rather than “articulated”, per-
verse as well as impersonal, boring as
well as “interesting”, conventional rath-
er than “designed”, accommodating
rather than excluding, redundant rather
than simple, vestigial as well as in-
novating, inconsistent and equivocal
rather than divect and clear”.

And yet, though these ideas are now
Jamiliar 1o us, echoing in owr memories
like the verses of an old psalm with the
rhythm of Venturi's thought, s ritual
oppositions  and  relation-making, its
“rather than... rather than", the sage
fram Philadelphia cannot be said 10
have founded a school. His precepis
have been dissipated.in the ambient air,
forming a distant backdrop that for a
long time masked in part the haughty
aned ,’ru_:yh* mental constructions of in-
ternational Postmodernism. that were
often as vain, das sectarian, and as bilind
to reality as the old Modernism of the
past.

Little was learnt from Las Vegas, noth-
ing tangible; but there were intitions
even so, a certain capacity for being
attentive, discreet notions that are, un-
fortunately, il-equipped o resist the
onslawght of dogma

Even if the pattern of his thought evi-
dences an undeniably general charac

ter, Venturi seems 1o have remained an
essentially American architect: as he
limmself says, heis “maore judicious than
wuniversal”. He s Americun by his
pragmatism, by his mistrust of high

flown, radical or "heroic” theovies: nei

ther conservative nor progressionist, he
fears ideologies and wopian wilfulness;
he is a tolerant realist, and as a sociol-
ogist, strives to be free of all whoos and
preconceptions.

"We aren't philosophers, we're archi-
tects”, says he, laying cluim 1o a fairly
loose link, a nor-too-close correspond-
ence between his writings and his brild-
ings: “open and varied" in his ideas on
architecture, he is just “an artist who
thinks a lot™; nota visienary then, but a
professional intent on the various tasks

in hand, conscious of his limits and of
the limits of all projects, that can not be
crammed witl 1oo many theoretical in-
tentions: "We had failed”, says he with
his customary humour, “1o fit into our
buildings double-functioning or vesti-
gial elements, circumstancial  distor-
tions, expedient devices, eventful ex-
ceptions, exceptional diagonals, things
in things, crowded or contained in-
mricactes, linings or laverings, residual
spaces, redundant spaces, ambiguities,
inflections, dualities, difficult whaoles,
or the phenomena of botl-and”,

He makes do with the present, with the
real, with others tastes whether good or
had, with the natural disorder of land-
scapes that erstwhile architects longed
1o reform. He has learnt that there is
not one taste culture, but several”,
imposing a pluralism that corresponds
1o the richness of modern experience.
This faculry of being satisfied with ex-
isting conditions, of being able o wke
an archirect’s delight in the banal char-
acteristics of the American town, which
photography, cinema, Pop and then
Hyperreal painting have magnified ("1f
everything is bad”, he asks himself,
“why does it inspire us so much?”), of
heing able to make the extraordinary
ordinary, and finallv, of seeing what
people had refused 1o wake into consid-
eration, of ridiculing the pompous and
the academic to valorize in return the
wrivial and glorify the cliché, of accepr-
ing as a vital element of our daily life
and imagination signs, slogans and
sterentypes of the commercial world, of
trying to “enliven high culture by pop-
ular culture”, which people had taken
o be a sub-culture — all of this has
sparked off ageressive reactions from
many of his peers.

People have taken Venturians to task
for supposedly being the delinguent
heralds of commercial aesthetics, the
architects of the “silent majority”, of
the  scormed  middie-middle-class
(whereas the people were over-valor-
ized by the progressionist tradition of
Madern architecture). Manfredo Tafu-
ri reproached them for having set up "a
school for the blasé, with no values 1o
transgress”. Paul Rudolph said that if
things were as good as they said they
were, and Muainstreer, as they main-
tained, “almost perfect”, since their ar-
chitecture had already been built here
and there it was “useless to do any
more"”. Charles Jencks denounced their

“engagement in favour of ugliness”,
and without questioning the impor-
tance of their contribution to the advent
of Postmodernism, whose praises he
sang, held that they pretended unfairly
1o "be like the people” and revelled in
“the stupid side of things"

\lvo dencunced was the cynicism of
their apology of the ugly and the ordi-
nary. Thetr own description of their
famed Guild House with its "brick con-
struction not very advanced lechnologi-
cally, its old-fashioned sash windows. ,
and ugly welevision antennac”, artificial
and gold-plated, that they had raised
up like an emblem on the fagade of this
old persons’ home, was indeed taken to
be a cruel parody, an insulting sarcasm

directed ar the cultwral passiveness of

the aged, a sign of cymical duplicit

and was 1o cast a somewhar dubiows
light on this manipulation of symbols
1o which they invited architects, on their
respect of the culture of others, and on
the sincerity of their denunciarion of
“clasy snabishness”

.”H'l were n‘f.\l! (h'('\\t'(f down [}'f' con-
fusing the state of things, of the Ame-
rican landscape as it is spontaneousiy

produced with the voluntary expression
af pn,m.u'm' taste, of mixing up cause
and effect, of having a jarring and
disenchanted leaning towards commaon
values rather than a real sympathy for
them. Had they not said somewhere
that they wanted “to laugh so as not to
ery”? And wasn't there some obscure
sadness, some  hopeless  resignation
somewhere ar the source of their ap-
proach?

They didn’t admit to it in any case,
speaking on the conmrary of vitalism
and dynanmism, and linking thus once
mare certain values fundamental 1o
American optimism, marking a flaw-
less confidence in the present and the
future, a far cry from the romantic
despair that was shaking a good part of
the architectural world.

The apparent anarchy of modern socie-
ties, the heterogeneity of spaces, the
swift aging of objects, aesthetics and
sites, the implacable tiumpl of wear
and tear over the dreams of lastingness
and eternity that builders have (and 1o
wiich testify more than anything else
broken down signs by road sides), this
acceptance of the wemporary which iy
an axtom in commercial ;'ugl; appedared
ter them 1o fully justify one of their own
stogans: "Envich life; net clarify i,
because we live amidst confusion™,
Withowr geting lost in the meanders of
sentiofogy, or systematically  wrning
thetr theories imto inuitions, they have
made a fruitful opening wowards the
notion of language. And here too, con-
scious of being architects and not lin-
guists, they were able 1o sidestep certain
pedantic pitfalls. They obliged people
tor acdmnit that any work can lend iself 1o
several levels of reading and interpreta-
tion, that it can be apprehended in part,
or in a way thar its author did not
intend, or even be seen entively askew,
and yer still be liked.

They were the first to remark the im-
portance of advertising, thar major di-
mension of modern culture, underlin-
ing ity formal beavay, irs immediate
impact, its strength with which o con-
tend was vein. "An image”, they said,
iy worth a million forms”, and be-
cause of this it is probubly useless to
want to rival the neons along a strip,
and the formidable instanianeons aes
thetics of road sides, the vivacious ac-
curmudation of ceaselessly renewed syvin-
bols, by using the outdated means thar
are those of architecture, so pitifully out
of scale

In these sprawling American wrban
izarions, these lopse tissues threaded by
asphatt, these open, non-finite and nev-
er-completed spaces where maobility -
umphs and where as nowhere else the
struggle for hife is manifest, these places
where a new beauty is born, one that is
inescapable wt any rate, architects had
to forge other attitudes and strategies,
they had 1o get rid of their herediary
scorn and link up again with the poetc
feeling that artists, film makers and
writers had discovered before them,
and hegin in nun 1o like the spatial
sprawl of Rowte 66 and Los Angeles™
In this framework, said they, “urchiec-
twre is not ¢nough, the sign is more
important” than lavours and volumes.
Economy argues  for standard con-
structions, simple shelters that are often
temporary, “decorated  sheds”.  Ai
times then the building counts for less
than the fagade, witich is important in
itsell because it is the sign, because it
svmbolizes the function of the building
and acquires a relative awtonomy

In manv ways, their architecture hit
again on the forgotten springs of certain



maodels which, though dear 10 Ame
appal the European
mind. those of Wild West towns, the
huge wooden pediments looming over
simple sheds thar décors for westerns
and comics like Lucky Luke have
made familiar

No doubt there again - in the deep
American-ness of Wy inspiration - lies
one of the reasons for Venturi's rela

rncan memaory

tively meagre success in Europe. The
Wild West, Las Vegas and its neons,
Disneviand and its ,"hl\\ on scale, re
duced models, edifices smaller than re
ality, the easy wonderment and non
chalant pretences, his taste for the décor
and the simuwlacrum, are foreign to tra
ditional European culture; we are only
too ready 1o see in il a regressive “suh
culture”, convinced as we are that
Americans are Just
To each his
notably French archirec

ather

“overgrown clil
dren own cliché
European a
twre refers o other traditions
images, other programmes and other

¢

atmospheres too; for the time being ar
least. Thus the influence of Venturi-ism
could only be indirect. And while a few
architects like Monta Trille
have in the past used certain of s
elements of writing  (surbased arcs,
pediments, colonnades, asserted décor,
mouldings) with the express intention

ssut and

of formal “deswabilization™ by the jux
taposing or overlaving of deliberately
clements

contradictory  architectural
and others like Christian de Portzam
parc have, in another register, heen
able to produce a perfectly "complex

and contradictory” work, but with a

n Venturi

gravity that is absent

more in the regard that we cast on the
world they have brought forth; and no
doubt mere particularly in the some
what tardy renewal of interest in subuw

han problems, cultures and landscapes

that we have experienced over the lasi
vears

Crthers like Swanislas Fiszer or Alain
Sarfati, who also share the Philadel
phian architect’s taste for the supple
and expressive arrangements of Alvar

\alto, have, like him, |

ived on com
plex assemblages, distortions, impuri
ties, symbols, tricks of scale and deécor,
mixing them wp in a surpassing plastic
cleverness with fragments derived from
popular culture and ordinary building

that are ar tmes somewli

Caric re-
like, in their avowed fascination [om
certain old-fashioned elements from the
cottage tradition (canopies,

cast iremt balconies, reinforced concrete

nle roafy,

fences) or in plays on “common ™ muat

rials (mica flakes, ¢, iron work )

\rea architect, Gérard Bauer,
on inaugurating a few vears age a pas
tiche complex at Chamonix that he had

peppered with learned intentions, gues

\nother

noned ws wilr a note of concern i his

vlce as o whether the whole “jarred

sufficiently: Venturi-ism again; just
Bernard Hamburger's attitude is Ven
terian in his remarkable essay 1. archi
tecture de la maison, albeit tempered
by a healthy pessimism which spury

him 1o remark that “the discovery of

meaning in architecture comcides with

the moment when there is nothing lef

tor say, if not tungy that are so compli
cated ay 1o be effectively reserved 1o a

limited circle

lean Nouvel is of course another trace

of the influence of Robert Ventwri's
-4

thought in France, even 1

inierested mm

s d more actie desire for
critical provocation, rerowting and @
eument, and above all a love of mod
Crniry

and futurist technology which
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seems completely alien o the more po
etic and nostalgia-ridden world of his
\merican model. But in both architects

we find the same will 1o ger problems

our in nem and

make of them the material
ple and the pretext for a work

But let us retwrn 1o America where the
architectural wewk  of  the
Rauch aned Sc

FOOHS, (F

ine princt

Vernturi,

Brown agency ha

o th

\mericas

MK

this work, so desirous of competing
with the “easy diversitv” of Sir Edward
Luytens, has practised manners in ap
en one (o the other

pearance for SO

of them inspired by the moq
non, others by classicism, others agamn
detached from the commercial aesthe

ties of highways, stll others based on
arusement parks, others finally hailing

Nl

fromm the heart of the land and cou

culture. with in every o
ortions, varian
L [ TAY ’\"-u”l”
Zrams

Fhis relative formal incoherence which

they pride themselves on, this p

of plastic and svmbolic vocabularies

that they like to work with, is parr and

parcel of the same contnent; that of th

melting pot. mixing, mutual tolerance

cemfidence in the listory 1o come, i

ceprance of the present such as i s, th

{ .‘1[‘* o] fuf\.’ memaories, -’jh' MCXE, e H.“

mcre-cidtures, regional valies and the

Viertiu

tdentity of small communitios

rian eclecticism and  the

blending of sevles are simpl

of the simuliemeous presence in modern

munds of herttages, nostalgias and con
tradictory aspirations

\nd perhaps what touches wus most in

|75~ VAL

their
day are the most
those which like the

heterogeneous  constructions (o
\merican of them,
Trubeck and Wis

locki Houses take their

FI @l

Wil
Cape Cod, wsing again the wooden
shingles of the shingle style, and which
seem to melt into the landscape and
wy, like the Tucker House in
New York State he Brant-Jol
House i Color
verandah, in Dela ;
builr recemtly i the seaside near Long

ntor |

sSomn

wr the one with a

¢, or the one they

Istand

Daoctriy rementative

reger  and

s are effaced there in favour of

eamesti piness, a hint felklore

an illusion  of comfortable  banality
wher Munnerism,

and half~shades of lnonowr have all the

tensions,  refined

maore value, Here, sithouetted columns,

cut m oopen work panels, stightly swaol

ten and deformed, leasant L:lrrh'\.f.‘ll

like Claes O N soft typewriters

clivewhere, perfectly controlled defor

muaitons of tradittonal moiils, of paint

ol or H,’H'HH(HJ\ Orndmenis m ! .tl.”':.\ a

bull's eve window lareer than life. a

widelv-projecting roof, a steep stair-

wav, a decorative game almost merging

inter wooden clapboards, amd varia-

Hemnts of e an exceprional

presence o perfectly  ordinary ¢
RIS
In “these foolish things ™ appears afl the

magical force of architectural expres

! r 1 }
Nt e picasure ol e ancestral

e the home, remforced by the

ure of certain lavous, And
i1
theugh

ecoe

i them we can see 1o what ext

Venueri and his colle

gIes

they may also be philosephers — are

Vv
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LLAGE-COLONKADO

whbove all architects, and how their prin
ciples of compaosition and decomposi
tion, fur from being simple instruments
af meniaiion or \.'u.h‘uh.l'.'u\."\ for
abstract theories, are, as very few oth-
these wordy times, totally in
rement with a subtle sensibility that

is specifically architectural

ers are in

Notre revue a publi¢ articles et projets de
Robert Venturi et Denise Scott Brown
nolamment : dans le n® 139 (Sept. 68),
159 (Déc. 71), 169 (Sept. 73), 223 (Oct.
82), 268 (Avril %). Une importante
monographie leur a été consacrée dans le
n" 197 de juin 1978,

Jl
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IMAGINATION
SOCIALE ET
ARCHITECTURE

Apreés un long silence,

Denise Scott Brown et Robert Venturi
sortent de leur réserve.

Ils évoquent trente années

de pratique architecturale

et parlent d’histoire, d’ornement,

du détail et de la transgression.

L’Architecture  d’Aujourd’hui :
Votre agence s'est distinguée en
introduisant une dimension histo-
rique dans la matrice de T'archi-

tecture moderne. Cependant, par-
mi toutes les conceptions  de
I'histoire  possibles, on n'a pas
beaucoup parlé de celle que vous

Entretien

avez effectivement introduite, ni
de la manicre dont vous en étes
venus a développer votre concep-
tion particulicre du passé.
Robert Venturi : A mon sens, le
pass¢ récent est ce qu'il v a de plus
difficile a4 comprendre et a ap-
prchender. 1 faut se rappeler a
quel point I'histoire était considé-
rée comme vieux jeu chez les ar-
chitectes quand j'étais jeune. Jai
toujours aimé lhistoire et si je
n'avais pas ¢té architecte, jaurais
¢1¢ historien dart (parfois je me
demande si je n'aurais pas mieux
fait d’¢tre historien d’art d’ailleurs
pas besoin de négocier des
contrats, de s’occuper de relations
publiques. du marketing, des as-
surances, des partenaires, des
codes, des bureaucrates, des avo-
cats, des clients, et dassurer le
paicment des salaires). Je suis
presque né avec un golt pour
I'histoire de architecture. Jai fait
mes ¢tudes par accident mais aussi
par chance a Princeton ol Ihis-
toire dans le cursus d'architecture
lenait asscz bien sa place, au
contraire d"Harvard ou il était de
bon ton de faire ses études. A
cette ¢poque, Harvard c’était un
peu le séminaire @ un endroit ou
'on vous communiquait la « Pa-
role », et une fois la Parole regue,
il fallait aller la propager. Au
contraire, a Princeton. on étudiait
I"architecture moderne et tout le
monde ¢tait d’accord pour consi-

JT MILLER MCMXC

dérer que le modernisme était le
style appropri¢ i notre époque ;
bien entencu n’employions-nous
pas le mot «style » et le terme
« modernisme » était-il pris dans
un contexte historique. Le dépar-
tement d’Architecture se trouvait
dailleurs a Tintéricur de celui
d’Histoire de I'Art.

Vous n’avez sans doute jamais en-
tendu parler de Donald Drew Eg-
bert, le plus grand héros de ma
vie ; c'est lui qui, a Princeton,
enseignait I'histoire dans le cursus
darchitecture moderne. Pour lui,
au contraire de Siegfried Giedion

Cest 2
I'architecture
maniériste
que | étais
le plus
sensible

qui a utilisé T'histoire pour étayer
sa these, le modernisme devait
&tre compris dans le contexte de
I"histoire : ce n’était pas une fin en
soi mais une phase d’évolution. Je
pense que cette conception ex-
plique pourquoi les innovateurs
sont sortis de Princeton, dans ma
génération et celle qui suivit.
Ensuite, & I"American Academy
de Rome, jai eu deux ans devant
moi pour regarder ['histoire. A
cette époque, on avait un pen-
chant pour le baroque - le ba-
roque ¢t les piazzas. Nous nous
penchions sur la forme et 'espace
plutdt que sur le symbole ¢t le
sens. Mais pendant mes derniers
mois de s¢jour a Rome, j"ai réalis¢
que ¢'était a Parchitecture manic-
riste que j'¢tais le plus sensible et
jai alors réexaminé une grande
partic de Darchitecture italienne
dans ce sens. Ceci avait de I'im-
portance au moment ou j'écrivais
Complexity  and Contradiction,
publié¢ dans les anndes suivantes.
Denise et moi restons toujours
stimulés a la fois par I'historigue et
par l'ordinaire. On ne regarde pas
beaucoup ce que font les autres
architectes et on ne se tient guere
au courant de Iactualite.

AA : Comment avez-vous ren-
contr¢ Kahn ?

RV : Eh bien, au sortir de I'école,
je manquais de confiance en moi-
méme, ne métant pas « trouve »
avant d'écrire Complexity and
Contradiction. On ne devrait se
découvrir dailleurs jamais entic-
rement sinon juste avant de mou-
rir. 'avais trouvé un job d'été
chez Robert Montgomery Brown,
un architecte moderne du coin.
Louis Kahn, dont personne
navait alors entendu parler, se
trouvait dans un burcau au-des-
sus. Je le croisais dans I"ascenseur.




Je voyais aussi les cing ou six
jeunes gens qui travaillaient pour
lui. Ils ne m’adressaient jamais la
parole car j'étais trop jeunc et
naif, mais Louis Kahn I'a fait : il
était gentil. Et quand je suis re-
tourné a Princeton terminer mon
mémoire de maitrise. j'ai deman-
dé & Kahn de faire partic du jury
avec George Howe.

AA : Quand avez-vous commencé
les recherches qui devaient abou-
tir & Contradiction ?

RV : En 1954, lorsque je suis re-
tourné a Rome pour un séjour de
deux ans & I"Académic amén-
caine. A mon retour, j'ai travaillé
pour Louis Kahn et enseigné a
T'université de Pennsylvanic i ses
cotés comme assistant. Plus tard,
sans doute en 1961, Holmes Per-
kins, le directeur de I'Ecole d’ar-
chitecture a Penn, m’a demandé
de faire un cours sur la théorie de
'architecture. Dans un sens, ce
cours €tait une préparation de
Complexity and Comtradiction. I'y
travaillais avec I'aide de Denise et
les notes ont évolué vers le livre. 11
était terminé en 1964 et publi¢ en
1966. Dans un sens. cet ouvrage
était une réaction a I'éthique qui
régnait alors a Penn. Sous Holmes
Perkins, Penn était une école mo-
derne orthodoxe. orientée vers
Harvard. J'ai senti qu'il ne fallait
pas y parler de certaines choses de
peur qu'on ne m’accuse de vouloir
corrompre les meeurs des mi-
neurs ! J'ai donc décidé que ce qui
ne pouvait pas étre dit dans le
cours allait trouver place dans un
livre.

AA : Denise a décrit votre cours
comme étant le point de vue d'un
praticien de "architecture sur la
théorie. Selon elle, en fin de

Personne

ne parfai,

a 'époque,

de symbolisme

cours, vous parliez bricvement de
votre propre théorie ¢t cette ma-
ticre a done constitué la base du
livre. Dot venait la matiére du
début de ce cours ?

RV : Paradoxalement, de Holmes
Perkins ; ¢’est donc lui, en un
sens, qui a ¢été linitateur de ce
livre. Holmes a di sentir que per-
sonne venant d'Harvard n’avait la
formation historique et théorique
requise pour enseigner, alors que
quelgu’un sorti de Princeton Etait
peut-étre susceptible de avoir.
Pourtant, méme & Princeton, je
n'avais aucune idée de la maniere
dont il fallait procéder. Clest
Holmes lui-méme qui a suggéré
que je jette un ceil sur Guadet et
utilise son systeme, lequel consis-
tait & diviser I'architecture cn €lé-
ments pour les besoins de 'ana-
lyse. Clest done ce qui a €I¢ fait.

Essentiellement, j'ai  construit
mon cnseignement  autour de
quinze conférences, ou chacune
élait consacrée a un ¢lément d'ar-
chiteeture : I'espace, les détails, la
forme, la structure...

Denise Scott Brown : ... I'échelle.
la décoration, la lumiére...

RV : Je navais pas inclus le sym-
bolisme. Personne ne parlait de
symbolisme & I'époque - pas
méme 4 Princeton. Denise et moi
avons traité de cela plus tard. Et
comme e¢lle I'a indiqué, effective-
ment, 4 la fin de chague cours,
j'élargissais mon enscignement
aux problemes d'échelle, de lu-
mitre, elc...

AA : Et Jean Labatut ?

RV : Jean Labatut a &été trés im-
portant pour ma formation et
quand je I'ai eu comme critique,
je pourrais dire qu'il a méme ét¢
plus important qu'Egbert I'histo-
rien. Labatut sortait des Beaux-
Arts ; il avait cu un second Prix de
Rome dans les années vingt. Sa
connaissance de [histoire, éten-
due. n'était pas formelle. Son en-
seignement  par  analogie  étail
quelque chose de merveilleux ; il
disait que telle chose rappelait
telle autre et employait toute une
gamme d'exemples historiques.
Mais, ¢’¢tait Donald Drew Egbert
qui €tait réellement ¢tonnant. 11
devrait ¢tre micux connu. A cette
époque, il travaillait & un livre sur
I'école des Beaux-Arts. Mainte-
nant le sujet semble évident, il
était méme tres a la mode il y a
quelques années, mais dans les
années  quarante, personne ne
prenait les Beaux-Arts au sé-
ricux ; cela semblait hors de pro-
pos. et méme terriblement réac-
tionnaire. Hormis ses références a
Labrouste, qui avait travaillé avec
la fonte, Siegfried Giedion igno-
rait I'école des Beaux-Arts | pour
lui elle n’était pas un « fait consti-
tuant » de Ihistoire, clle n'¢tait
qu'un « fait transitoire ». Malheu-
reusement, apres  un - certain
temps, Donald Egbert a cessé de
travailler sur ce projet et ne I'a pas
mené a terme. Il avait commencé
un autre livre Secial Radicalism
and the Arts, bien connu en Eu-
rope mais moins aux Usa. Ses
travaux sur I'école des Beaux-Arts
ont ét¢ publiés apres sa mort par
un historien tres apprécic, David
van Zanten. qui avait ét¢ un de ses
¢leves. Egbert. en allant contre le
courant de I'époque. avait ¢té hé-
roique.

AA : Durant cette période vous
avez cu des conversations avec
Kahn, conversations qui portaicnt
sur vos techerches et sur votre
propre théarie de I'architecture.
RV : Oui, on a beaucoup parle.
AA : Quelle €tait sa réaction ?
RV : Kahn, qui respectait le fait
que Denise et moi-méme avions
pris la direction de Las Vegas. ne
pouvait I"accepter pour lui-méme.
Mais, bien que Thistoricisme qui
intervint plus tard dans son travail

ait pu avoir pour origine sa forma-
tion « Beaux-Arts » avec Paul
Cret a Penn. je pense en étre moi
aussi  responsable pour partic.
Quelgu'un devrait faire un travail
sur le sujet @ influence des dis-
ciples sur leur maitre.

DSB : Cétait siarement vrai dans
le cas de Louis Kahn. J'ai pu I'ob-
server  pendant  des  années,
d’abord en tant qu'étudiante, en-
suite comme collegue, et jal bien
vu quil avait incorporé dans son
travail des idées que javais moi-
méme suggérées & je lui ai aussi
entendu répéter des choses que
javais dites.

AA : Est-cc bon ou mauvais de
faire cela ?

DSB : Mettons qu'on aurait bien
aimé que les sources soient re-
ConNuUCs.

Influence
des disciples
sur

leur maitre

RV : Il n'est pas bon d’adopter les
idées d'une jeune personne qui
n'a aucun profil social et de les
présenter comme les votres sans le
reconnaitre.

AA : Cela doit arriver quand on
travaille dans une agence et lors-
guon partage les idées sur un pro-
jet donné.

RV : I 0’y a pas de mal i cela @ on
donne et on regoit @ a vrai dire
c'est merveilleux, mais il faudrait
savoir attribuer a chacun ce qui lui
appartient. Surtout si I'on a affaire
a des jeunes gens originaux, car
cux, doivent affronter un destin
terrible : étre original est condam-
nable. Et en fin de compte, bien
sar, la personne plus dgée ne peut
pardonner a la plus jeunc.

AA : Une chose me frappe dans le
Philip Exeter Library, c¢’est e bi-
timent du réfectoire, qui est d’une
conception  trés venturienne. |l
vient en ligne directe de la maison
de Vanna Venturi avec un toit en
pente des deux cotés d'une chemi-
née centrale.,

RV : Je ne me souviens pas de
cela. Je ne veux pas m'étendre sur
le sujet car cela me fait du mal et
je veux étre positif.

AA : Vous avez grandi au sein
d'une famille qui avait une cer-
taine conscience de I"architecture.
DSB : Quand Bob avail quatre
ans ou peut-étre méme avant, il
savait déja quil allait étre archi-
lecle et moi aussi, des Mage de
cing ans. car ma mére avait fait
des ¢études dlarchitecture. Mais
I'annce suivante. J'ai décideé que
Jallais étre enseignante, puis ¢cri-
vain. Enfin, jai fait tout cela. Les
gens qui sont « ceci et cela » sont
les plus ditficiles & définir. Le
chirurgien cardiologue peut deve-

mir un héros. Le médecin généra-
liste, méme brillant, n'y parvient
jamais. Le travail du spécialiste
est facile a définir, le mien ne 'est
pas.

AA : Sivous aviez été un homme,
auricz-vous fait équipe avec Ro-
bert Venturi ?

DSB : Clest intéressant d'imagi-
ner ce que nous aurions fait en-
semble si j'avais ¢t¢ un homme.
Greene & Greene ont une double
identité masculine. Hardy, Holz-
man ¢t Pfeiffer semblent fonction-
ner comme trois personnes. Cest
difficile a dire. Je pense que si
jlavais été un homme, les choses
auraient été différentes mais je ne
peux pas en étre sdre, en partic
parce que les sujets de ma contri-
bution & I'architecture ne sont pas
familiers ni intéressants pour
beaucoup d’architectes. Les am¢-
ricains ne savent pas grand chose
des influences qui me viennent de
I'Europe (y compris des origines
judéo-européennes de ma famille)
et de I'Afrique. J'ai vécu dans
trois pays différents ; des pans en-
tiers de ma vie intellectuelle me
viennent de mon enfance et de
mon adolescence en Afrique, et
de I'époque o, dans les années
cinquante, j'étudiais en Angle-
terre et en Europe. Les journa-
listes américains connaissaient
peu ces endroits a cette époque.
La formation qui a ensuite beau-
coup compté & mon arrivée aux
Etats-Unis est celle d’urbanisme,
« town planning » comme on dit
en Angleterre, ou c'est un do-
maine trés voisin de I'architecture.
Dans le département « City plan-
ning » de I'université de Pennsyl-
vanie, j'étudiais plus les sciences
sociales que I'architecture. C'était
juste le moment ol commengait le
mouvement pour les droits ci-
viques. Ceux qui étaient mes en-
seignants sont devenus ensuite
mes collégues ; ils ont eu beau-
coup dinfluence sur ma facon

L'on avait

a apprendre
des critiues
des sociologues

d'étre architecte et dans ma colla-
boration avec Bob : celui-ci ¢tait
le seul architecte dans I'école qui
ett de I'estime pour ce qu'on fai-
sait dans le Planning Department
et qui comprit I'importance que
cela avait pour I"architecture. Il se
peut que Bob ait eu cette percep-
tion du fait que sa mere était so-
cialiste.

Les autres semblaient se ranger
du coté de Louis Kahn qui disait
que les sociologues s'intéressaient
a deux personnes et demie et gque,
de ce fait. il ne fallait pas les
¢ecouter. Mais, comme moi, Bob a
senti quon avait & apprendre des
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sociologues, de leurs critiques de
I"architecture, sceptiques et peu
amenes. Nous avons trouvé que
ces critiques pour un renouveau
urbain étaient un défi et une inci-
tation a la créativité (c’était en fait
la critique de I'urbanisme des
Ciam). De temps en temps, les
architectes et les urbanistes
doivent devenir leurs propres so-
ciologues, car rares sont ceux qui
s'intéressent a architecture. La
plupart du temps, de mon point
de vue, on a essay¢ d'utiliser la
connaissance sociologique d'une
maniére  architecturale.  Par
exemple, bien qu’a Penn nos dis-
cussions sur ['architecture et la
culture populaire aient ¢été tres
intellectuelles et conceptuelles,
ma premiére réaction a Las Vegas
fut d’ordre artistique et non pas le
fruit d’une analyse de type socio-
logique ; j'ai senti une sorte de
frisson, dont je ne pouvais dire §'il
¢tait de haine ou d’amour. La
force de la sensation tenait du
mélange des deux. J'ai toujours
été d’accord avec les modernistes
de la premiére heure et avec les
brutalistes qui pensaient que le
frisson que I'on ressent a regarder
quelque chose de laid peut étre
artistiquement important. Il vous
sort du carcan des a priori esthé-
tiques. Ca vous rafraichit les yeux.
Je pense que cest cela que Le
Corbusier voulait dire quand il
parlait des yeux qui ne voient pas.
Et Ed Ruscha a « simplement re-
gardé ». Mais c'était du grand art
que de regarder comme il I'a fait.
La fraicheur du frisson, voila ce
que jai ressenti quand j'ai vu Las
Vegas pour la premicre fois. Iai
donc  voulu interpréter et
comprendre le frisson. C'est pour
cela que j'ai invité Bob a visiter
Las Vegas. Plus tard, nous avons
fait un travail d’analyse avec Steve
[zenour et nos étudiants de Yale,
a partir de la somme de nos expé-
riences passées. C'était une pério-
de trés stimulante de notre vie.
Un champ vierge pour la décou-
verte. Cela nous a ouverts a tant
d'idées nouvelles. Mais c'était

L'idéologie
est
|'ennemie

de la vitalité
en art

aussi stimulant du fait que nous
pouvions appliquer des idées tra-
ditionnelles a un phénomene nou-
veau. et incorporer du nouveau
dans un corpus d'architecture
existant.

RV : L'Amérique reste un pays
ot il v a une grande diversité de
cultures. de gofits, de juxtaposi-
tions architecturales. de combinai-
sons ¢t de distorsions qui de-
vraient nous encourager i mettre

'accent sur I'homogénéité. Ces
rencontres sont un beau phéno-
meéne, et I'une des raisons qui
nous les fait aimer c’est qu'elles
diminuent la part de l'idéologie,
Idée qu'il n'y a qu'une seule fa-
con de faire les choses. L'art et
l'idéologie ne se mélangent pas.
Lidéologie est I'ennemie de la vi-
talit€ en art. Mais I'idéologic est
commade, surtout pour les jour-
nalistes. Elle simplific leur tra-

Le post-modernisme
a trouvé la vérité
trop vite

vail ; c’est I'équivalent du son nu-
mérique.

AA : On a voulu faire de vous les
porte-drapeaux du  post-moder-
nisme. Et il est vrai que votre nom
a servi de référence, sinon de cau-
tion, a ce mouvement.

DSB : Bon nombre de raisons
font que nous ne sommes pas de
I'école post-moderne. D'abord, il
y a I'intérét que Bob porte a I'his-
toire de I'architecture depuis son
enfance, qui fait que sa connais-
sance du sujet est plus authentique
et moins superficielle que celle des
post-modernes. Ensuite, ma for-
mation dans les sciences sociales
ct mes expériences au sein du
mouvement de planification so-
ciale pendant les années soixante
m'ont appris a penser en socio-
logue et 4 mettre Iimagination
sociale en rapport avec I'architec-
ture.

Un critique, parlant de I'écrivain
Jerre Mangione, a dit que celui-ci
avait toujours en tant qu’artiste
cherché la vérité mais aussi que,
justement parce qu'artiste, il
s'était arrangé pour ne jamais la
trouver. Le post-modernisme a
trouvé la vérité trop vite ; avant
lui, certains modernes (mais pas
tous) avaient fait la méme dé-
marche.

AA : Vous pensez qu'il y avait une
vérité a trouver ?

DSB : Leur définition de la vérité,
peut-étre. Le modernisme a éva-
cué¢ I'histoire : le  post-moder-
nisme, en empruntant ici et la, a
fait de méme. Nous, quand nous
empruntons, nous essayons de
faire en sorte que nos emprunts
restent  pertinents, contextuelle-
ment et culturellement ; pour en-
suite rompre avec le contexte afin
de répondre a des besoins nou-
veaux et d’assurer que nous ne
limitons pas la vérité en essayant
de trop la définir.

RV : Quand la Guild House était
en chantier, aux alentours de
1965, Vincent Scully est venu i
Philadelphie ou certes, il avait
quelque chose a faire : il n'a pas
manqué, néanmoins, de venir je-
ter un coup d’eeil sur le bitiment,
qui €tait presque terminé. Plus
tard dans le méme apres-midi,

nous avons rencontré dans la rue,
tout a fait par hasard, Holmes
Perkins, recteur d’architecture a
Penn. Il a dit : « Vince, que c'est
sympathique de vous voir. Que
venez-vous faire a Philadel-
phie 7 » Vince a répondu : « Je
suis venu voir la Guild House de
Bob Venturi ». Holmes était esto-
maqué. J'aurais pu embrasser
Vince la, dans la rue. Et puis, il y a
environ cing ans, je suis passé de-
vant la Guild House en voiture
avec un architecte de ma généra-
tion qui m'a dit : « On se de-
mande bien pourquoi il y a eu tant
de raffut ». Ca m'a attristé. A
I'époque, le bitiment avait été
scandaleux ; maintenant il est or-
dinaire. Mais aprés tout, c'était
peut-¢tre un compliment.

AA : Depuis la construction de la
Guild House, comment la struc-
ture de votre agence a-t-elle évo-
lué ?

RV : Actuellement nous termi-
nons toute une série d'assez
grands béatiments qui ont été
CONgUS & peu pres au méme mo-
ment. Cela crée beaucoup de ten-
sion dans une agence, surtout
pendant la phase des dessins
d’exéeution qui demande un la-
beur intense. Notre agence a d
pas mal grandir. Elle reprend
maintenant une taille plus res-
treinte parce que la phase chantier
exige moins de personnel. Notre
rythme de travail a fait que nous
n’avons pas terminé de grand biti-
ment depuis un certain temps. On
s'est terré en quelque sorte. et les
gens nous oublient ; mais c’est as-
sez agréable et cela me plait bien.
Dapres nos prévisions, tous ces
batiments seront achevés aux
alentours de I'an prochain. Nous
démarrons aussi de nouveaux pro-
jets et achevons quelques mai-
SOns.

AA : Clest curieux de voir que,
dans ces musées, le Laguna Glona
Art Museum, celui de Seattle et
I'extension de la National Gallery,
il y a une sorte de similarité dans
la disposition intéricure et 'orga-
nisation des activités. Pourtant, ils
ont tous des extéricurs différents.
En fait, ce sont les extérieurs qui
definissent les différences entre
eux plutot que les fonctions, qui
devraient &tre  exactement  les
meémes.

RV : Le contexte influe sur la
conception de I'extérieur. Le des-
sin de la Sainsbury Wing a bien
entendu évolué a partir de I'an-
cien batiment de la National Gal-
lery qui se trouve a coté. Dans un
numéro d’Architectural Review,
on a déerit notre facade sur Tra-
falgar Square comme étant « une
bavure  pittoresque et mé-
diocre » : I'éloquence d'une telle
critique ne peut vous laisser gu'in-
différent. Dans un autre éditorial,
le méme magazine poursuivait :
« on va nous donner un vulgaire
morceau américain de pastiche
post-moderno-maniériste ». Soit !

Nous sommes en vérité difficiles a
définir idéologiquement et, de ce
fait, notre architecture n’est pas
facile & accepter. Les modernistes,
les néo-modernistes et les dé-
constructivistes ne nous aiment
pas parce que nous ne sommes pas
modernes, et les traditionalistes
ne nous aiment pas parce que
nous ne sommes pas explicitement
traditionalistes. Je pense qu'il est
bon d'étre dans une position am-
bigué et d'échapper ainsi aux clas-
sifications faciles. En somme, il
est bon de ne pas étre idéologue.
AA : Il est vrai que vous avez
toujours eu des positions ambi-
gués. Car vous n'étes pas le scul
architecte qui ait regardé vers le
passé : Plegnik I'a fait admirable-
ment. Et I'on peut méme trouver
une certaine similitude entre la
banque rayée que Plegnik a
construite @ Vienne, vous vous
souvenez, c’était la premicre fa-
cade-rideau...

RV : Oui.

AA: ... Et le Seattle Art Mu-
scum, ray¢ aussi, et dont la fagade

Nous sommes
difficiles

a définir
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est traitée comme un rideau.
RV : Je n'ai pas regardé les choses
sous cet angle-la. QOui, cClest
comme un rideau, avec une frange
ornementale.

AA : Clest vrai aussi d’autres « or-
nements » qui définissent dans
votre architecture des éléments
symboliques tres forts. Je voudrais
que vous nous parliez des rapports
entre la trame, la couleur, I'orne-
ment et la texture, de la maniére
dont ces choses-la apparaissent
dans la conception et transpa-
raissent symboliquement dans le
bitiment.

RV : Connaissez-vous la confé-
rence sur Gropius que j'ai donnée
a Harvard en 1982 ? (publi¢e dans
le n® 223 d’A.A.) Jai défini la
certaines idées qui sous-tendent
nos travaux récents. L'une d'elles
traitait de [l'utilisation de I'orne-
ment sur 'ensemble, de I'expres-
sion architecturale qui venait de la
surface plutdét que de la qualité
spatiale. ("était en rapport avec
I'« abri décoré », notion que De-
nise et moi avons apprise a Las
Vegas. L'article de Harvard déceri-
vait un type d’ornement que jap-
pelle « représentationnel ». [D’au-
tres ont repris ce terme de
diverses manicres mais, tel que
nous l'entendons, ['ornement
« représentationnel »  se  refere
aux symboles historiques ¢t a la
fagon dont nous pensons que
ceux-ci devraient étre utilisés au-
jourd’hui, En tant quarchitecte,
on ne le fait pas, on le représente.




Si on utilise des colonnes clas-
siques, elles ne devraient pas étre
structurales.

Le fait de parler de 'ornement me
rappelle combien il est difficile,
pour moi, de le eréer, sans doute a
cause de mon age. Quang j'étais
plus jeune, on n'utilisait pas I'or-
nement ; on ne parlait méme pas
de cette absence, on n'y pensait
pas. On se souciait de la texture
peut-&tre, mais pas de I'ornement.
Si je pense avoir réussi a concep-
tualiser et a analyser la nouvelle
pertinence de l'ornement. je
trouve difficile de I'appliquer dans
la conception. Les jeunes le font
plus facilement. Je crois que Cesar
Pelli a fait, avec la brique, un
merveilleux travail d'ornementa-
tion dans son Rice Building.
DSB : Cela ne vient-il pas de la
conception ornementale des Arts
and Crafts ?

RV : L’ornement est lié sans au-
cun doute au détail. En ce mo-
ment, nous sommes en train de
dessiner les détails de plusicurs
bitiments, et jadore ¢a. « Dieu
est dans les détails » et Bob aussi
¢n cec moment.

DSB : Maintenir le concept d'un
batiment a travers ses détails est
une des tiches les plus difficiles de
I"architecture. Ce que Mies a dit
est, je crois, 'inversion d’un mot
de Nietzche : « Le diable est dans
les détails ». C'est peut-étre plus
vrai pour [larchitecture d'au-
jourd’hui que pour celle de
I'époque de Mies. Je pense que la
révolution moderne a abouti a
une perte de savoir-faire dans' le
détail architectural. La premicre
génération des modernistes avait
été formée aux méthodes traditio-
nalistes : elle savait transposer son
savoir-faire a la nouvelle archi-
tecture et faire évoluer les tech-
niques de construction et de réali-
sation de  détail.  Mais  les
nouvelles techniques du moder-
nisme ne pouvaient pas se former
en une nuit : pensez au laps de
temps qu'il a fallu pour former la
tradition du classicisme. Plusieurs
générations de modernes se sont
ainsi trouvées démunies. ne pos-
sédant ni les nouvelles méthodes,
ni le savoir-faire traditionnel.
RV : Dans une certaine mesure,
le détail avait é1¢ oublié pour de
bon. Quand le modernisme est
venu sur le devant de la scéne, le
minimalisme ¢st apparu conjoin-
tement ; tout est devenu pratique-
ment plan 1 par ailleurs, I'esthé-
tique de la production en série et
la répétitivité ont réduit le nombre
et la variété des détails dans les
batiments. Pendant les  annces
cinquante, on travaillait peu sur le
détail. Un batiment que nous
construisons & Princeton, e
Economics and Center of Inter-
national  Studies  Building, sc
trouve a coté de Robertson Hall.
unc ccuvre de Minoru Yamasaki
qui date du début des années
soixante @ nous possédons des ti-

DESSING JOHN BASTIAN

AVILLON
DES ETATS-UNIS,
1992, SEVILLE

Le projet de Fagence Venturi.
Scott Brown ct Associates
proposait unc solution
architecturale simple qui
privilégiait le symbolisme. la
communication, linteractivite.
Pour exprimer le pluralisme et la
diversité qui sont les clefs de volte
de la démocratic américaine, le
pavillon €tait unc simple structure
ou pouvait s'exprimer la spécificité
des différents étns et collectivités,
tout en sTassociant au symbole de
I'unit¢ nationale. le drapeau
américan. qui constituait la fagade
de cette structure.

Théitre. restaurant. musée et §
administration ¢taient concentres
sur plusicurs niveaux sclon axe
nord-sud correspondant a axe
principal de la foirc. Un hall
d'exposition hypostyle occupait le
reste du site suivant une trame

simple de blocs ¢t de rucs. chaque
CXposant pouvant opter pour une
solution autonome ou une solution
de remplissage avee de Tausses
fagades donnant sur la « ruc
principalc ».

VSBA proposed an architecniral
voltition that rm’m‘[.;\.‘ Wl svmbolism
CONTINMINI u'.'l'li!.\. mi

civie amenity over complex
architectugah imagery. The most
effective Way 10 express the pluralism
and dive

acterr and

at s the cornerstone
of Ameri temocracy is 1o muaki
the US pdlion a simple, almost
loft-like stuctyre in which the
diverse 1/[‘;'41('*’;‘ of the individual

sales and |'Hf"|ﬂ'fh',’| q'l‘!b‘*l’ur\ are
given their full expression and
juxtaposed with the symbol of
nattonal uniry the US flag. The
more functionally specific areas of
restaurant, museum and

administration are concentrated in a

me meater,

multi-storied structure on axis with
the fair's major northisourh
houlevard

I'he rest of the site is aken up with
a hypostvle exhibit hall on grade
The exhibit hall is laid out in a
simple gridiron pattern of “blocks
and streels

Consultation pour le pavillon des
Etats-Unis & I"exposition universelle de
Séville en 1992, Projet non retenu, 1989,
VSBA, Steven lzenour, architectes,

%
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Dessins préliminaires pour une
extension de la Bibliotheque
publique, un Hotel de Ville, un
centre communautaire pour la
Young Women Christian
Association ¢t un batiment de
burcaux commerciaux.
Aménagement du site par
I"Agence Clarke & Rapuano. Ce
projet correspond & un souhait de
la Municipalité d'intégrer dans un
méme plan d’urbanisme différents
¢léments susceptibles de favoriser
un développement ultéricur.

Preliminary desiens for an addition

a Public Library, a Cityv Hall
YMCA community center a
commercial office building. Site plan
by Clarke & Rapuano. The project

represented a desire by the city 1o

WIS elemmenis wiincn w

stimudate further redevelopment
Venturi & Rauch. Robert Venturi,
architecte, avee : J. Rauch, G. Clark,
A. Jones, ). Thrower.

1966.

rages des dessins d'exéeution de
ce bitiment. Bien que les deux
¢difices soient a peu pres de la
méme taille, notre projet compte
environ deux cents dessins d'exé-
cution contre quarante pour le bi-
timent des années soixante. Le
nombre et la complexité des dé-
tails ainsi que le degré de 'orne-
mentation font la différence.
Les bons détails donnent une ten-
sion & la composition — une échelle
aussi. Dans Tarchitecture tradi-
tionnelle, la grande échelle et la
petite ¢chelle sont souvent juxta-
posées. Le modernisme a plus ou
moins abandonné cette idée : pra-
tiquement tout est dans I'échelle
moyenne. [l tend a diminuer la
différenciation entre le grand et le
petit. C'est pourtant en utilisant
cette opposition que les archi-
tectes comme Michel-Ange ont
accéd¢ a la vraic monumentalité,
lui qui a inventé l'ordre gigan-
tesque. Le détail et I'ornement
sont utilisés dans ["architecture
traditionnelle pour créer la ten-
sion, la profondeur d'échelle et la
monumentalité. Je pense que
notre fagon de lutiliser dans nos
bitiments — plane et abstraite dans
sa représentation — crée une di-
mension de référence qui est
riche. Au début du si¢cle. Plegnik
et quelques autres ont fait la
méme chose.

AA : Asplund aussi ?

RV : Asplund aussi. Et les Séces-
sionistes. Il me semble que le dé-
tail de notre batiment en chantier
a Princeton va étre beau. 11 en est
de méme pour notre batiment de
Penn. Je crois que je vais I'aimer.
C'est inhabituel pour moi car
d’habitude je suis celui qui ne
cesse de se triturer esprit au sujet
du détail.

AA : 1l faut attendre la réalisation
pour que vous sachiez si vous ¢tes
satisfait ?

RV : On n'est jamais sar : on est
toujours surpris. On trouve tou-
jours des détails qui ratent, qui
ensuite vous hantent : c'est ce
qu’il y a de plus difficile a réussir.
Jaime dire que je nai jamais fait
d'errcur  qui mesure plus  de
quatre pouces dans un batiment.
On comprend les masses et la pro-
portion griace a des maquettes et
des dessins, mais le retrait d'une
baic peut ficher tout le batiment
en I"air, et I'architecte avec.

AA : Comment interpréter la
grande similitude entre les dis-
cours et les proportions de la fa-
¢ade principale de la villa Schwob
et celle de la North Canton Town
Hall ?

RV : Laspect vide de la fagade
principale de la Villa Schwob nous

GEORGE POHI
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a cffectivement inspirés.  Nous
avons mis beaucoup de temps
avant de parvenir a cet cffet dans
la facade du Laguna Gloria, en
partie du fait que nous ¢tions épris
d'une conception antéricure, qui
présentait ¢n fagade une sorte
d'ordre gigantesque. Il s'est en-
suite avéré que cette facade ne
devait pas comporter de lenétres,
nous avons donc ¢volu¢ vers une
fagade vide. Nous avons aussi ap-
pris en regardant les fagades ma-
nicristes de la villa Pio IV et de
I"Acqua Paolo. Tres simplement,
la villa Schwob est un exemple de
ce qu'on fait quand on prend un
mur vide pour le rendre positif ;
en méme [emps, on arrive a une
sorte d’expansion qui, faute d’étre
monumentale, est géncreuse.
AA : Je suis trés surpris que vous
n‘ayez pas cité 'exemple de cette
fagade planc dans Complexity and
Contradiction.

RV : I'aurais di. Bien entendu il
v a d’autres exemples ; jai parlé
de I'Acqua Paolo, 2 Rome, ou
I'immense panncau encadré au-

Les grandes
et émouvantes
banques

de Sullivan
mont

inspiré

dessus des arches porte une ins-
cription, une belle inscription la-
tine que George Santayana aimait
a lire pendant ses promenades
dans le Janiculum. J'aime ce pan-
neau car, d'une certaine fagon, il
pose le probleme de la représenta-
tion. C'est comme une feuille de
papier sur laquelle on aurait écrit.
Notre panneau a la Laguna Gloria
est une page vide, une page
blanche ou quelque chose va pou-
voir se dire. Le projet du North
Canton Town Hall ne pose pas
exactement le méme probleme
car il comportait une tres grande
ouverture en fagade. Tout simple-
ment, la North Canton a exprimé
une contradiction entre devant et
derricre, monumental et cir-
constanciel ; il intégrait une
grande échelle dans un petit bau-
ment : la, ce sont les grandes et
¢émouvantes banques de Louis
Sullivan qui m’ont inspiré. La
grande échelle de la fagade déta-
chée nous a permis aussi d’enfer-
mer toutes les parties enquiqui-
nantes a I'intérieur — tout comme
dans la Villa Savoye.

AA : Oui, mais il est surprenant
de voir que dans le North Canton
vous avez un carré vide au milieu,
un véritable vide tri-dimension-
nel. Dans la villa Schwob, le carré
vide n'est qu'un vide de représen-

tation. Vous n'avez pas esquive la
question. Vous avez remplacé le
blanc de la représentation par le
blanc de la matérialité, et vous
avez pouss¢ la transgression de la
représentation jusqu’a son terme.
Clest assez osé dans une ¢Eléva-
tion !

RV : Cette interprétation est in-
téressante. Je n'ai jamais pensé les
choses de cette fagon-la.

AA : Pourrait-on dire que vos in-
fluences viendraient de Sullivan,
Furness., Louis Kahn. historique-
ment de Palladio. que vous ne
subissez aucune influence contem-
poraine, et que, par-dessus tout,
vous avez subi celle de la per-
tinence culturelle ?

DSB : Dire cela. c'est donner
beaucoup plus de sens au terme
« pertinence culturelle » que nous
n'en donnons nous-mémes il y a
cu beaucoup dautres influences
historiques. Mais ce que vous avez
dit sur I'influence majeure de Pal-
ladio est vrai. Palladio est impor-
tant parce que son architecture a
eu une grande influence sur celle
de I'Amérique. Il v a de la per-
tinence culturelle la-dedans.
AA : Alors, il est premier dans
votre caeur seulement du fait de
son influence en Amérique ?
DSB : Pas seulement, mais c'est
une bonne raison.

RV : A propos des influences et
de Palladio, une des expériences
les plus stimulantes et les plus per-
tinentes que j'ai jamais cues fut la
lecture du livre de Rudolf Witt-
kower sur Palladio. C'est un ou-
vrage en deux parties. L'une se
préoccupe de la proportion, ce qui
ne m'a pas intéress¢, pas plus le
nombre d’or que le modulor de Le
Corbusier. Par contre. I'interpré-
tation que Wittkower donnait de
Palladio le maniériste (et non pas
de ce classiciste orthodoxe qu'en
ont fait Lord Burlington et ses
imitateurs) était une grande révé-
lation. J"ai appris beaucoup dans
ce livre comme de Richard Krau-
theimer qui, dans les années cin-
quante. a jeté un regard neuf sur
le baroque romain ¢t allemand. Et
j"ai surtout appris de Donald
Drew Egbert qui m'a enseigné a
tout regarder. Mais c’est de I'his-
toire en général que jai le plus
appris.

AA : Peut-on rapprocher votre
maniére de traiter 'ornement de
celle de Sullivan ?

RV : Je devrais pouvoir faire le
millieme de ce qu'il a fait.

AA : Comme Sullivan, vous avez
la méme notion idiosyncratique
de la fonction de 'ornement, ce
qui semble étre une idée foncicre-
ment nord-américaine.

RV : Je ne sais pas. C'est un point
intéressant.

AA : Surtout dans le Seattle Art
Museum ou l'ornement disparait
presque sous la peau du batiment
tout en révélant cette peau.
DSB : A Seattle, la décoration dé-
termine peut-¢tre certaines choses
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USEE D’ART
LAGUNA GLORIA

Les quelque 26 000 m* de ce
musée sont consacrés a I"art
américain du 20°™¢ si¢cle.

La fagade principale s’aligne sur
Fourth Street @ elle est constituée
d’un vaste panncau c¢n picrre
calcaire s'appuyant sur unc
imposante rangée de potcaux
courts ct est encadrée d'une
bordure colorée associant la pierre
a la terre cuite. Ce panncau. tel
un drapcau. est plissé et incurvé a
ses extrémités afin de définir une
petite cour d'entrée a I'Est et une
autre cour coté Ouest qui sert de
patio pour le restaurant du musce.
Au rez-de-chaussée. une galerie
enticrement vitrée, paralléle au
trottoir. relie ces deux cours. Elle
sert de circulation horizontale et
crée graduellement une transition
de I'extérieur vers l'intéricur.
Donnant sur cette galerie ct
disposés sur toute la longueur de
la fagade arriere du site, une série
d’espaces abritent les réserves et
magasins du musée. les services
les burcaux d'information ct
d’orientation. les ascenscurs et le
restaurant.

Au sccond niveau, deux sérics
paralltles de salles sont agencées
sclon la longue tradition des
galeries dart. configuration
fortuite dans ce projet car
uniquement dictée par la forme
allongée du site. Les salles
d’exposition donnant sur la fagade
principale sont congues pour
bénéficier d'un éclairage naturel
indircet dispensé par les hautes
fenétres orientées au Nord : de
petites fenétres disposées de fagon

RICHARD MOHLER

DESSINS

irrégulicre & hauteur du regard.,
invitent de temps en temps a jeter
un coup d'eil a extéricur pour
admirer le parc magnifique et le
panorama qui le prolonge. Ces
salles d'exposition sont
modulables, leurs dimensions et
Eelairage pouvant varier afin de
répondre aux exigences spécifiques

d'une galerie d'art contemporaine.

Les salles d'exposition situces a
I"arri¢re du bitiment sont
totalement neutres d'un point de
vue architectural et sont éclairées
artificicllement. a I'exception de
celles des extrémités ou une
rangée de fenétres hautes module
une lumiere naturelle zénithale.

Les extrémites de chaque série de
salles d'exposition sont aménagées
a I'extéricur en aires de repos ou
'on peut sTasscoir ¢t contempler le
paysage environnant,

The 86,000 eross sg. fr. musewm
1 g /

Yith century

Ceneer Ies on

\merican art
The front facade of the museum will
stresch along Fowrth Sweeet, ane will

consist of a large limestone panel

supported on a giant order of flat

columnys and surrounded by u
1] Il

horder

colorful stone and

flaglike panel s creased and curved
back ar iy ends 1o create a small

entrance cowrrvard on e cast and d

corresponding courtvard at th
western end for a diming patio for
ILSCLEN restaurant

On the ground floor

elaxsed-in gallery that is parallel
the sidewalk and stretches from

courtvard to patio. It comainy the

lobby and will feel like a part of the
sidewalk - making the transition
from owsicde o inside gradual ard
inviting. Opening on o the lobiy
eallery along the rear of the site s a
sertes of spaces contanung the
museum store, information
orteniation and service areas
elevators, and the restaurant

On the second floor are two parallel
series of galleries, formdronsly
dictated herve by the elongated shape
of the siue. The from galleries are
med o receive natural northern

mlirectly from high windows

des

Musée d'art de Laguna Gloria, Austin,
Texas. 1983-1989

VSBA, Robert Venturi, John Rauch,
architectes.

Ann Trowbridge, David Vaughan, chefs
de projet.

Susan Bennett Gallagher, Mark Wieand,
architectes assistants.
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la o Sullivan aurait utilisé I"archi-
tecture. Par exemple, je pense
que la décoration proche de la
base du bétiment articule I'échelle
entre le civique et ['individuel.
Chez Sullivan, la décoration a
peut-étre atteint en partic ce but,
mais I'équivalent chez lui serait la
grande arche. élément qui définit
I'échelle de sa banque, tout
comme la décoration le fait dans
notre bétiment.

AA: Le mouvement moderne
€tait, en partie, en quéte de I'uni-
versalit¢ & travers simplicité et
abstraction. Que 'on pense qu'il
ait réussi ou non, cette quéte avait
certaines ambitions politiques.
DSB : Nous pensons qu'il a trés
bien réussi. Mais pour son
époque.

AA : Y a-t-il un rapport entre le
contextualisme et la quéte de
I'universalité ?

RV : Comme Denise I'a fait re-
marquer, nous admirons beau-
coup le style international. Mais je
pense que l'une des différences
entre eux et nous, c'est que nous
ne faisons pas référence a un
idéal, comme on I'a fait pendant la
Renaissance, et comme ['ont fait
quelques modernistes. En 1590,
les batiments en France, en An-
gleterre ou en Italie présentaient
des différences qu'on pourrait dire
« régionales ». La méme idée uni-
verselle était bonne pour toutes
les époques, pour tous les biti-
ments ; les variations n'¢taient,
donc, que secondaires et non in-
tentionnelles. Le modernisme de
I'International Style a lui aussi ex-
ploité cette idée mais son vocabu-
laire universel s'appuyait essen-
ticllement sur celui du verna-
culaire industriel et non pas, bien
entendu, sur les ordres classiques.
Cette démarche qui visait a pro-
duire une architecture universelle
n'a jamais abouti & cause des vues
romantiques, individualistes et
peut-étre égoistes de ses chefs de
file. On a vu que Corbu était un
peu indien quand il est allé en
Inde, et un peu méditerranéen
quand il a travaillé dans le sud de
la France. Mies était plus univer-
sel : la maison Farnsworth et le
Research Laboratory sont essen-
tiellement les mémes, les musées
de Houston et de Berlin utilisent
le méme vocabulaire. Mies était
Mies, Corbu était Corbu, méme
s'ils évoluaient avec le temps. Il y
a la, en effet, une drole de contra-
diction : ils tenaient a un idéal
universel, mais. en méme temps,
ils étaient tous des individualistes.
Un grand architecte se reconnais-
sait par I'emploi d'un vocabulaire
personnel et identifiable. De nos
jours, je dirais que la définition
d'un grand architecte est a I'oppo-
s¢ ¢ il faudrait parler d’adaptabili-
t¢ et de vocabulaires multiples.
Ceci n'est pas sans rapport avec
les idées de notre ¢poque sur le
goit. I'hétérogénéité et I'éclec-
tisme. ¢t le fait que on préfere la

richesse a 'unité.

DSB : Mais si le bitiment est un
abri décoré, la partie abri est pro-
bablement universelle.

RV : On essaie de travailler dans
ce sens-la. Etil y a d'autres choses
dans nos bétiments qui restent
constantes. Presque chacun de
nos musées a un grand escalier.
DSB : Dans la National Gallery, il
y a un jeu entre l'universel et
'unique, le contextuel et le
contrasté, le moderne et le clas-
sique. Ils s’entremélent.

RV : Clest vrai. Dans chaque cas
on érige un systeme, on fixe les
regles, et puis on les déforme -
comme ['a fait Aalto. Ce n'est
donc pas que l'on n'a pas de
regles, mais 'on combine des en-
sembles de regles différents, ct
I'on modifie ces regles.

AA: Ca c'est le déconstructi-
visme : on gagne des deux coOtés.
RYV : Dans le déconstructivisme, il
semblerait que l'on ne respecte
pas la régle du jeu, a tel point qu'a
la fin ce n'est plus la transgression,
mais le pittoresque.

AA : Et si je vous demandais de
me dire ce que c'est que le dé-
tournement 7

RV : Le détournement ? Que
voulez-vous dire ?

AA : Vous avez dit que le dé-
tournement d’aujourd’hui devient
la convention de demain.

DSB : Les pilastres syncopés et la
colonne unique sur la facade de la
National Gallery sont le détourne-
ment d’aujourd’hui.

AA : Merci beaucoup.

Propos recueillis par
Philippe Barricre
et Sylvia Lavine

NTERVIEW

WITH DENISE
SCOTT BROWN AND
ROBERT VENTURI

L' Architecture d Auwjowrd hui:  Your
practice has gained considerable ac

claim for having introduced an histor

ical dimension to the matrix of modern
architecture. But of the many ideas of
history, not much has been said of the
one vou have in fact introduced, nor of
how you came to develop yvour parti

cular conceprion of the past

Robert Venturi: Let me begin by saving
I think the recent past is the hardest
thing to understand. You have w1y
and remember now how owt of fashion
history was among architects when [
way voung. | always loved history, and
if | hadn't heen an architect, T would
have been an art historian. (Sometimes
I wash I was an art historian — no more
dealing with contracts, public relations,
muarketing, insurance, pariners, codes,
bureaucrats, lawvers, clients, and meer
ing the pavroll). I was just born with an
interest in the history of architeciure. [
studied ar Princeton — by accident but

also by luck where history in th

architecture curriculum was OK, un-
like Harvard, which at the time was the
place 1o be at. Going o Harvard in
those days was like going 1o Divinity
School — a place where vou got the
Word, and once vou had the Word
vou had 1o go out and propagate ir. Bur
ar Princeton we studicd Modern archi
tecture and evervone agreed Modern
N way .'n‘,'l' d,";'.’ll;”',’gj." current \,’lfq‘
af course we didn’t use the word “sivle’
then, and “modernism” was under-
stood in the comtext of history. The
Deparmment of Architecture was even
within the Art History Department.
You've probably never heard of Do
nald Drew Egbert, who is the biggest
hero of my life. He wauglt the history
course in Modern architecture at Prin
ceton. Unlike Sigfried Giedion, who
used history to prove a point. Egbert
implied that Modernism, within the
context of history, could evolve into
something else; it was not an end irn
itself bur a phase within an evolution, |
think this is the reason why innovators
came owt of Princeton, in my eene
ration and after

Also, ar the American Academy in
Rome, I had two vears (o just look a
history. In our dav we had a bias
toward the Barogue and piazzas. And
we looked at form and space rather
than symbol and meaning. Bur during
my last months in Rome, [ realized thar
Mannerist architecture was whar really
meant maost o me, and I reexamined a
lor of halian historical architecture for
its Mannerist qualities. This was impor-
tant when [ came to write “Complexity
and Contradiction” in the following
vears

Till this dav Denise and 1 essentially
look ar old architecture and evervday
architecture. We don’t look much at
whar other architects are doing, and
don’t keep up much with whar’s going
on

\A: How did vou come 1o meet Louis
Kahn ?

RV: Well. when I gor out of schoal, |

f
1l

ways unsure of myself and 1 dic
myself unul 1 wrote " Complexiry and
Contradiction™  (vou shouldn't  find
voursell entirely until the moment be
fore vou die). I had a summer job with
Robert Monteomery Brown, who was
a local modern archirect. Louis Kaln -

ard

whom no one had h of = was in an
office on the floor above. 1 would see
him in the elevator. 1 also saw the five
or siv voung people who worked for
him. They never talked 1o me because |
was voung and naive, but Lows Kahn
did; he was very kind. And when |
returned to Princeton to finish my Mas
ter's thesis | asked Kahn to be on the
jury along with George Howe

AA: When did vou swart the research
that led to “Contradiction™

RV In 1954, when [ went to the Ameri
can Academy in Kome for two years
When | came back | worked for Lous
Kahn and also taught at the universiy

of Pennsvivania as his assistant, Later,
probably in ‘61, Holmes Perkins, the
Dean of the Architecture School at
Penn, asked me 1o wach a course in the
theory of architecture. In a way that
course was a preparanon for “Com
plexity  and  Contradiction™.  Denise
helped me with the course and the notes
evolved into the book. It was finished
in ‘td and published in 66, In one
sense the book was a reaction to the
ethos at Penn ar the time. Under
Holmes Perkins, Penn was an ortho
dox Harvard-oriented, Waodern
school. | felt | had 1o leave things out of

the course for fear of being accused of

corrupting the morals of minors. So 1
decided that whar | was leaving out of
the cowrse I'd pur in a book

AA: Denise described vour course as a
professional architect’s view of theory
She said vou discussed vour own theo
ry briefly ar the end of each lecture, and
that this became the book iself. Where
did the material in the first part of the
lectures come from

RV: lromically, from Holmes Perkins:
so he was instrumental in promoting
the book. He must have sensed that no
ane from Harvard had the background
in history or theory 1o teach this course
while someone who had been 1w Prin
ceton probably did. But even at Prince
ton 1 had not had a course on theory; |
had no idea whar 1o do. It way Holmes

who suggested [ look ar Guader and wse

his system of divid rchitecture into
clements for the purpose of analysis
Andd that's just what 1 did. | put toge
ther a course with fifteen lectures, each
devoted to an element of architecture

space, dertails, form, structure

Denise Scont Brown scale, deco
ration, light

RV: I did not include symbolism. No
one mentioned symbolism in thos

days — not even ar Princeton. Denise

and | did thar later. And as she said; at
the end of each lecture 1 added my own
mwist — on scale, light, or whatever
AA: Tell us abowt Jean Labatut

R Jean Labatut
my back

Is very important in

eround, and when 1 had him

as a critic | would ha 1 he was

maore important than Egbert, the histo-
rian Labatut’s

wx-Arts; he had placed second in

buckground — was

the Prix de Rome ir mid-rwenties
He had a wide, though nor formal,
knowledee of history. The most won-
derful thing he did was to wach by
analogy. He would sav something ways
like something else, emploving a rich

of historical examples

rar
Bt

He deserves more recognition. At the

it was Fgbert who was amazing

titne, he was working on a book on the

Ecole des Beaux-Arts. It seems an ob

viows subject now; in fact, it was very
in" only a few vears ago, but in the 40
no one dreamed of taking the Beaux-
\rts seriously: it seemed outrageously
irrefevant and reactionary.  Sigfried
Giedion ignored the Beawx-Arts, ex
cept in s references 1o Labrouste,
who wsed cast iron; for Giedion, the
Beaux-Arts was not a "constituent fuct
of history, but only a “transitor fact™
Sadlv, Eghert eventually st ! waork
on this book and never finished it. He
went on (o another book, "Social Ra

)

dicalism and the Arts”, which is well
known in Ewrope but less known here
in the USA. Bur Egbert’s writings on
the Beaux-Arts were published after his
death by his former student, the dis

tinguished historian David Van Zan

ten. In choosing to be unfashionable,
Egbert had been heroi

\A: So during that period of time vou
had conversations with Kalin regarding
vour researcl and vouwr own theory of
architecture

R\ Yes, we did talk a lot

\A: Whar was his reaction

RV: Well, Kalin respecied the Las Vi

eas direction Denise and 1 ook, but
could not accept it for himself. Also,
although his later historicism may huve
derived from his Beaux-Arts trauning
with Paul Cret at Penn, | thunk a lot of
it came from me. Someone showld con
sider the subject of students influencing
Iasters

DSB: It way certainly true with Louws

Kahn. | warched him over the vears,



http://Dem.se

USEE D’ART
DE SEATTLE

La construction du nouveau
béatiment du musée d'Art de
Scattle est commencée, D'une
superficic de 45 600 m?, il
comprendra deux entrées
principales. sur First et Second
Avenues, et sera en retrait de
9.25 m par rapport a University
Street afin de privilégier la galerie
avec vue panoramique sur eau,
Ce recul a permis la eréation d'un
escalier en terrasses qui, associé¢
aux espaces paysages, aux
sculptures et aux murs bas servant
de si¢ges. constituc un élément
attractif pour les visiteurs.

Le risque pour le musée d'étre
entouré plus tard de hautes tours a
conduit & opter pour une ¢chelle
imposante visant i souligner sa
présence, La fagade sud est en
picrres calcaires striées de
cannelures verticales avee, gravees
en creux, d'immenses lettres
formant le nom du musée au
sommet du bitiment. L’extrémité
ouest de cette fagade se détache
de fagon spectaculaire de la colline
en terrasse afin de créer une
plazza pour I'entrée sur First
Avenue ct pour accucillir une
sculpture de grandes dimensions.,
Contrastant avec le eot¢ formel de
la picrre calcaire cannelée. le
niveau du rez-de-chaussée est unc
juxtaposition de granits, marbres
et terres cuites aux coulcurs
intenses. De larges baies.
encadrées de groupes de pilastres.
refletent la progression rythmée de
I'escalicr en terrasse et soulignent
la continuité intéricur-extéricur,

Construction has begun on the
Seattle Art Musewm's new building
in downrown Seantle. The 150,000
gross sq. fr. building will have main
entrances on both First and Second
Avenues and will be ser buck thirty
feet from University Street 1o
preserve the view corridor to the
water. This sethack allows the
creation of a terraced stair which,
with landscaping, sculpture and low
walls. will attract museum visitors.
Ay the museum will eventually be
surrounded by wall skyscrapers, we
have emploved large scale 1o
emphasize its presence. The south
fugade is constructed of limestone
thar is scored with vertical fluting
and incised with large lenrers across
f.iH' r!)'” rl'h” annaunee “’H' 'HH.\('H-’”‘\
name, The west end of this fagade
pulls back dvamatically from the
hillside terrace to create an entry
plaza at First Avenue and to
accomodute a large-scale sculprre,
The ground level is a lively
juxtaposition of granites, marbles
and intensely coloved terra cottu
Large windows between groups of
piers rveflect the rhythmic progression
of the terraced stair and enhance the
continuity between inside and
outside

Musée d’art de Seattle, 1984-1991
VSBA, Robert Venturi, John Rauch,
architectes,

James Bradberry, John Pringle, chefs
de projet.

ROBERT PISANO
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DE RECHERCHES,
UNIVERSITE
DE PENNSYLVANIE

Ce batiment est I'un des premiers
projets mencés a bien pour ce
nouveau Centre de Santé situc a la
lisicre sud du campus de
I'université de Pennsylvanic. Le
complexe multi-institutionnel de
7.2 ha comprend des installations
de recherches et un centre de
soins de jour., L'approche
conceptuelle a consisté a relier
visuellement et physiquement le
bétiment au campus et a la faculté
de Médecine ainsi qu'au nouveau
centre de Santé, coupé du campus
par les voies d’accés de service de
la faculté et des hopitaux
adjacents.

L'Agence Payette, spécialisée dans
I"agencement des laboratoires, a eu
la responsabilité de I'aménagement
intérieur du batiment qui abrite
des laboratoires de recherche pour
neuf départements cliniques et
groupes de recherches. L'édifice a
été congu pour offrir des
laboratoires hypersophistiqués,
agencés de fagon a bénéficier
d’'une trés grande flexibilité
nécessaire aux modifications
futures des équipements et des
cffectifs des équipes de recherche
tout en s'intégrant a un cadre

« générique » d'ensemble.

The building is among the first
projects 1o be completed ar a new
Health Center at the southern edge
of the University of Pennsvivania
campus. This 18 acre
multi-institutional development
includes both research and
ambuldatory care faciliies, The
challenge of the exterior design of
the project lies in the need to
connect the building both visually
and physically to the campus and
Medical School as well as 1o the
new Health Center at a site which is
cut off from the campus by the
primary service access for the School
of Medicine and adjacent hospitals
Pavette Associates, laboratory
specialists, are responsible for the
budlding's interior. It contains wet
lab research space for nine clinical
departments and rescarch groups in
the School of Medicine. The
building is designed (o provide state
of the art laboratories, organized 1o
allow flexibility for futere changes in
cquipment and sizes of research
groups within an averall « generic «
framework.,

Unité de recherche clinique, faculté de
Médecine, Université¢ de Pennsylvanie,
hie. 1990.
VSBA, Robert Venturi, et Payette
Associates, David Rowan architectes,
I'agence VSBA étant responsable de
I'aménagement du site et de la conception
extéricure du bitiment, Payette Associates
de I'aménagement intérieur.
Ian Adamson, Michael E. Peters (VSBA)
et James Collins Jr. Leonard Davis
(Payette Associates), chefs de projet.
Photo : Matt Wargo.

ILE SAINSBURY,
NATIONAL
GALLERY,
LONDRES

L'aile Sainsbury est unc extension
de la National Gallery de
Londres : sa construction est
actuellement bien avancée.
Edifiée sur le dernier espace libre
donnant sur Trafalgar Square,
cette aile abritera 'une des plus

belles collections de tableaux de la

premicre période de la
Renaissance italienne et de
I'Europe du Nord. Le style de

Plan
de situation

cette extension a €été défini en
fonction de celui du batiment
existant (congu par William
Wilkins en 1838) tout en affirmant
SON caractére contemporain ct son
identité propre. Elle est construite
avec la méme pierre calcaire de
Portland et clle s’aligne sur la
hauteur de la corniche du batiment
primitif.

Les ¢éléments de la fagade de

Coupe
transversale
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Wilkins sont repris sur le nouveau
batiment mais utilisés
différemment, d'une fagon
innovante et inattendue,
parallelement & d’autres ¢léments
contrastant avec le bitiment
ancien, comme par exemple les
larges ouvertures carrées et les
potcaux courts en métal, qui
génerent un rythme ct une
harmonie délibérément
contemporaine.

A l'intéricur, les visiteurs
trouveront tous les services
qu'offrent les musées de cette
importance : théitre-auditorium de
350 places, galeries réservées aux
expositions temporaires, boutique
et centre d'information interactif.
Un imposant escalier panoramique
situ¢ derricre une grande paroi en
verre, donnant sur le bitiment de
Wilkins, conduira aux galeries
d’expositions permanentes du
troisieme niveau ol sont exposées
les collections de la premiére
période de la Renaissance. Les
galeries sont disposées suivant une
hiérarchie quelque peu implicite de
salles aux dimensions croissantes
qui sont ¢clairées par un dosage
subtil de lumiere naturelle ct
artificielle. Un certain nombre de
ces salles bénéficient d’un éclairage
dispensé par des fenétres donnant
sur d'autres espaces intéricurs et
offrent des points de vue sur
I'extéricur qui permettront aux
visiteurs de s’orienter dans le
batiment.

Construction is well underway on the

Sainsbury Wing, an extenston 1o
London's National Gallery

Built on the last open space on
Trafulgar Square, the Suinsbury
Wing will house one of the world's
foremost collections of carly lalian
and Northern Renaissance paimtings
Stylistically, the wing s designed to
relate to the original bullding
(designed by William Wilkins in
1838) while maintaining is own
identity us a work of contemporary
archutecture. It will be constructed of
the same Pordand limesione and will
obiserve the cornice height of the
original. Elements from the Wilkins
fagace will be replicated on the new
building, but wused in innovative and
unexpected ways, alongside elements
thar are in contrast with the older
building - for example, large
square-cut openings and small metal
columns — to create new rhythm and
h‘l‘."l’,f J.F.'_‘. .

Inside, visitors will find such major
museum facilities as a 350-seat
lecture theater, temporary exhibition
galleries, an enlarged museurn shop,
a restaurant and conference rooms,
as well as an interactive information
center for the public. A grand
processional stair, located behind a
{arge glass wall thar affords a view
of the Wilkins building, will lead
from the lobby to the third floor
permanent galleries where the Early
Renaissance collection will be
displayed. The galleries are laid our
in a gently implied hierarchy of
stnall, medium and large rooms that
will be it by a delicately balanced
combination of natwral and

artificial light.

Imposant escalier
panoramique derriere

une grande paroi de verre

donnant sur

le batiment de Wilkins.
Dessins de Matthew
Schottelkotte

Extension de la National Gallery
aile Sainsbury, Londres, 1985-1991
VSBA, Robert Venturi, architectes
David Vaughan, chef de projet

John Chase, John Hunter,
assistants.
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first as his studernt, then as his col-
league. and | saw ideas | had suggested
incorporated in his work, and heard
things I'd said repeated by him.

AA: Iy that good or bad ?

DSB: Well, it would be nice if the
source was acknowledped.

RV: It isn’t good to adopt the ideas of a
voung person who has ne standing and
to present them as vour own — withow
acknowledgement.

AA: That's what happens though when
vou're working in an office sharing
lr[('u,\ on fl‘“' same ,l'”'f}}l"l'n'»

RV: There's nothing wrong with thar
kind of give-and-take; in fact, it's won-
derful, but there showld be proper atri-
butions in the end. Especially if vou're
dealing with voung people who are
original, because they already have a
terrible fate before them. To be original
is punishable. In the end of course, the
older person can’t forgive the younger
person.

AA: There's alwavs something that
strikes me about the Philip Exeter Li-
brary. The refectory building is very
much a Vemuri design. It comes direct-
Iy from Vanna Venturi's house, a slant-
ed roof on both sides of a central chim-
ney.

RYV: [ don't remember that aspect of it.
I don't want 1o alk too much about this
because it's painful, and I wanr to be
positive,

AA: You both grew up in families that
were very much aware of architecture.
DSB: Bob knew when he was 4 vears
old ~ maybe before - that he was going
to be an architect. And I too, at the age
of 5. wanted 1o be an architect, because
my mother had studied architecture.
Bur the next year, | decided 10 be a
teacher, then a writer— in the end I have
done all that. People who are “this and
that™ are very difficudt 1o define. The
heart surgeon becomes a hero; the ge-
neral practitioner - though brilliant -
does not. The specialist’s work is easy
to define, mine is not.

AA: If vou had been a man, would you
have teamed up with Robert Venturi ?
DSB: It's interesting to consider what
would have happened had Bob and |
both been men. Greene & Greene have
an identity as two men. Hardy, Holz-
man and Pfeiffer seem 1o have an iden-
tity as three people. It's hard 1o tell. |
think if | were a man, things may have
been different but 1 can't say for sure,
partly because the subjects 1 bring to
architecture are unfamiliar to many ar-
chitects, and uninteresting to them as
||'l"’ll

One reason for this is thar Americans
don’t know much abowt the influences
on me that come from Ewrope (in-
cluding the Ewropean-Jewish origins of
my family) and Afvica. I have had an
intellectual life in three countries; areas
of my thought derive from a childhood
and youth m Africa and student years
spent in the England and Europe of the
50s.  American  architectural  critics
know ligtle of these places and times.
The second axis of my thought which
counted a lor when 1 came to America
was my training in “town planning”, as
they call ir in England, where it was a
fietd strongly allied o architecture. In
the City Planning Department of the
Untversity of Pennsvivania, I found |
was studying social sciences more than
architecture. This was just as the civil
vights movement was starting. The peo-
ple | learned from ar Penn became my
colleagues and greadly influenced my
way of being an architect. 1 brouglt
their perspectives 1o my collaboration
with Bob, finding him 10 be the only

architect in the school sympathetic 1o
what was going on in the Planning
Deparmment, and whe cowld under-
stand ity relevance to architecture. Per-
haps Bob had this insight because his
maother was a soctalist.

The others seemed to side with Louls
Kahn who said the sociologists were
interested in 2.5 people, therefore you
shouldn't listen to them. Bur Bob felt,
ax 1 did, that we could learn from the
saciologists’ critical, skeptical and dis-
agreeable views of architecture, which
were challenging and a goad to archi-
tectural creativity (in fact, it was cri-
ticism of the Ciam's city planning).
Every now and again architects and
wrban designers have 1o become their
own sociologists, because there aren’t
enough sociologists and those there are
aren't interested in architecture. But
most of the tume | think whar we've
tried to do ix use social insight in an
architectural way, and as an aid to
artistry. For example, although our dis-
cussions at Penn on urbanism and pop-
wlar culture were largely intellectual
and conceptual, my first reaction to
Las Vegas was artistic. I didn’t analyze
it as a sociological phenomenon: 1 felra
sart of shiver: | cowddn’t well whether
was hate or love. The swength of the
feeling lav in iy miviure of borh. 've
alwavys agreed with the Modernists and
Brotalists whe felt that the stuver von
get from looking at something ugly can
be artistically important. s gets vou owt
of an aesthetic rut. It makes vour eves
freste. | think that's what Le Corbusier
meant when he said “eves that will not
see”. And Ed Ruscha “just looked™
But it was great art to look in the way
he did. The freshness of the shiver was
what 1 felt when 1 first saw Las Vegas
It made me want 1o interpret and un-
derstand the shiver. That's why | in-
vited Bob to visit Las Vegas with me.
Later, with the help of Steve Izenour
and our Yale students, we wsed many
ways to analvze the strip, based on the
sum of our past experiences. This was
an exciting tme in our lives. Here was a
whole new field of discovery. ltopened
up so many new ideas. Yer i was
equally exciting because we could ap-
ply wraditional ideas 10 new pheno-
mena, and incorporate the new into the
existing bodv of architecture

RV: America is a place where there is a
great diversity of waste cultures — and of
architectural juxtapositions, combina-
tioms and distortions that shouwld dis-
conrage an i'!ll]'h(l\l\ o -erlHIHKL'r'I'n'er\'
These comings together are a beautiful
phenomenon and one of the reasons
they're likeable is thar they diminish
ideology - the idea thart there's only one
way to do things. Art and ideology
don't mix: ideology is the enemy of
vitality in art. But ideology is conve
nient, especially for journalists. It sim-
plifies their job: it's the equivalent of the
sound byte.

AA: Some people have said that vou're
the swndard-bearers of Postmoder-
nism. And it's true that vour names
.‘mn' \('."l'(":.'I us a F't'fi:‘!':'m':‘ !f not a
backing for this movement.

DSB: There are many reasons why we
aren’t Postmodernisys, One iy Bob's
interest in architectural  history  thar
dates from his childhood and makes his
knowledge more profound than thar of
the  Postmodernists.  Another is my
training in the social sciences and my
experience with the soctal  planning
movement of the 60s, by which I learnt
w think in sociologists terms and to
relate social imagination to architec-
ture. A critic of the writer Jerre Man-

gione said that, as an artist, Mangione
has always sought the trih but, be-
cause he's a real artist, he has made
sure never to find i Postmaodernism
found truth, oo quickly; so did some
(but not all) Modernism before it.
AA: You think there is a truth to be
found ?

DSB: Well, their defininon of truth
mavbe. Modernism  cur out history
again thru indiscriminate borrowing
We try 10 make our borrowings rele-
vant ones, contextually and cultrally;
then break with context, o meet new
needs and to ensure we don't limit the
truth by overdefining it.

RV: When Guild House was under
construction, around 1965, Vincenr
Scudly vame 1o Philadelphia, He had
some other business here but e made a
point of corming 1o look at the building,
which was almost complete. Later thar
afternoon we met Penn's Dean of Ar-
chirecttire, Holmes Perkins, by chance
on the street. He said: “Vince, what are
vou doing in Philadelphia ?" Vince an-
swered: 1 came 1o see Bob Venturi's
Guild House". Holmes' jaw dropped. |
loved Vince for that.

Then abou 5 vears ago, 1 drove past
Guild House with an architect of my
generation who said: “You wonder
now what all the fuss was abow”. That
made me sad. The building was outra-
geons then: it's ordinary now. But
maybe that's a compliment.

AA: How has the structure of yvour
office changed since vou built Guild
House ?

RV: At this stage we're completing a
series of relatively large buildings that
got started all ar once. This made for a
strain especially during the working
drawings stage. which is so labor in-
tensive. Our office had to get guite big.
It's smaller now becawse the construc-
tion administration phase requires few-
er people. This sequence of work also
means that we have completed no large
buildings for some time now. We're
lving low and people are forgeting
about us, which is all right; 1 rather like
it. Bur presumably the buildings will all
be completed abowr the same time
around W and 9. We're also starting
design on new projects and completing
construction on a few houses.

1A It's funny 1o note that the Laguna
Gloria and Seattle Art Museums, and
the National Gallery Extension, show a
kind of similarity in the way the lavow
and the functions are organized inside,
vet they all have different skins. In fact
thetr skins define the difference between
the musewns, rather than the function,
which showld be exactly the same
RV Context affects the design of the
owwide. The design of the Sainsbury
Wing of course evolved out of the exisr-
inng National Gallery building next to i
A recent issue of the English ~Architec-
tural Review” referred to our fagade on
Trafaigar Square as “picturesque me-
diacre slime”; vou just can't mind such
cloguent criticism. The same magazine
said in an earlier editorial: “... instead
we are 1o be given a vulgar American
picce of Postmodern Mannerist pas-
tiche™. We are wuly hard 10 place ide-
ologically, and this makes our architec-
re hard to wke. The Modernisis, the
Neo-Modernists and the Deconsiructi-
vists don't like ws because we're not
maodern, and the traditionalists den’t
like us because we're not explicitly tradi-
tional. It's good to be in an ambiguous
position I think. It’s nice 1o be not easy
1o place. It's good nor to be ideological.
AA: Yes, but vou've alwavs dealt with
ambiguous positions. And you're not

the first architects to have looked 1o the
past. Pleenik did it too — beaurifully.
And there is even a certain similarity
herween Pletnik s striped bank in Vien-
na - do you know it ? — it was the first
curtain fagade...

RV: Yes.

AA: .. and the siriped Seattde Art Mu-
seum, with its facade eated like a
curtain material.

RV: I hadn't thought of it that way.
Yes, like a curtain with an ornamental
fringe. "

AA: Thar is also true of other ornament
in vour architecture, which defines very
strong symbolic elements. Could vou
say more about the relation between
pattern, color, ornament and texture,
how they come thru in your design and
how they become symbolic elements of
a building.

RV: Denise and [ have written abour
this. Do you know my Gropius lecture
ar Harvard of 1982 ? It describes some
ideas behind our most recent work.
One was on the use of ornament all
over — on architectural expansion de-
rived more from surface than from
spatial qualiry. This relates to the deco-
rated shed, a notion Denise and 1|
learned from Las Vegas. The Harvard
article described a kind of ornament |
called “representational”. Others have
taken up thar word in different ways
but, as we use it, representational orna-
ment refers to historical symbols and
how we feel they should be used today.
As an architect you don't do i1, you
represent it. Your Classical columns
shouldn’t be structural.

Describing ornament reminds me how
difficult it is to create it. 1 think it'’s
because of my age. When | grew up
vou didn’t use ornament; vou didn’t
even make an issue of not using it; you
didn’t even think of it. Texture maybe,
but not ornament. So, even though 1
think 1 have been good at conceptualiz-
ing the new relevance of ornament -
good at analyzing it — 1 find it difficult
to design. Young people do it more
casily. | think Cesar Pelli produced
wonderful brick ornament for his Rice
building,

DSB: ... ir derived from Apis and
Crafts ornament.

RV: Yes. Ornament connects with de-
tail. Ar this point in our work we're
designing the dewil of several buildings
and I am loving it. “God is in the
details™ - and so — at the moment - is
Bob.

DSB: Maimaining the concept of a
building thru all its details is one of the
most difficult parts of architecture - |
think Mies' statement is an inversion of
one by Nietzche, “The devil is in the
details". This may be more true than
Mies' statement for architecture today.
! think the Modern revolution led to a
loss of skill in architectural detailing.
The first generation of Modernisis were
trained in traditional methods; they
could transfer their skills to the new
architecture and evolve construction
and detailing techniques suitable to it.
But new techniques for, Modernism
couldn't be developed overnight — think
how long it took to evolve the tradition
of Classicism. So several generations of
Modernists had neither the training in
new methods nor the rules of radinon-
al detailing to help them.

RV: To some extent, detailing was real-
ly forgotten. When Modernism took
over, mimimalism took over too, al-
maost everything became flush; also, the
aesthetic of mass production and repe-
tition reduced the demand for variety of
detail. In 505 buildings, there are rela-
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nvely few details. At Princeton, the
Economics and Center of International
Studies Building we're doing Is next to
Robertson Hall, designed by Minoru
Yamasaki in the early 60s. Although
both buildings are about the same size,
our set of working drawings containy
about 200 sheets, while there are only
about forty for the 60s building. The
number and the complexity of details
and the degree of ornamentation make
the difference. Good details contribute
tension o the composition — and also
scale. In traditional architecture big
scale and little scale are often juxta
posed. Modernism maore or less aban
doned this idea: almost everything was
medium scale. Modernism tended to
dirminish the differentiation of little and
big, vet it was by using this opposition
that  architects like Michelangelo
achieved true monumentaliry. Detail
and ornament are used in traditional
architecture to achieve tension, depth of
scale, and monumentality. | think our
way of using these elements - flattened
and abstracted for representation — iy
significant in achieving a rich refer
ential dimension  for owr buildings

Pletnik and others at the beginning of

this century did just that

AA: And Asplund ?

RV: Asplund did it. The Secessionists
did it 1oo. I think the detailing of owr
buildings now going up at Princeton
and Penn is going 1o be good, This is
unusual for me. I'm usually the one
who doesn't stop worrving abowt de-
tails.

AA: You're not sure whether vou like it
until it's built ?

RV: You don't quite know: yvou're al-
ways surprised. You always find details
that went wrong, thar hawr you. | say
I've never made a mistake greater than
4 inches in a building. You can under-
stand the massing and proportions via
models and drawings, but the depth of
a window reveal can devastate the
whole building, and you with i1,

AA: How should the strong similarity
of positions and proportions that the
front fagade of the Villa Schwob has
with that of North Canton Hall be
interpreted ?

RV: The blankness of the front facade
of the Villa Schwob was inspiring to us
[t taok a long time for us 1o achieve this
effect in the design of the Laguna Glo-
ria fagude, partly because we were
enamored of an earlier design, with a
kind of giant order in the front. Eventu
ally this front had to have no windows
and the blank facade evolved. We also
learned from the Mannerist facades of
the Villa Pio IV and the Acgua Paola
Very simply, the Villa Schwob is an
example of taking a blank wall and
making it positive; achieving at the
same time a kind of generous, if not
HH'HIHHI'?”{H‘. f'l,”i[”'l‘il‘(’f“'\\.

AA: It's surprising that you never used
that flat side as an example in “Com-
plexity and Contradiction”.

RV: I should have. Of course there are
other examples: | have mentioned the
Acqua Paola in Rame where the great
framed panel above the arches has an
a beautiful Latin inscrip-
tion that George Santayana loved to
read on his walks on the laniculum. 1
> it also because it does sort of in-

inscription

volve representation. It's like a piece of

paper with writing on it. Our panel at
LGAM is a blank page; a blank page
where something could be said. The
North Canton Town Hall project was
not quite that because it did have a very
big opening in it. North Canton simply
acknowledged a contradiction berween

W, WATKINS

the back and the front, the monumental
and the circumstantial; it contained a
big scale within a small building: Louis
Sullivan’s great and poignant banks
inspired me there. The great-scale de-
tached fagade also allowed ws to con-
tain all the fuss inside - as in the Villa
Savoye too

AA: Yes, but surprisingly, in the North
Canton you have the blank square in
the middle: it is a real tri-dimensional
void. In the Villa Schwob the blank
square in the middle is only a void of
representation. So rather than “aveid”
the issue, you replaced the blank of
representation by the blank of marerial-
ity, and pushed the mansgression of
representation to its limit. Which is
pretty daring in a fromt elevation !
RV: That is a very good interpretation.
I forger abour that. [ had not thought
that way at all.

AA: Would it be correct to say that
vour influences are Sullivan, Furness,
Lowis Kahn and the historical influence
of Palladio; and that while vour main

influence is cultural relevance, you are
9

subject to no contemporary influence
DSB: Well that's putiing more meaning
into the term culural relevance than we
wouldd have put, and there were many
other historical influences. But what
vou've said abowr a main influence
being Palladio is true. Palladio is an
important influence on us because his
architecture had grear influence on
America. There ix cultural relevance in
that.

1A: So he has the first place in your
heart simply because he is importam
here ?

DSB: Not only for that, but it is one
rood reason

RV: Well, speaking of influence and
Palladio, one of the mast thrilling and
relevant experiences | ever had was
reading Rudolph Wittkower's book on
Palladio. There ave two parts to that
wark, One iy foctssed on the issue of
propariion, w hich does not interest me
at all — it never has, not the golden
mean nor Corb's modular. Bur Wit
kower's interpretation of Palladio as a
Mannerist, and nor the orthodox Clas
sicist that Lord Burlington and his fol
lowers made him out to be, that was a
great revelation. | also learned a lot
from Richard Krautheimer who looked
at Roman and German Barogue in a
fresh way, when we discussed ir in
Rome in the 50s. | learned especially
from Donald Drew Egbert whe taught
me to look at everything. But | learned
the most from history in general.

AA: Can vour way of treating orna
ment be compared with that of Sulli
van ?

RV: I should be 111000th as good at
ornament

\A: Like Sullivan, you have the same
idiosyncratic notion of the function of
ornament; which appears to be a very
North American notion

RV: I don't know. Ir's an interesting

pot

\A: Especially in the Seattle Art Mu
seurn where it's almost as if the orna
ment were disappearing into the skin of
the building and vet simultaneously re
vealing i

DSB: | think that in Seattde the deco-
ration is maybe doing some jobs that
the architecture would do with Sulli
vare. For example, I think the deco
ration near the base of the building
mediates the scale between the civic and
the individual. With Sullivan, decora
tion fulfilled thar purpose perhaps o
some extent, but for him [ think the
equivalent would be the big arch — that
is the element that defines the scale in
his bank, as the decoration does in our
building.

AA: The Modern movement was in
part a search for universality thru sim-
plicity and abstraction. Whether we
think it was successful or not, this
search had political ambitions

DSB: We think it was very successful
But for its tme

AA: Is there any relationship between
contextualism and the search for uni
versality 7

RV: As Denise said, we admire the
International Style very much. But 1
would say a difference berween them
and us 15 that we don't refer 1o an ideal
in the way the Renaissance did, and
some of the Modernists did, by impli
cation. In 1590, buildings in France,
England or laly were different but
these were what we would call regional
differences. The same universal ideal
was good for all time, for all ;7.'(.’!“’1.'!_!_'.\.'
so the differences were incidental, not
intentional, and to the extent there were
differences, the butldings were consid
ered to be flawed. The Modernism of
the International Style exploited that
idea too - bur its universal vocabulary
was based essentially on that of an
industrial vernacular, not, of course,
on Classical orders

This approach too aimed at producing
a universal architecture bwr the ideal

was never achieved, owing 1o the ro
mantic, individualistic, and perhaps
egoistic views of s chief practitioners

Within Modernism, Corb was some-
what Indian when he went to India and
somewhat Mediterrancan when he
worked in the south of France. Mies
was more wuniversal: the Farnsworth
House and the Research Laboratory
were essentially the same, the musewms
in Houston and Berlin were in the same
vocabulary. In those days, each grear
architect had, and was rec ‘ognizable by,
his own vocabulary
Corb was Corb, although they evolved
over time. There is indeed this funny
contradiction: they held 1o a universal
ideal, but they all had to be individual-
istic ar the same time. One of the ways
1o define a great architect was thru the
fuct that he wused a personal, recog
nizable vocabulary. I would say that
today the definition of a grear architect
would be the opposite: it would be in
terms of adaptability and use of mul
le vocabularies. This relares

Mies was Mies,

o Onr

era’s ideas on taste cultures, hetero
geneity and eclecticism, and 1o the pref
erence of richness over wunin

DSB: But if the building is a decorated
shed, the shed part is probably wni-

versal.
RV: We wry to design that way, And
there are other things about our build-
ings that are constant. Almost every
museum has a big stairway

DSB: In the National Gallery there’s
an interplay berween wuniversal and
unique, contextual and contrasting

modern and classical. They arve inter-
Waoven.

RV: Thar's true. In each case you set up
a system, you set the rules, and then
vou distort them — as Aalto did. And so
it's not as if you have no rules, but
rather that vou combine different sets of
rules, and modify them

AA: That's Deconstructivism, having it
both ways.

RV: In Deconstructivism there seems 1o
be so much breaking of the rules that in
the end you no longer have broken
l‘”i‘t‘\‘ 1““.’ {’l('I'n’”‘i’.'t[’”l(‘”l"\\

VA Can vou tell us what deviation is
RV: Deviation ? Whar do you mean by
that ?

AA: You said ence thar today’s devi
atton 1y l'!’f”“"'f‘t?\'l"\ convennion.

DSB: The syncopated pilasters and the
single column on the fagade of the
National Gallery are today's devi-
anons

\A: Thank you very much.

2

Interview
by Philippe Barriére
and Svivia Lavin

Guild House,
1965

Venturi & Rauch
« A I'époque,

le bétiment

avait été
scandaleux ;
maintenant,

il est

ordinaire »,
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Voici deux

opérations

de logement social

qui se distinguent
par leur longue

la grande barre

du Corviale

a Rome,

due a Fiorentino,

un kilometre,

dix ans d’age,

et la toute

nouvelle boucle

de six cents metres

achevée

par Saenz de Oiza

au bord

du périphérique

de Madrid.

L’une semble

un échec social

absolument

tragique,

I’autre suscite

la controverse.

Dans les deux cas,

les architectes

sont

majoritairement

solidaires

du grand geste.

L \RCHITECTURE
0 \UJOURD'HUI

'l]ussier

PROBLEMES
DE LA GRANDF
DIMENSION

ORVIALE,
LA PLUS LONGUE

Maquette
générale
du projet
Corviale

Congu il y a vingt ans, achevé il y a dix ans
seulement, le Corviale (un kilomeétre exactement
de logements sociaux isolés dans la campagne

romaine) est un désastre que nombre

d’architectes, pourtant, défendent encore.

Au début des années soixante-dix, romain Mario Fiorentino a congu
apres vingt-cing ans d'une ceuvre le projet d’une barre de logements
honorable quoique trop sensible d'un kilometre exactement de
aux modes successives, trop long. Son projet, situé a Corviale,
souple au commerce, ['architecte au sud-ouest de Rome, avait I'am-

bition d'inaugurer une « nouvelle
dimension de I'habitat » et d’offrir
« une alternative radicale a la dis-
persion de la périphérie ». Sept
ans aprés son achevement, dans




un article du 15 février 1989 publié
dans le Corriere della Sera, Vitto-
rio Feltri écrivait : « Le pape a
tort. Il n’est pas vrai que Rome ait
deux faces, |'une trop riche,
autre trop pauvre. Elle en a
trois. Et la troisiéme face est si
horrible et si douloureuse qu'on a
peur de la regarder et honte de la
décrire. Elle se nomme Cor-
viale. »

Un jour de I'été dernier, nous
avons quitté Rome par la porta
Portese et remonté la via Por-
tuense. Avancant a travers la ban-
lieue, nous nous attendions, apres
quinze minutes de trajet, a distin-
guer au loin I'énorme batiment,
Mais nous ne le vimes que subite-
ment proche, derriere un rang de
maisons dispersées. Quel
monstre ! Il est si grand que nos
regards ne pouvaient, sans mou-

Un espace
piranésien,
avec ce
quil y faut
de morbidité

vement de téte, 'embrasser tout
entier. Un peu inquiets (on
nomme & Rome cet endroit « il
Bronx »), nous y sommes entres.
Aprés le vertige horizontal & I'ex-
térieur, c'est une démesure vert-
cale qui frappe a l'intéricur : des
piles monumentales de béton brut
plombent sur plusieurs niveaux.
d'inaccessibles escaliers nous sur-
plombent. Nous sommes moins
chez un suiveur de Le Corbusier
que dans un espace piranésien
avec ce quil v faut de morbidité.
Mais bientot, progressant. il ne
nous fut plus possible de considé-
rer culturellement cette construc-
tion ; il nous fut impossible de la
regarder indépendamment de sa
saleté et de sa détresse. Comme
dans une prison, tout ¢e qui pou-
vait étre rompu, enfoncé. sali,
["avait été ; et, avec la plus grande
véhémence. On s’était particulie-
rement acharné sur les ascen-
seurs. Des jardinieres Ctaient
combles dordures. 1l tombait
entre les coursives de béton brut
un jour sépulcral.
Des cing grands espaces verts pro-
jetés par Fiorentino, des trois
groupes de services, comprenant
chacun une créche. une école ma-
ternelle et des commerces de pre-
miére nécessité, rien n'a été ache-
vé, rien n'a jamais fonctionné. A
peine construit, Corviale fut oc-
cupé par des gens démunis qui
attendaient depuis longtemps des
logements. Et par suite. on donna
la priorit¢ aux familles les plus
défavorisées, formant ainsi une
concentration de disgraciés.
Six mille cing cents personnes ha-
bitent officicllement cet enfer de

neuf étages. Il y a plus de huit
mille cing cents habitants, si 'on
considere 'ensemble de l'opéra-
tion avec quelques « barrettes »
paralléles ou diagonales.

Dans un angle de béton brut
d’une trentaine de métres de haut.
assis sur des moignons de béton
brut autour d'un arbre maladif
cerclé de béton brut encore, sur
une dalle, des gens étaient la, qui
nous accueillirent avec gentillesse
dés qu’ils surent que nous allions
écrire un article sur leur lieu de
vie, A travers quelques plans pa-
soliniens, ils nous menérent jus-
qua leur local commun (il s'en
trouve cing qui. avec d’'empha-
tiques cages d'escaliers, rvthment
les mille metres de la facade) : un
volume de pavés de verre encastré
au milieu des alleges filantes.
Dans la touffeur de cet endroit
privé de fenétres. des vues sur
I'agro romano. qui auraient pu
adoucir un peu sa grossiere géo-
métrie (on sent a chaque pas dans
Corviale. une volonté impérieuse
de faire plier la vie devant le bé-
ton). on nous montre les nom-
breux articles de presse des scan-
dales successifs de « la maison »
'occupation, la délinquance, la
drogue, la prostitution. 'ordure,
les contre-projets (le plus intéres-
sant : transformer Corviale en mi-
nistere !), et surtout on nous dé-
crit comment se déroule la vie ici.
Les hommes qui nous parlent ont
tous une cinquantaine d’années,
ils portent au visage leurs peines :
ils n'osent dire a leurs camarades
de travail ou ils habitent : pour
I'opinion publique romaine, Cor-
viale est le lieu des truands et du
vice, Femmes, enfants dés que
possible, les ont quittés. Ils ont
voulu s'installer coite que coifte,
ils n'avaient pas d'autre solution.
[ls ont tenté d’humaniser les licux.
Avec leur propre argent (ils ont

Une volonté
impérieuse
de faire
plier la vie
devant

le béton

cessé de payer leurs impdots locaux
parce qu'aucun aménagement
n'était engage par leur
commune), ils ont planté des
arbres, installé des bancs. dallé,
décoré de fontaines des placettes
et pos¢ des luminaires. Tous les
amenagements  extenicurs  sont
leur ceuvre. A lintérieur égale-
ment, ils ont tenté d'améliorer
I'endroit. Ils ont clos les parkings
et mis en place des portes ¢lec-
triques. ils ont peint les murs et
revétu le sol des coursives. Tous
ces travaux paraissent malheureu-




sement dérisoires en regard de
Pampleur du sinistre.

A la question de savoir ce qu'ils
considerent comme positif a Cor-
viale, ils répondent d'une méme
voix :  rien.  Puis  certains
concedent la taille des apparte-
ments, largement dimensionnés,
les cuisines, bien adaptées a leur
mode de vie. Et I'air pur : on se
sent loin de Rome.

Au cours de la triste promenacde
que nous fimes en leur compa-
gnie, il se trouvait peu d'endroits
qui ne leur évoqudt un drame. un
largin ; ¢’était telle balustrade de
laquelle un jeune homme §'était
suicidé, tel local commercial an-
cicn dépot d'objets volés, etc... La
police ne se risque guére a Cor-
viale. Tls nous raccompagnérent
I'une des entrées, une trouce dans
le batiment oit se fortifie le vent, si
puissant en hiver qu'il renverse les
Jeunes enfants. Ils ont ét¢ obligés
de construire un abri de verre au
pied des escaliers.

Fiorentino, homme de plus de be-
sogne que de vues, inculte et ter-
rible comme sont couramment les
architectes, pensait pouvoir r¢-
duire la ville & 'architecture, et
I'architecture a [ouvrage d'art
bourré d’appartements. Son plus
grand bétiment du monde est aus-
si le plus cruel. Quicongue a visité
Corviale devrait étre convaincu de
cela, mais, apres notre passage en
cet enfer, lorsque nous sommes
allés interroger les principaux ar-
chitectes romains a ce sujet, ils se
montréerent en majorité solidaires
de Fiorentino. Il ne s'est trouvé
que Portoghesi et Fuksas pour
condamner Corviale. « Ce n'est
pas architecture qui produit la
drogue », nous a dit Franco Puri-
ni, pour qui les problémes de Cor-
viale relevent de I'état de la socié-
t¢ et non de [architecture,
Montuori. du Grau, pense lui,
qu'il sagit d'un aspect des pro-
blemes de la périphérie romaine,
quil v a une discontinuité entre
Corviale et son environnement ¢t
qu'elle est passagére @ le monstre
sera, selon lui, bientdt rejoint par
la ville, aggloméré. Ce fut le cas
autrefois pour le quartier du Tes-
taccio, né¢ dans une campagne dé-
serte, et aujourd’hui 'un des plus
vivants de Rome. « Les racines de
Corviale, nous dit encore Purini,
se trouvent dans le débat sur la
grande dimension qui traversa la
culture architecturale des années
soixante » : il cite les projets de
Gregotti pour les Universités de
Calabre et de Florence, le quartier
Zen de Palerme (qui, réalisé, est
aujourd’hui, comme Corviale, un
dépotoire). Gregotti, en effet,
porte certainement la responsabi-
lit¢ intellectuelle du monstre ro-
main, il n’hésite dailleurs pas a
¢erire : « Corviale é un insedia-
mento che non solo mi piacerebbe
avere immaginato, ma essere sta-
to capace di realizzare » : « Le
Corviale est un ensemble que j"au-

rais ¢été content, non seulement
d'avoir imaginé, mais aussi d'avoir
¢té capable de réaliser ». 1l fau-
drait encore citer d'autres apolo-
gies dues a4 Avmonino, Quaroni
ou Samona.

Seuls Portoghesi ¢t Fuksas nous
semblent avoir des jugements
sains. Selon Portoghesi, Fiorenti-
no a cu le destin atroce de faire,
juste avant de mourir, I'erreur la
plus retentissante de toute sa vie
et de toute I'histoire de Tarchi-
tecture, un sommet d’aberration,
Une architecture qui s'oppose a la
ville. Pour Fuksas, « c’est une so-
lution simpliste & un probleme
complexc : et comme un remede
trop brutal qui tue le malade. Cor-
viale est né de la peur du désordre
gu’éprouvait une culture qui nom-
mait chaos tout ce qu’elle ne par-
venait pas a comprendre et qui,
cherchant & mettre de 'ordre a la
periphérie des villes, ne fit qu’ac-
Réduire
la ville
a |‘architecture,
et l'architecture

3 r
a l'ouvrage

.
dart
cuser le désordre. La legon de
Corviale est que [Marchitecture
doit accepter les contradictions de
la ville. et les résoudre de maniére
contradictoire ».

L architecture ne doil pas jouer
avee la vie des pauvres gens, les
soumettre  a des expcriences.
Pourquoi, en 1972, persister dans
la naivet¢ corbuséenne 7 Pour-
quoi, apres I'échec relatif de
I"'Unité d'Habitation, en
construire  une, beaucoup plus
grande, beaucoup plus mal ? Fio-
rentino parle de spécificité de 'ar-
chitecture @ or il a construit une
digue matinée de barrage. qui
n'est pas spécifiquement de [Mar-
chitecture.

Franco Purini trouve qu’on a fait
beaucoup de démagogic avec
Corviale, et sans doute trouvera-t-
il que cet article n’y échappe pas.
[l se wompera. Purini est un
homme et un architecte que nous
estimons  beaucoup mais  nous
pensons que sa culture, en loc-
currence, l'aveugle. Il nous dit
que Corviale est « un monument
a la Rome des romans de Mora-
via, de Pasolini, qu’on y retrouve
la grande spacialité piranésicnne,
la  théatralité  baroque, la
complexite de I'habitat populaire
tvpique du quartier de San Loren-
zo, fait de cours et de coursives ».
I faut une imagination extréme
pour retrouver San Lorenzo &
Corviale. Quant a la littérature.
gquen ont a faire ceux qu'on fait
vivre dans une étable ?




Corviale, qui certes, hérite d'un
certain sadisme piranésien, est un
spectre du carnassier Colisée. Est-
ce bien une vertu 7 Puissent Puri-
ni et nos lecteurs, garder comme
nous ce souvenir de Corviale.
lorsque le plus ancien des habi-
tants rencontrés nous dit, ému :
« Messieurs les architectes. ne re-
faites pas une telle erreur. Ne re-
faites pas cette erreur. »

Francesco Careri
et Didier Laroque

Unité d’habitation, Corviale

Architecte : Mario Fiorentino

1202 logements, 6 979 ces, centres
commercial, culturel, social, sanitaire et
administratif, écoles

Longuenr : 1 000 métres

Hauteur : 50 metres

ORVIALE,

THE WORLD'S

LONGUEST MISTAKE

led Cor




Le plus grand batiment du monde est-il aussi le plus cruel ?




FCh

Le monstre sera-t-il un jour rejoint par la ville ?
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Notre revue a publié le Corviale en
chantier, avec un article de Jacques
Lointier, dans son numéro 201 de février
1979,

Ci-contre,

situation et échelle
du Corviale, par rapport
i la Rome Historique.
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Le grand architecte
madriléne -
Saenz de Oiza a réalisé
cette longue boucle

de logements sociaux.
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HATEAU
EN
ESPAGNE

Peut-on
monumentaliser
un ensemble
de logements ?

A soixante et onze ans, Francisco
Javier Saenz de Oiza est |'archi-
tecte espagnol le plus populaire et
son immense immeuble-barre, en
bordure de I'autoroute M 30 qui
contourne Madrid, est sa réalisa-
tion la plus controversée.

Bien qu'a I'étranger il soit sans
doute moins connu que Ricardo
Bofill ou Rafael Moneo, Oiza

Ensemble de logements de la M30, Madrid
Architecte : Francisco Javier Sienz de Oiza
Structure : Eufemiano Sinchez
Collaborateur : Javier Saenz

346 logements en duplex

Longueur : 600 metres

Reportage

photographique : o
Javier o v W

Azurmendi /‘ | l.'-}'\ .-

jouit d'un prestige exceptionnel
auprés de ses pairs, qui lui ont
décerné en 1989 la Médaille d'Or
de I'Architecture, distinction qui
n'avait été accordée qu'au vieux
maitre Alejandro de la Sota et a
I"architecte portugais Alvaro Siza
Vieira, Oiza bénéficie également
d'une notoriété incontestée au-
prés du grand public, ce surtout
grace a la construction des fa-
meuses Tours Blanches (un gratte
ciel organique, symbole du Ma-
drid des années soixante) : cette
popularité se concrétise par de
fréquentes interventions dans dif-
férentes émissions télévisées o il
s‘exprime en polémiste passionné
et persuasif,

Une des derni¢res ¢missions au
cours de laguelle il se soit manifes-
1€ est un débat d'une heure. & un
moment de grande écoute, consa-

cré a cette barre qui se dresse en
bordure de la M 30. La construc-
tion était alors déja trés avancée et
avait suscité d'innombrables polé-
miques politiques, sociales et es-
thétiques aussi bien dans les mé-
dias que dans la rue qui avait été
le théitre de plusieurs manifesta-
tions de quartier.

Cette réalisation controversée est
une « barre » curviligne de
presque 600 metres de longueur
et d'une hauteur maximale de huit
étages, qui s'enroule sur elle-
méme en spirale ou « clip » im-
plantée trés en vue sur un pro-
montoire dominant 'autoroute a
huit voies empruntée chaque jour
par des centaines de milliers d’au-
tomobiles. Commandé par ['ad-
ministration publique pour les
candidats en attente de reloge-
ment, ce biatiment comprend 346
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logements, la plupart en duplex,
tournant le dos & T'autoroute et
s'ouvrant sur I'espace intérieur dé-
fini par la spirale avec une fagade
peinte aux couleurs vives, et des
terrasses sur deux niveaux qui font
davantage penser a Candilis qu’au
grand homme d’Qiza : L.e Corbu-
sier, La facade extérieure est en

Ci-dessus : ’ o g
situation

de Topération

et du bidonville

qui y a éré o=

transfére. f":’i

.




Un immeuble en bord de I"autoroute M30, a 'ouest du centre historigue
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briques rouges, ponctuée d'in-
nombrables petites fenétres car-
rées, disposées suivant une trame
réguliére qui a valu a ce batiment
le surnom immédiat de Prison du
Peuple ou de Carabanchel n® 2
(nom de la prison de Madrid).
La forme générale ne procede
pas, comme on pourrait le penser,
d’un désir de larchitecte d'imiter
le Bykerwall de Ralph Erskine
Newcastle ou le Peperklip de C:
rel Weeber a Rotterdam mais
d’un regrettable réglement d'ur-
banisme qui exigeait avec une cer
taine 1égéreté une longueur obli-
gatoire de plus dun demi
kilometre pour cette construction
en ceinture. Le responsable poli-
tique, archite duardo Man-
gada, avait décidé d'ouvrir un
ées entre De la Sota,
s, Pena Ganchegui, Aroca,

solution » et qui avait pour ob-
jectif de compenser par un certain
brio formel cet urbanisme insen-

ce qui était un petit vermiceau

s'est mué en un effroyable boa sur
les plans a I'échelle du 1/100¢.
Face & la ion des autres
projets, qui

tous & fragmenter cette énorme
barre, le projet gagnant d’'O
exagérait ibérément I'échelle
du bitiment en minimisant les di-
mensions des ouvertures qui scan-
daient la 1 de la facade
extérieure, de sorte que, vus de
I"autoroute, ces logements avaient
un caractére nettement monu-
mental. Cette composition géo-
métrique audacieuse, qui em-
prunte davantage a Mario Botta
qua Louis Kahn, avait déja ¢été
employée par Oiza dans son pro-
jet pour le stade olympique de
Montjuic a Barcelone (en collabo-
ration avec Rafael Moneo qui
avait lui aussi élaboré un projet de
forteresse cylindrique en briques
pour le concours du Palais

rirdrbrdrirdelel”

;};mlm iz

sera aussi, par la suite, pour I'ho-
tel de ville de Séville, qui est une
sorte de gigantesque Chateau

: revu et redessiné par

chitecturale d’Oiza a suscité les
réactions que l'on pouvait at-
tendr approbation des archi-
tectes devant laudace du geste
formel : rejet de la part des candi-
dats au relogement ant I'as-
pect carcéral de I'habitat ; per-
plexité des hommes politiques pris
entre les messages contradictoires
délivrés par I'élite culturelle et les
¢lecteurs potentiels ; satisfaction
des journalistes nt la passion
du débat. Au milicu de tout ce
tumulte, quelqu’un a dit & voix
basse qu'il n’était pas possible de
monumentaliser sans risqu :
chitecture résidentielle et qu’il
¢tait périlleux de vouloir rendre
public ce qui est privé sans que
soient détournées les motivations
sociales et symboligues. ! per-
sonne ny a prete attention.
Luis Fernandez-Galiano

Lu

rédacteur-en-chel’ des
Arquitectura y Vivi
Arquitectura Viva.

30
HOUSING







116

others: the old master Alejandro De lu
Sota, and the Portiguese architect Al-
varo Stza Viera. Oiza has a real geneval
public image, due mainly to his White
Towers building (an erganic skyscrap-
er symbolic of Madrid, reared in the
O0s), and a popularity made concrere
by frequent television appearances on
ralk-shows, where he has shown him-
self to be a passionate and persuasive
speaker

The maost recent of these was an hour-
long prime-time debate centring on the
block he designed for the M-30. Con

struction was already well-advanced at
the time despite countless political, so

clal and aesthetic gripes in both the
media world and the street, which was
the thearre of several demonstrations by

lacal residents

The controversial blo k., alrmost 600 m

long for a maximem height of eight
rs, coils over fiself in a spiral clip
hang in the middle of an outcrop loont

ing above the 8-lane freeway, and is @
daily sight for hundreds of thousands

of passing motorists. Commissioned by
the Public

madate people waiting 1o be rehoused,

\dministration 10 accom

the block comprises 346 apartments,
most of them split-level, noning their
back on the freeway to fuce an interior
space defined by a loop, With a bright
ly-colowred facade and rwin-level ter
races, it calls to mind Candilis rather
than Oiza's idel Le Corbusier. As for
the external red brick facade, its rows
of uny windows laid ow gridwise have
already earned the building the nick
name of the " Prison of the People™ o
Carabanchel n® 2 (after the name of
Madrid's calaboose)

The averall shape was not dictated — as
ane might inagine by the architect's
desire to copy Ralph Erskine’s By
Kkerwall in Newcastle, or Carel Weeb-
er's Peperklip in Ronterdam, but by a
regrettable  wurban  regularion  that
thoughtlessly stipulated a compulsory
length of over half a kilomerre for this
pevipheral construction. The scheme's

political head, the architecr Edouardo

Ci-contre : L'\
niveau haut -
d'un duplex

i 3 chambres,

Ci-contre :
appartement
type

de 2 chambres
Sur un niveau.

Mangada, decided to launch an ideas
contest consulting De la Sota, Bohigas,
Pena Ganchegui, Aroca, Gallego and
Qiza, on i

' theme of “architecture as a
. in the hope of compensating
by formal brio such sensel
planping: what was an earthworm on

the 1/5000h scale plans becomes a boa

salution

esy fown

on plans ar 1100th

Compared 1o the other projects, all of
which comtrived 1 fragment the enor

mous block, Oiza’s winning design de

liberately exaggerated the building's
owsize by minimizing the openings
along the smooth external facade, so

nit so that from the freeway rthis

block of flats takes on distinctly monu
mental proportions. The architect had
already  wsed this bold geometrical
composition — that borrows mere from
Mario Botia than from Louis Kahn
far his. Montjuic olvmpic stadium in
Barcelona, and again for the Seville
town hall, a sore of gigantic Castelo
Sant' Ange, updated and redesigned by
Boullé

'\l Ci-contre :
g S niveau haut

d'un duplex
—~ de 4 chambres.

Ci-contre :
niveau bas
des duplex
de 3oud
chambres.

Once completed, Oiza's architectural
creation on the M-30 elicited the usal
round of reactions: architects ap-
pran ed the audacity af the gesture; can-
didates eligible to be rehoused rejecied
the block’s jail-like aspect; political
heads, caught in the crossfire between
the cultural elite and the potential vor
ers, were perplexed; and journalists,
given the passions in play, were satis-
fied. In the mid
someone muttered that it was nor pos-
ible to monumentalize residential ar-
chitecrure  withowt running  certain
risks, and dangerous ro want to render
public what is private, for fear of the
social and symbolic motivations being

deviated. But no one paid anv aten

t of all the hullabaloo

non,

UCHE,
OU PRISON
DU PEUPLE ?

Une réalisation
révélatrice

des contradictions
urbaines.

« Elruedo » (I'aréne), « la colme-
na » (la ruche), «la caracola »
(I'escargot)... si I'on en croit la
presse espagnole, le « polygone
38 » avait tous ces surnoms avant
méme 'achévement de sa cons-
truction. Depuis plusieurs mois les
médias se font 'écho des débats
autour du curieux grand ensemble
de Saenz De Oiza en bordure du
périphérique madriléne. « Il reste
toujours bon (cette occasion le
montre) que 'on émette une opi-
nion sur ce qui se passe dans la
ville » notait le quotidien national
« El Pais » le 12 mars dernicr en
rapportant I'appellation plus cri-
tique de « prison du peuple »,
puis les principaux arguments
échangés dans cette « polémique
urbaine ».

Il est vrai que ce genre journalis-
tique est particulicrement prisé
outre-Pyrénées ; la situation des
batiments et la personnalité¢ de
I"architecte expliquent sans doute
aussi le déchainement des dis-
cussions, comme ['étrangeté du
batiment principal. ce début d'une
vaste spirale, cette grande boucle
ouverte. ce trombone arrondi,
dont la fagade externe, percée de
deux mille trés petites fenétres
carrées, régulierement alignées,
huit, six ou quatre ctages de
brique apparente, s‘oppose a la
« facade » interne, peinte de cou-
leurs trés vives et quadrillée de
grandes terrasses trés  closes.
Cette protection de la cour inté-
rieure. alors que l'immeuble est
dans 'un des quartiers les plus
bruyants de Madrid. est une des
idées fortes du projet. Les ap-
partements sont en majorit¢ des
duplex. Mais plus polémiques en-
core ont été les autres aspects de
I'opération.

Cette « muraille de Chine intel-
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ligente » construite par I'Institut
du Logement de Madrid (orga-
nisme régional) doit accueillir des
familles provenant, pour la plu-
part, d'un des derniers grands bi-
donvilles de la périphérie madri-
lene, le Pozo del Huevo. Clest
une des derniéres opérations de
relogement massif dans la capitale
espagnole, dans la lignée des re-
vendications citadines des années
soixante-dix et de 1'« éradication
des bidonvilles » sous le fran-
quisme. L’accueil des premiers
habitants fut. en juillet, 'occasion
de rappeler le maintien du pro-
bleme de I'habitat sous-intégré
dans les grands centres urbains.

Ce n’est donc pas la taille du bati-
ment principal qui est exception-
nelle. Le tres grand ensemble de
briques constitue le paysage ur-
bain dominant depuis les années

soixante dans la périphérie madri-
léne : le nouveau « polygone »
semble méme petit & coté de Mo-
ratalaz, de La Estrella ou de La
Concepcidn, banals témoins de
ces années-1a. On s’en prend plu-
tot au caractere « démodé » de
I'opération. Le grand ensemble de
logement social na-t-il pas été
condamné dans le reste de I'Eu-
rope ? Faut-il tolérer ce « rhabil-
lage » par unc administration
d’esprit social démocrate d'an-
ciennes idées, jugées soit trop a
droite soit trop & gauche 7 Dail-
leurs, tous les «relogés » ne
semblent pas ¢galement  satis-
faits : il s’agit d’une population
relativement agée. qui avait au fil
des ans, progressivement quipé
et amélioré son habitat.

Mais I'opposition la plus affirmée
est venue d’une partic de la popu-

lation du quartier daccueil, situé
a proximité du centre et treés re-
présentatif de ces  classes
moyennes qui ont émergé i partir
des années soixante en Espagne.
Les grafitti amalgamant délin-
quance, drogue et gitans et les
vitres cassées ont lancé la « polé-
mique » autant que le débat archi-
tectural. La presse s'est plu a sou-
ligner la désertion des écoles du
quartier et la désaffection du mar-
ché immobilier alentour. Sans
vouloir exagérer la virulence des
oppositions (en réponse aux-
quelles un comité de quartier a
théatralement souhaité la bienve-
nue aux premiers arrivants le jour

de leur installation), le débat a
aussi porté sur le soi-disant somp-
tueux cadeau offert par I'adminis-
tration aux plus pauvres en les
logeant prés du centre et de la

principale autoroute urbaine, au
moment ot la flambée de I'immo-
bilier madriléne limite "acces des
classes moyennes au marché.
L’unanimit¢ autour du theme de
la « dette sociale », si cher au Par-
ti socialiste, semble se fissurer. Et
la société espagnole de 1990 parait
supporter difficilement que lui soit
aussi criment rappelée existence
encore proche des bidonvilles.

Il nest donc pas seulement bon,
mais nécessaire que l'on émette
une opinion sur la ville ; au moins
la hardiesse de cette réalisation
aura-t-clle eu la vertu d’en susciter
de nombreuses.

Laurent Coudroy de Lille

Laurent Coudroy de Lille, géographe,
séjourne a la Casa de Velasquez et
travaille sur I'urbanisme madriléne,




A premiére vue, on pourrait
croire un élément des décors futu-
ristes des « comics » américains
des années héroiques. La forme
conique, la hauteur vertigineuse
de I"édifice, la complexe structure
entrelacée flottant au centre d'une
marina géante, appartiennent au
vocabulaire  des  constructions
imaginaires des contes de fées mo-
dernes de Flash Gordon, Buck
Rogers et autres Dan Dare.

Ay regarder de plus prés cepen-
dant, on chercherait en vain la
nuée des petits vaisseaux spatiaux
qui, d'ordinaire, tournoient dans
le ciel de ces cités insolites. Quant
au projet de faisceau laser qui doit
prolonger le sommet de la tour, il
n’'a rien a voir avec un quelconque
rayon de la mort : c’est simple
ment un signal supplémentaire
pour les habitants de Tokyo qui
auraient du mal a repérer ce cone
effilé qui, dia la fin du siccle,
risque d’étre l'ornement de leur
baie

Le projet de la Millennium Tower
est bien réel. Il est le

produit de la ren-

contre du plus

inspiré des

VPmsuemive

ILLENNIUM
TOWER

Norman Foster se lance
dans la course

pour construire

le plus haut batiment
de la planete :

une tour de 800 metres
sur I’eau.

architectes technicistes occiden-
taux ct d'unc des plus grandes
sociétés de construction japo-
naises ;. Norman Foster et Oh-
bayashi Corporation. Pour ce
méme chient, I"architecte termine
a Tokyo la Century Tower. La
« tour du si¢cle » a peine achevée,
la méme équipe s'attaque i celle
du millénaire. Le projet est mo-
destement  présenté  par  ses
concepleurs Comme « une remise
en  question fondamentale de
comment nos villes devraient étre
pensces ». Avec 800 metres de
hauteur totale, et une population
de 50 000 habitants, cette tour an
crée a deux kilometres du rivage
se veut une proposition alterna
tive a l'accroissement démesuré
de la conurbation tokyoite.

Le programme est exceptionnel

la surface hors ceuvre construite
est de un million de metres carrés,
Les premicrs 600 métres seront
occupés par des burcaux, des lo-
gements, des centres commer
ciaux ¢t des hotels. La Millennium

Construite

ofl
\
— ek \ shore
ST
‘ la baie
|
fic
Vi
|
|
]
- L e :
= e
|I'_|

]
]
v
-
5

TER

19




—

S

R

e

i

]

r

CEET

—.

o

Tower ne sera pas construite sur la
terre ferme déja saturée, mais off-
shore sur la baie face i la ville. Le
Japon envisage depuis longtemps
d’habiter la mer pour résoudre les
contraintes liées a l'exiguité de
son espace insulaire. En 1960,
Tange proposait pour Tokyo un
de ses plus beaux projets : un ré-
seau de mégastructures sur pilotis
tissait au-dessus de la baie une
nouvelle ville. En ce moment,
Renzo Piano construit le nouvel
aéroport international d'Osaka
sur une ile artificielle.

Foster inscrit sa tour conique dans
une marina circulaire. La base a
un diamétre de 130 meétres, elle
est entourée d'un lagon artificiel
de 400 metres de diamétre dont la
digue circulaire supporte divers
équipements de loisirs et de dé-
tente. Sur I'eau, des pontons flot-
tants accueillent un port de plai-
sance, des piscines et d'autres
distractions aquatiques.

acces se fera par ferry, ou plus
rapidement par un viaduc routier
et ferroviaire qui relie la tour au
rivage. Les parkings sont prévus
dans le soubassement, au-dessous
du niveau de la mer. Le hall d’ac-
cueil se développe sur six étages et
contient un centre commercial,
des restaurants, et une place inté-
rieure qui offre la vue sur la mari-
na. Cette partic de I'immeuble se-
ra ouverte au public.

De la, des cabines pouvant trans-
porter 160 passagers permettront
I'acces rapide a des halls inter-
médiaires disposés tous les 30
¢étages. et baptisés « sky centres ».
Des ascenseurs plus convention-
nels distribueront alors les ¢tages
de chaque tranche.

Les «sky centres », outre leur
role de gare intermédiaire, sont
censés  donner aux  habitants
I'équivalent de la bonne vieille
place du marché : « Ici, les oc-
cupants trouveront un lieu d’iden-
tit¢, comparable a la place tradi-
tionnelle d'un quartier, un endroit
oll on se rencontre, on se dé-
tend. »

Dans ce but, ces halls compren-
dront un grand magasin, un centre
sportif, un hotel de luxe,

ct un restaurant

La structure
s‘ancre i 80 metres
sous le niveau de la mer

Barcelona Eiffel Tokvo
tower tower tower

« multicuisine ». Les jours ou les
conditions météorologiques e
permettront, I'acces a des ter-
rasses extérieures sera autorisé.
Les sky centres sont a l'intersec-
tion du domaine public et des es-
paces privés de la tour. Ils arti-
culeront des mezzanines et des
atriums sur une hauteur de cing
¢tages, animés, comme le hall
d'entrée, du constant « mouve-
ment des escalators ». Les locaux
techniques de chaque tranche sont
centralisés a ce niveau. Enfin, ces
plateformes jouent un role essen-
tiel dans la stratégie d'évacuation
de la tour en cas d’incendie.

Les tranches intermédiaires sont
essentiellement occupées par des
bureaux, les parties les plus hautes
de la tour étant réservées a 1'oc-
cupation résidentielle.

Enfin, au sommet, le batiment se
lermine par une structur¢ ou-
verte. De fagon classique, celle-ci
rassemblera des observatoires pa-
noramiques et des restaurants ac-
cessibles par des ascenseurs ra-
pides directement depuis le sol.

Développement  extréme de la
tour de bureaux américaine, la
Millennium Tower rejoint les uto-
pies urbaines des grands mo-
dernes du vingtieme si¢cle. Broad-
acre City de Wright, la Cité Ra-
dicuse ou le plan Obus de Le
Corbusier, les projets de biti-
ment-ville de Friedman ou May-
mont — pour ne citer que ceux-la
— sont tous restés dans les car-
tons. Se heurtant de front a I'his-
toire urbaine, aux habitudes et
aux mécanismes sociaux, ces réves
d’architecte se sont condamnés a
I'échec. La tentative de Foster,
plus mesurée, arrive peut-étre au
bon moment, — et au bon en-
droit.

La Millennium Tower a le charme
ambigu des utopies : le challenge
technique et architectural, indé-
niablement  passionnant,  se
double d’une vision de la société
urbaine a venir dont certains ne
manqueront pas de s'inquicter.
« Flottant dans son sitc d'eau
bleutée,

a deux kilomeétres du rivage, la
tour a I"avantage inestimable d'un
complet détachement vis-a-vis de
'anarchie urbaine du 20¢ siecle »,
déclare Norman Foster. Si le pro-
jet de Foster et d’Ohbayashi est
réalisé, il permettra de tester en
vraie grandeur un possible frag-
ment de ville japonaise du vingt et
uniéme siecle.

La Millennium Tower doublera
pratiquement la Sears Tower de
Chicago, le record actuel avec 443
metres. La fin de siecle réveille
'esprit de compétition dans la
course pour le plus haut batiment
de la planéte : n"annonce-t-on pas
a Chicago un projet de tour de un
mile de haut (1600 m)?

Pour offrir une inertie suffisante,

Des réservoirs
d'eau
périphériques
et des masses
de métal

se déplacant
Sur une Vvis

sans fin

ce type de tour, gui fonctionne
comme un mat encastré a sa base,
doit tirer parti de la totalité de sa
section. C'est pourquoi la struc-
ture vient dans le plan de la fagade
pour former un tube (comme dans
la tour sans Fins de Jean Nouvel).
Le réseau structurel extéricur
¢pouse la forme du cone. Un
autre « tube » est formé a linté-
rieur par un novau cylindrique,
dont la section va décroissant par
paliers jusqu’au sommet,

Le syst¢éme complet se décompose
sclon les éléments suivants : la
structure hélicoidale, faite de 12
membres extérieurs, forme un
cadre rigide. Des colonnes verti-

Hong Kong Bank
Bank of China

Chrysler
building

Standard Hancock Empire
Oil tower State




cales sont ajoutces dans les parties
basses pour augmenter cette rigi-
dité. La structure du noyau inter-
ne en tubes métalliques se
combine avec la précédente pour
faire un double tube. Les méga-
structures au-dessus des « sky-
centres », poutres treillis géantes,
permettent de distribuer sur 'ex-
térieur les descentes de charges de
trente étages. Les « sky-centres »
sont ainsi libres de tout poteau. Le
soubassement, une fondation
lourde qui repose sur le fond de la
baie de Tokyo, se trouve 80
metres au-dessous du niveau de la
mer.

Un des problémes les plus diffi-
ciles a résoudre pour des struc-
tures habitées de si grande hau-
teur est celui des vibrations dues
aux poussées du vent. Les mouve-
ments et les vibrations, tolérables
pour des structures non-habitées
comme les grandes antennes ou
les tours de télécommunications,
sont bien sir un défaut rédhibi-
toire pour un batiment de bureaux
ou de logements. Les ingénicurs
d'Ove Arup mettent au point
pour cette tour un systeme qu'ils
ont baptisé Avics (Systéme actif
de controle des vibrations). Instal-
¢ sur les trois plus hauts « sky
centres », le systéme Avics utilise
soit des réservoirs deau périphé-
riques, soit, au dernier étage, des
masses de métal se déplagant sur
une vis sans fin. Les deux sys-
temes sont controlés par des mo-
teurs asservis aux instruments qui
captent et analysent les mouve-
ments du batiment. Quand cela
est nécessaire les masses sont dé-
placées et réparties de fagon a

80U tower

bwer
Des halls de gares permettent de ainsi libres de
intermédiaires. pour les distribuer sur tout potcau. Au
les sky centres, ascenseurs. Les I'extérieur les sommet, le
sont disposés tous poutres treillis descentes de bittiment se
les trente érages. qui les charges de trente termine par une
lls jouent le rdle surplombent ¢tages | ils sont structure ouverte,
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Ci-contre, page
de gauche :

le noyau. Une
usine mobile
permet d'ériger
sa structure
métallique : les
engins nécessaires
sont suspendus a
la structure des
niveaux 120 et
150 renforcée.
Les échafaudages
sont installés
dans la partie
supérieure des
fats des grands
ascenseurs et
I'ensemble du

(referred o as

every ihurn
will then distrib

floors

Besides a

systeme est hissé
par vérins. Les
ditférents
matériaux et
composants
parviennent par
monte-charges a
crémailleres.
L'ensemble de
cette usine
mobile est
protégé des
ntempéries et est
contrdlé dans un
espace
indépendant
dominant
I'ensemble.
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hélicoidaux
de la partic
supérieure.,

Eléments
hélicoidaux
des parties
médianes et
inférieures.

Ci-dessous :
érection de la
structure
périphérique.
Deux types de
grues mobiles
sont utilisés : a
grand rendement
pour les éléments
hélicoidaux et
pneumatigues
pour les éléments
plus légers. Les
composants sont
hissés par
monte-charges a
crémaillere
installés le long
des poteaux

terraces. The sky
buffers benween the tower
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périphériques. les
grues elles-mémes
étant achemindes
par les grands
ascenseurs. Les
travaux sur la
structure
périphérique se
réduisant de
fagon
proportionnelle @
la hauteur,
I'érection de la
structure du
noyau comptera
quinze étages
dlavance par
rapport & celle-ci,
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fevel floors will b

Ci-contre. @
droite :

la structure
hélicoidale forme
un cadre rigide
qui se combine
avec la structure
du novau interne
en tubes
métalliques
formant avec
celle-ci un double
tube.

De gauche, a
droite :

tube extérieur,
concept structurel
et tube intérieur.

Le sommet de la tour,
Une plateforme est

construite au niveau 154,

est montée avec
renforcement par une
structure provisoire le
long de laguelle la parti

ﬂ La structure hélicoidule

hissée ; la construction
de la partie basse peut
alors s'effectuer ; les
derniers 60 metres sont
higsés le long des
poteaux provisoires sur
une plateforme. Des
éléments hélicoidaux de
4 metres de haut relient
ensuite les parties haute
et basse du sommet de
la tour.
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Jean Nou Fins. The
external  structural  network is cone-
shaped ; inside of it a cylindrical core

forms a mibe,

Tour sans

whaose section decreases
by Steeges as it vises 1o the summit,

The complete system breaks down into
the following elements: the helicoidal
structire composed of 12 external
members forms a rigid frame. Vertical
colummns are added in the lower parts to

tncrease stiffness, The metallic b

strueture of the internal core combines
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members forms a rigid frame, Vertical
colurmns are added in the lower parts to
increase stiffness. The wmerallic tube
structure of the internal core combines
with the above-mentioned shell to form
@ double mbe. Giant trellis beam mega-
structures over each sky centre distrib-
ute loads bearing down from the thirty
floors above to the exterior, and be-
cause of this, the sky cenwres are co-
lumnless. The base is a heavy founda-
rion 80 m below sea level on the floor
ol Tokve's bav. One of the most diffi-

optimiser I'inertie de la structure
face aux sollicitations extérieures.
En outre, I'eau des réservoirs peut
étre utilisée en cas d’incendie. En
traitant de fagon interactive les
sollicitations dynamiques du bati-

Une usine
mobile

s'éleve

en prenant
appui

sur les demiers
étages

réalisés

ment, le dimensionnement de la
structure peut étre réduit.

Construire une telle structure est
également une gageure. Une

La base de la Tour, d’un diamétre de 130 métres, est entourée d’un lagon artificiel de 400 metres

cudt problems 1o resolve for super high-
rise inhabited structures of this type is
that of wind-sway vibration. What are
telerable levels of movement and vibra-
tion for non-inhabited structures like
anternae or telecommurtications tow-
ers, are unacceptable for office or
apartment buildings. Addressing this
problem, the Ove Arup & Pariners
engineers developed a system which
they christened Avies (Active Vibra-
tons Comrol Svstem). Installed in the
three highest sky centres, the Avics sys-

usine mobile sera employée, sorte
de coque qui abrite le chantier et
qui s’éléve en prenant appui sur
les derniers étages réalisés. Cette
usine mobile devrait s’élever a la
vitesse d'un étage tous les quatre
jours. Elle permettra de travailler
aI'abri du vent et des intempéries,
et de créer des conditions de sé-
curité acceptables, méme & plu-
sieurs centaines de metres d'alti-
tude.

Pour surprenante qu'elle soit,
cette tour conique s'inscrit dans la
continuité du travail de Foster sur
les gratte-ciel. Notamment en ce
qui concerne ['articulation d’'une
facade continue et d’une structure
périmétrique. Le projet de tour
pour I'extension du Whitney Mu-
seum (1978) est le premier dans
cette série. Une carapace de verre
et dacier aux angles arrondis
s'inscrit dans le plan d’'une struc-
ture en réscau triangulaire. Les
derniers étages sont couronnés
par un vaste hall autour d’une
monumentale piscine.

En 1979, les premitres esquisses

wem usex peripheral water reservoirs,
and, on the wpmost floor, masses of
metal thar play on an endless screw.
Working together, these svstems are
activated by motors, which are in turn
under the control of measuring instru-
ments that detect and analyse the butld-
ing's movements. When intervention i
necessary, the masses of meral are shift-
ed or spread so as to opamize the
structure s inertia in phase with external
pressure. The water reservoirs can also
be used in the evenr of fire. By this

de la Hong Kong and Shanghai
Bank permettaient a Foster de se
mesurer a la réalité d'un projet de
gratte-ciel de hauteur respec-
table : si la continuité de la fagade
faisait place a une articulation de
boite ¢t de structure trés géomé-
trique, la fragmentation de la
masse verticale par des étages
tampons s’imposait pour recréer
des sols suspendus intermédiaires.
L’intégration d’une structure croi-
sée dans une peau cylindrique est
déja présente dans I'élégant projet
de tour pour Humana, a Louis-
ville, Etats-Unis (1982). Cette
tour de 230 métres de hauteur, a
base circulaire, était enserrée
d'une résille structurelle hélicoi-
dale, et elle utilisait une « méga-
structure » de transfert pour déga-
ger au maximum le hall d’accés. A

mi-hauteur, un hall intermédiaire

accueillait un centre de communi-
cation, des restaurants et un audi-
torium. Citons enfin le projet de
tour pour le Holiday Inn de La
Haye (1987). C’est un volume a
base elliptique dont les premiers

approach of the building's dvnamics —
with an eye o imteraction — the struc-
tre’s dimensioming was reduced.
Putting up a building like this is a tour
de force to say the least. A mobile
fuctory will be used, a sort of shell to
shelter the worksite, which takes. sup-
port from the topmaost floors as they are
completed. It is slawed to rise up at the
rare of one floar every four days, and
will protect workers from wind while
ensuring satisfactory safety conditions
even ar dizzying heights.

étages sont occupés par le parking
pour les clients qui pénétrent dans
le batiment en voiture.

Outre les analogies de structure et
de forme, dans la plupart de ses
projets tertiaires, Foster s'est ef-
forcé de réaliser des bitiments
multifonctionnels, et de dépasser
le contenu strict du programme
pour créer des microcosmes qui se
referment sur leur perfection tech-
nologique, et rejettent la réalité
de I'anarchie urbaine au-dela de
leurs fagades lisses et transpa-
rentes. Avec la Millennium To-
wer, il a l'opportunité d’approfon-
dir cette philosophie & une échelle
inconnue jusqu'alors.

Jacques Ferrier

Millennium Tower, Tokyo

Maitre d'ouvrage : Ohbayashi
Corporation

Maitre d'euvre : Foster Associates
Photos : Richard Davies
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congu pour
Shepherd’s Bush. C
informatiques au premier ¢tage de la surabondance baroque dont
surpeuplé d’une vieille batisse se- la Lloyd’s est le symbole achevé
, mi-industriclle. 8’y élabore une (et son auteur étripaillé au Mup-
NE SINGULARITE démarche presque modeste a pre- pet show local, le bouc émissaire
BRITISH miere vue, mais plutot singuliére a id¢al), ils ne peuvent pas ignorer
y regarder de pres ; on révolu- en revanche la farouche résistance
Troughton et McAslan, tionne en douceur. londonienne actuelle a l'innova-
élevés au high-tech, Poussés a 'ombre des grands tion, ni la polémique entre les
évoluent désormais maitres anglais du high-tech, Anciens et les Modernes qui y fait
vers un néo-modernisne Jamie Troughton et John McAs- rage. De 'intérieur du milieu pro-
enclin aux métissages. lan ont passé, I'un trois ans avec fessionnel, avant d’avoir a se ris-
Norman Foster, I'autre deux an- quer a l'avant-scéne, ils ont en

Au caeur de Londres, @ deux pas nées aux Etats-Unis chez les Cam- effet assisté a la vindicte princiére
‘ de Hyde Park, au sein du quartier bridge Seven, avant de se ren- et aux quolibets populaires, aux-

résidentiel de Kensington, une contrer & I'agence Rogers en 1979. quels sont encore exposés leurs

agence-champignon  britannique Jamie y devint chef d’équipe sur le ainés radicaux.

' ' de sept ans d’age, défraye dis- Lloyd's building pendant que Mais, toujours en coulisses, ils ont
UJUUH” H”‘ cretement la chronique, depuis John était en charge du Pats cen- pu juger aussi de I'échec symé-
quelque temps déja. Elle a installé ter de Cambridge. trique de post-modernismes de re-

" les planches a dessin et les écrans S'ils sont rompus aux Virtuosités jet dont certains Britanniques ne




sont pas les chantres les moins
actifs. Il suffit, pour s'en
convaincre aujourd’hui, de par-
courir, le nez en I'air, les rues de la
City tristement festonnées de dé-
cors de pierres abusivement mas-
sifs et d’ors outrageusement clin-
quants. On peut s'en inquiéter
plus encore, si on se représente le
devenir des actuelles carcasses de
métal de « I'lle aux Chiens » (the
Isle of Dogs) en chantier. La nou-
velle cité daffaires des Docklands
aurait tout a envier en cette ma-
ticre aux sobres audaces de La
Défense parisienne.

De cette double déconvenue his-
torique, de leur innocence et de
leur prudence, Jamie Troughton
et John McAslan se sont décidés
tirer avantage, cherchant a éviter
a la fois les pieges des sophistica-
tions technicistes et ceux des em-
pitements classicistes.

En guise de préambule a leur
ceuvre bitie, ils s’attachent tout de
méme a régler leurs dettes a I'en-
droit de I’héritage high-tech, ct en
toute logique c’est a I'occasion des
premiéres commandes (Design
studio, Shepherd’s Bush, ¢tc.) ou

Shepherd’s Bush :
reconversion

d'un hangar
industriel. 1985,

de réalisations implantées dans
des parcs technologiques, comme
les fameux Apple Computers’ Fa-
cility & Stockley Park.

Apple Computers’ Facility
a Stockley Park.

Premiere phase.

1989,

Mais la reconquéte urbaine du
tournant des années quatre-vingts
ne peut les laisser, en tout état de
cause, indifférents. John McAslan
ne voit d'ailleurs pas d'objections

de principe a opposer a un dis-
cours princier s'il s¢ bornait a re-
centrer le débat britannique sur le
patrimoine urbain et architectural
indigéne. I1 fait sienne la proble-
matique du contexte, « au point
de friser presque la paranoia
(quand il travaille) dans les
centres des villes historiques ».
De fait le propos de John
McAslan est mesuré, sans étre ce-
pendant embarrass¢ par les cir-
convolutions de langage de I'indé-
cis ou du craintif. Les sourcils en
bataille, notre héros s’emporte,
presque, quand il évoque le « dé-
sintérét complet de la polémique
anglaise actuelle pour la raison de
I"architecture, au profit de batards
ct hasardeux compromis sur son
apparence ».

Deux précédents singuliers et dis-
tincts de [Ihistoire britannique
pourraient éclairer sa personnalité
d’architecte. Plus que tout autre
exemple il se peut quils impres-
sionnent son savoir ¢t une pra-
tique de la référence toujours ré-
currente sans étre jamais explicite.
Aux froideurs souveraines ct gla-
cées de I'Angleterre victorienne, a
cette auto-suffisance qui a pu
trouver un écho chez certains
maitres du high-tech peu soucieux
de mesure, John McAslan pré-
fererait sans doute I'emportement
calme et sensible d’'un Hawk-
smoor. On pourrait en effet lui
donner en guise de parrain ce ma-
gnifique représentant  solitaire
d'un baroque anglais, lui qui sa-
vait associer la rigueur du classi-
cisme aux tensions légérement
dramatiques qui résultent de 1'as-
sociation de figures éclectiques.
De nombreuses et superbes
églises londoniennes sont la pour
en témoigner.

Jeune architecte  britannique,
prudent impétueux, néo-moderne
respectueux du patrimoine., John
McAslan, tout comme Jamie
Troughton, est natif de I'Ecosse.
On peut relever son attachement
pour la renaissance architecturale
de la fin du dix-neuvieme siecle, le
Modernisme catalan bien sir,
mais surtout |'héritage de
Mackintosh et de ses compatriotes
d’alors. Sans tomber dans les pon-
cifs de I'archétype high-landais, il
n'est pas improbable que Trough-
ton et McAslan profitent & leur
maniére de cette réputation d'in-
géniérie et d’économie qui a fait
un temps la fortune de Glasgow.
McAslan nous parlera volontiers
de primitivisme a propos de la
nouvelle esthétique qui gouverne
leurs opérations de reconversions
industrielles. ..

Pour en terminer avec la galerie
des ancétres, on peut relever
qu'Owen Williams (auteur des cé-
Iebres Daily Express buildings) et
Jean Prouvé sont aussi des intimes
préférences.

On ne peut, on le voit clairement,
se résoudre a abstraire la dé-
marche de Troughton et McAslan

d’un riche tissu de remémorations
et de réinterprétations. On serait
méme en droit de craindre que la
diversit¢ de leurs sources ne les
conduise vers trop d’effacement, a
'image d'une certaine tradition
éclectique  britannique faite de
l'agglomération  hdtive d'em-
prunts hétérogenes.

Ce serait oublier ce tempérament
mesuré, économe, inventif, qui
est le leur, ce serait surtout négli-
ger un art de la duplicité active, un
rien provocante, dont ils sont pas-
sés maitres, sachant étre simulta-
nément « white-modern » sur les
rives de la Tamise, et « primitive-
tech » dans les faubourgs indus-
triels, un art sincére car le contex-
te lui-méme requiert a chaque fois
chez eux une formulation oppor-
tune, nouvelle et radicale. Quand
on leur demande dinvestir les
rives du fleuve, au beau milieu de
docks longtemps méprisés, au-
jourd’hui respectés mais bien dé-
catis, very well, ils adressent pour
toute réponse a une attente de la
commande sans doute sensible
aux sirenes du vernaculaire, le
grand navire blanc, résurgence
moderniste, des Riverside apart-
ments en flagrante opposition de
style, bien que référents d'unc
certaine tradition portuaire, avec
les entrepots de brique.

Si on les appelle & reconvertir un
entrepdt a Islington, ils préferent
un primitivisme « tech », nappé
de blancheur, aux dévergondages
du high-tech, comme a la sagesse
intégrative d'une réponse archi-
tecturale introvertic. A Merton
Road ils accompagnent d’abord

Alexander House
sur Merton Road.
1989,

les gabarits des résidences victo-
riennes voisines avant de strier
comme par défi leurs fagades a
I"horizontale au moyen de lits de
briques aux couleurs alternées,
rompant du méme coup avec les
rythmes de composition tradition-
nels.

Les exemples sont nombreux de
cette duplicité, pas si étrangere
que cela d’une singularité british
de Iégende, qui autorise le méme
homme, honnéte travailleur en-
cravaté de la diurne City & revétir
la nuit les oripeaux post-punk de
Portobello, mais pardon de flirter

a nouveau avec de dangereux
lieux communs...

Cette duplicité qui est leur, n'in-
terdit en tous cas ni la surprise ni
["autodérision. A Canary Wharf,
dans I'Isle of Dogs précédemment

Immeuble FC3
4 Canary Wharf.
1991,

citée, ils sont les seuls architectes
britanniques invités a réaliser une
piece de quelque importance, en
I'occurrence un immeuble de bu-
reaux. Ils adressent alors le calme
démenti d’une proposition d'une
modernité sercine et réfle-
chissante aux pitreries sur-empier-
rées des ceuvres étrangeéres qui les
entourent. Mais ils accordent tou-
tefois le déhanchement singulier
de leur volumétrie aux diagonales
de la tour de Pelli, voisine pour-
tant assez peu recommandable. Ils
répetent ailleurs ce coup de rein
inattendu, & Stockley park, o
I'extension des Apple Computers’
Facility les améne a préférer a
l'auto-célébration  personnelle,
une volumétrie a redents plus sou-
cieuse de se référer au Stanhope
Properties voisin, de Norman Fos-
ter.

On les attendait compositeurs
sentencieux et redondants, ma-
niant avec délice les détails effi-
cacement designés de lofts irrépro-
chablement assis dans leur
contexte, les voila convertis en
dribbleurs imprévisibles.

Emmanuel Doutriaux

BRITISH
SINGULARITY

A skip and a jump from London's
Hyde Park, in residential Kensineton,

h agency found-
"1‘\ (IR ."ﬂf‘ .’rﬂff-.

a mushrooming B

ed seven vears age

of the town. On the first floor of a
serni-industrial building there, the team
v 1o be seen leaning over drawing
boards and peering into cathode
sereens. The approach they have elab-
orated is almost modest ar firse sight,
but a closer look reveals a soft revolu-

tion

Tamie Troughton and John McAslan
were nurtured in the shadow of o

guns of British high-tech, having re




L OLEBROKE
PLACE

" L’efficace reconversion
ristication as much as classt o convert a hangar in Is) d’un entrepot sommaire

i ; S oyt W : en une agence immaculée.

Dans un quarticr de Londres.
Islington. qui n'a rien de I'élégance
calme des alignements victoriens, ni
I'allure absolument désenchantée de
certains faubourgs industricls,
I'opération consistait en la
transformation d'un entrepot
d’aprés-guerre en un local propre a
abriter quelque atelier de création.
A 2 000 F environ le metre carré,
les interventions sont sinon
modestes, du moins limitées en
nombre, ¢t le geste ¢conome,

Se glissant d’abord dans les
Epaisseurs magonnées d'un volume
secondaire, les architectes
entreprennent ensuite installation
d'unc mezzanine sur toute la
longueur de la nef principale : la
colonnade centrale, axée sur le
faitage, nécessitera tout de méme

de frayeuses reprises en sous-euvre.

Apres I'ajustement d'un escalier
organique, fagon noyau corbuséen.
a proximité de I'entrée, I'essenticl
de la mise en scene est achevé, et
ne restent a régler que quelques
choix de matériaux et quelques
fimtions de détails : couverture en
tole ondulée peinte ; charpente
métallique remaniée puis peinte |

ossature en poutrelles acier de la
mezzanine, peinte encore... 11 est
préférable, nous dira John
McAslan, de répartir 'argent
disponible sur I'ensemble des
surfaces, pour aboutir & un bon
standard. plut6t que de concentrer
ense sur quelgues points clés.
En fait, seules quelques prestations
ciblées ¢chappent a la regle : de
/astes verreres en toiture, des
vitrines brouillées au bain d'acide
en fagade avant, un plancher en
chéne et d'élégants garde-corps
métalligues.

Avec la reconversion de tels édifices
industricls de taille moyenne, Jamic
Troughton et John McAslan ont
obtenu leurs premiéres commandes,
affité leurs premicres armes, établi
un début de réputation...

Réglant lcurs dettes avec leurs
anciens maitres ils ont d’abord
évolué dans un langage high-tech
provocateur dont ils s’excuseraient
presque aujourd’hui (voir
Shepherd’s Bush Offices). Puis s'est
fait progressivement jour un propos
associant les vertus d'une urbanité
obligée. le respect d'un patrimoine
singulier, celui de I'Angleterre
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PETER COOK

industrielle, et une pointe d'acuité
stylistique moderniste, En ce sens
Colebroke est déja presque un
aboutissement,

Tirant en effet parti du dilemme
budgétaire de I'opération et de
I'appropriation souvent radicale qui
entraine I'entrée dans les lieux de
l'usager (les altérations sont déja
nombreuses). ils se prennent
soudain a préférer une sobre
structure faite de quelques
poutrelles soigneusement ajustées et
I'abstraction de simples surfaces
d'une blancheur immaculée & des
raffinements technologiques ici
inappropriés,

John McAslan qualifie volontiers ce
nouveau langage de primitivisme
structurel, et 'estime plus propice a
affronter la charge de
I'environnement urbain souvent
assez peu reluisant oG sont le plus
souvent réalisées ces opérations. 11
ne déteste pas. tous comptes faits,
les métaphores sacrées qui émaillent
les propos de la presse spécialisée
anglaise au sujet de son ceuvre © un
atelier dans un temple : il ne trouve
pas ¢a plus mal que dans une usine.

SE=-Wer warernons

the major part of the stage-setting

points. As it i

La nef
principale
de Colebroke.

1-3 Colebroke Place, Islington, Londres
N1

Architectes : Jamie Troughton et John
MecAslan, chef de projet : Jonathan Parr
Ingénierie : Ove Arup & Partners
Maitre d’ouvrage : Colebroke Estates Ltd




ROBIN BARTON

L.a commande d'un immeuble
résidentiel a forte signalctique,
quoique moyenne gamme,
comprenant huit appartements dont
un « penthouse » (un logement en
terrasse sup€rieure), a permis
récemment a Jamie Troughton et
John McAslan d’adapter aux rives
de la Tamise leur maniére
tranchante. résolument moderne,

IVERSIDE
APARTMENTS

Les blancheurs cintrées
d’un paquebot
héroique,
amarré
aux docks

profile but

R

B

il

Eglise Sainte Mary et Riverside Apartments, face & face sur la Tamise

12§




130

mais cependant contextuelle,

A un jet de picrre du Tower
bridge, a I'extrémité occidentale du
périmetre des docklands, 1a ou
s'exerce le pouvoir de la puissante
London Dockland Development
Corporation (LDDC), ¢'était pour
cux l'occasion de faire face aux
difficiles pratiques britanniques qui
aménent souvent un promoteur i
confier & l'architecte la conception
d'une résidence sans le charger de
sa réalisation. Au beau milicu des
docks de brique. tristes et beaux
t¢moins d'une splendeur passée ct
parrains involontaires de pauvres
rejetons vernaculaires, ¢'était
l'opportunité¢ de dialoguer avee
I'histoire portuaire de Londres. de
decourager les polémiques
stylistiques qui 8’y engagent, sans
négliger au passage un hommage a
la proche ¢église Sainte-Mary qui a
vu partir vers 'Amérique les
pionnicrs du Mayflower, Vaste
programme. on ¢n conviendra.
Pour s'ouvrir sur le fleuve ct la
ville, mais s'isoler cependant de
leurs encombrants voisins, les deux
architectes vont chercher dans le
répertoire de la Modernité une
ceuvre qui incarne 'héroisme
singulier des grands paguebots du
début du siecle mais adopte
cependant ce « dinlogue
atmosphérique entre les intéricurs ot
I'environnement » qui caractérise
selon Bruno Zevi le Pavillon De La
Warr de Erich Mendelsohn &
Bexhill-on-Sea. Quand on les
interroge sur I'éclat de leur uvre,
st tranchant a I'égard des masses
obscures des entrepots voisins. ils
vous prétendent quiil faut y voir le

fruit d’un concours de circonstances.,
que les photos surexposées d'unc
maguette plutdt grise ont cu heur
de déader leurs commanditaires a
opter pour une maticre si lisse et si
blanche... L'immeuble-tour de
Riverside s'inserit & distance de ses
mitoyens pour préserver sans doute
SON Intégrité mais aussi pour
conférer & son périmétre I'espace
nécessaire aux quelques
déboitements de ses Tagades et aux
nombreuses protubcrances
circularres d'aluminium et de verre.
jaillies de son enveloppe
rectangulaire, qui garantissent aux
appartements de la rive comme &
ceux e Parricre. des vues
géndreuses sur les berges de la
Tamise.

Si John McAslan devait trouver un
précédent auquel se référer dans les
docklands. un tel immeuble pour
Yuppices ¢ncrgiques, cermndé de pres
par des bitsses en déshérence pour
réfugiés du quart monde ou par des
nouveaux venus vernaculaires d'un
genre douteux, il sTidentificrait
volontiers & la démarche a la fois
contextuelle et provocatrice du
groupe CZWG & China’s Whart.

Nous prétérerions sans doute le voir

comparer Riverside & la calme
introspection de la résidence de lan
Ritchic a Roy Square. situce dans
un méme contexte trouble, bien
fue non aquatigue.

Riverside Apartments
Rotherhithe, Londres !
Architectes (conception) @ Jamie
Troughton et John Mc n
Ingénierie : S, Jampel & Partners
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EDHILL

STATION

Une gare délicate,
avant-goiit exotique
d’une Angleterre

méridionale.

Une commande publigue non avare
de ses moyens. quoique non
dispendicuse. dans le pays du
libéralisme. c'est une chance. Sans
doute compensera-t-clle la relative
indigence budgétaire et
I'escamotage des détails auxquels
leur clientele privée a trop souvent
contraint les deux architectes anglais
qui sont ici en vedette.

Redhill Station est une gare
ferroviaire a deux visages. Elle est
le passage obligé d'une importante
population péri-urbaine qui chaque
jour, étudiante ou ouvriere, fait
I"aller-et-retour entre un pavillon
fleuri et les méandres opagues de la
métropole. Elle est aussi le relais
sur la ligne de Londres & Brighton
de fins de semaines enjolivés par le
désir de sables anglo-azuréens,

Les architectes vont tirer parti de
cette double réalité, pour faire la
preuve une fois encore de leur art
de la juste mesure et de la référence
mdirecte. Sous le vieil auvent en
fonte d'un quai éventé, ils glissent la
gousse en verre d'unc salle
d’attente. Au pied du talus
ferroviaire, contre le faisceau des
lignes. ils déposent la rotonde
transparente d’une salle des guichets
sous une casquette de métal. Enfin,
un cintre protecteur, en verre
toujours. chapeaute la volée
d’escaliers qui conduit la
transhumance quotidienne des faux
ruraux vers leur travail citadin. John
McAslan prend volontiers i témoin
les stations de la Piccadilly line du
métro londonien réalisées par
Charles Holden dans les années
vingt dans une facture moderne
tempérée de réflexes académiques.
A ces réminiscences tirées de
I"héritage d’un ajeul de formation
Arts and Crafts nous associerions le
parfum exotique des pavillons du
casino de Brighton. Un arricre-goit
de culture industricuse, un
avant-godt de bastringue
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orientaliste, voila le train du voyage
lancé sur ses rails !

Redhill Swtion has o split
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Rénovation de la gare de Redhill
Architectes : Jamie Troughton et John
McAslan, chef de projet : Stephen
Pimbley

Ingénierie : Alan Baxter & Associates,
Steensen Varming & Muleahy Partnership
Maitre d’ouvrage : British Rail

Photos : Martin Charles
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L’acheévement
a Ibaraki
d’une nouvelle
chapelle

par Tadao Ando
est occasion
d’explorer

ces parcours
qu’il aime

a créer

de I’ombre

a la lumiere.

L \RCHITECTURE
\UJOURD'HUI
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LA METHODE

Constance d’un style,
recherche de nouvelles A /
- - r ' g "F
configurations spatiales, N

variations au sein d’un théme :
voici une analyse

du travail de Tadao Ando

a partir de trois chapelles,

tiques importantes du processus
de conception adopté par Ando.
Ce double aspect semble en effet
placer le travail imaginatif a I'inté-
rieur d’un cadre préalablement
bien fixé et tres stable depuis de
nombreuses années. La création
architecturale prend alors I'allure

Au regard de 'ensemble des pro-
jets architecturaux réalisés par
Ando jusqu'a maintenant, se dé-
gagent simultanément la cons-
tance d’un style et la recherche de
nouvelles configurations spatiales.
L'un n’exclut pas I'autre, et c’est
peut-€étre l'une des caractéris-

nouvelle
chapelle
d’Ibaraki
compacte

sur un terrain

dont une récente, inédite. étroit.

d'une démarche prospective, mé-
thodique, & repérer sur un en-
semble de projets. A titre
d’exemple, effectuons la compa-
raison de trois chapelles réalisées
sur un intervalle de cinq années.
La chapelle du Mont Rokko et la
chapelle sur I'eau ne sont pas, ¢n







fait, des licux de culte pour
communautés religicuses. Toutes
deux appartiennent a des hotels qui
ont fait commande de ces bati-
ments pour faciliter le déroulement
des cérémonies de mariage. Se ma-
rier chrétiennement au Japon est
une mode. Cela permet d'effectuer
un petit détour exotique par une
autre religion, entre une naissance
shintoiste et une mort bouddhiste.
Par contre, la nouvelle chapelle
[baraki s'implante sur un terrain
appartenant 4 une communaulé
protestante, dans le but de complé-
ter des batiments existants,

Le contexte ou elles s'implantent
differe dans chaque cas. La cha-
pelle Rokko est située dans les
environs d'Osaka. dans un site
montagneux ol la nature est en-
core abondante. La chapelle sur
I'eau est tout au nord du Japon sur
I"lle Hokkaido, dans un site amé-
nagé pour le bonheur des sportifs
(ski, tennis, golf). La chapelle
Ibaraki est, quant a clle, implan-
tée dans unc zone résidentielle en
périphérie d'Osaka.

L'une des constantes de ces
trois chapelles se situe dans
la conception du chemine-
ment qui conduit au lieu
spécifiquement « sacré ». Il est
volontairement long, rythmé par

Une fagon
de créer
'attente

une succession de perceptions. Ce
parcours précédant 'acces au lieu
ultime, peut alors se comprendre
comme une fagon de créer I'at-
tente, ou encore de conférer a
I'espace a atteindre le caracteére du
lointain. Précisons que le chemi-

Chapelle

de Rokko,

un Parcours
en séquences
bien distinctes.,
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nement a suivre reste trées clair,
méme si parfois long et labyrin-
thique. Il suffit de se laisser
guider.

Dans le cas de la chapelle du mont
Rokko., le parcours est constitué
d'une succession de séquences
bien distinctes. Décrivons-les suc-
cinctement. Clest depuis un petit
chemin longeant I'hotel qu'a lieu
la remitre vision de la chapelle,
Elle apparait, légérement encais-
sée, a lextrémité de cette petite
allée. Ce cheminement accompli,
un muret bas interrompt notre
marche afin de nous diriger sur le
cOté gauche ou commence la se-
conde séquence, Celle-ci a I'allure
d'un S, nous obligeant a ondoyer
d'abord sur un escalier, puis sur
une plate-forme circulaire, ou
quelques arbres offrent la volte
de leur feuillage. De la, nous fai-
sons face a la grande allée en verre
dépoli, constituant la troisieme sé-
quence. Nous continuons  alors
notre parcours, enveloppés de
vitres légerement teintées filtrant
totalement notre relation a I'envi-
ronnement immédiat. Canalisée
plus fermement, notre marche se
poursuil avec, en point de mire,
Iissue de cette coursive qui ne
mene nulle part, puisqu’elle nous
reconduit dehors. Cheminer dans
cette allée, c'est s'abstraire du site
pour étre transporté dans un
monde pur, limpide. aérien ; et
c'est sur le coté droit, presqu’a
I'extrémité, que se fera assez sou-
dainement I'entrée dans la cha-
pelle, par I'emprunt d'un petit
couloir sombre.

Pour le parcours en sens inverse.
notons que cette longue allée cou-
verte évite, par la réduction du
champ perceptif, une vue globale
de la forme imposante de I'hotel.
L acces & la chapelle sur I'eau met
également en place quelques dé-
tours. Elle est, en fait, dissimulée
par un mur se développant selon

TINERARY
OF METHOD

un L. Ce dernier interdit un acces
immédiat au batiment quel que
soit le coté dacees choisi depuis
I'hétel

Dans un cas, il faut longer un mur
avec un petit bois sur la gauche,

Jusqu’a une « porte » qui une fois

franchie, nous laisse enfin décou-
vrir le plan d'cau ct la chapelle,
dont nous nous sommes en fait
cloignés. Pour s’en rapprocher, il
faut relonger le méme mur mais
en sens contraire et du coté inté-
ricur de I'enceinte. Clest le plan
d’eau sur notre gauche que nous
contournons cette fois avant de
rejoindre une entrée,

Dans le second cas d’approche, le
détour est de plus courte durée. I
suffit de contourner I"autre partie
du mur en L. pour arriver au
méme point que le chemin pré-
cédent.

Une fois arrivés a cette entrée,
quel que soit le détour choisi, il
s'agit de gravir un escalier placé
sur le pourtour interne d'un vo-
lume cubique. Notre marche se
poursuit alors entre deux parois
de béton, tout en restant a lair
libre. Cet escalier nous conduit,
en fait, sur un toit plat ceinturé de
grandes baies vitrées. Quatre im-
posantes croix en béton canalisent
nos possibilités de mouvement
vers la périphérie du toit, qui joue
un role de promontoir. offrant
une large vue sur 'environnement
vallonné.

La suite du parcours nous fait des-
cendre un nombre équivalent de
marches pour nous placer devant
une porte. Celle-ci marque cette
fois le passage a 'intéricur de la
chapelle qui commence par la des-
cente d'un escalier sombre avant
d'atteindre le lieu sacré.

Dans le cas de la chapelle Ibaraki,
les dimensions du terrain ne
laissent gucre de possibilités au
développé d'un long chemine-
ment d'approche. Il reste cepen-

dant de cette volonté, la dissimu-
lation de I'entrée & [lintérieur
d’une intersection de parois. An-
do ne fait pas le choix d’annoncer
haut et fort la position de 'entrée
principale... Elle est cachée dans
une enfractuosité.

Le principe de la longue séquence

Capter

la nature
pour qu'elle
enrichisse
I'espace

de ses

vanations

d'approche est trés usité par la
tradition japonaise. Ando
I"adopte en renouvelant les consti-
tuants ainsi que leur mode d'en-
chainement. L'évocation de cer-
tains espaces traditionnels est
donc possibie @ ce miveau d’abs-
traction. Clest, par exemple, le
cas avec la chapelle sur 'eau qui
posséde un cheminement rappe-
lant des situations que peuvent
alterner certains jardins japonais :
un parcours sur un chemin étroit,
une limitation des vues latérales,
la découverte d'un plan d’eau, la
montée d'une petite colline, une
vue dégagée sur le lointain...

Ce principe de conception ne s"ap-
puie pas sur des formes
complexes. Chaque séquence spa-
tiale est en elle-méme simple. Le
travail imaginatif est davantage
orient¢ dans la recherche d'en-
chainements contrastés, rvthmés
par les différences entre chague
séquence spatiale.

Chapelle sur I'eau
a4 Hokkaido,
accessible

aprés quelques
détours




A Ibaraki, I'entrée est dissimulée dans une intersection de parc




Abordons maintenant une
autre constante dans les
principes chers a4 Ando.
t le désir de capter la
nature, afin qu'elle enrichisse I'es-
pace par ses variations tempo-
relles.
La chapelle Rokko introduit la
lumiere par deux fentes zéni-
thales, dont 'une est placée au-
dessus du mur de Iautel, et 'autre
sur le mur opposé ou s¢ trouve
'entrée. Les vons du soleil
commencent a s'infiltrer dans |'es-
pace. par une lumicre rasante des-
cendant progressivement sur le
mur de I'autel. Sur le mur opposé,
a ce moment-la, la lumicre est a
I'état de mince faisceau traversant
obliqguement I'espace. Ces deux
situations  vont  insensiblement
s'inverser. avec pour moment
charniere, immersion compléte
du mur de I'autel dans la lumiére.
L'instant d’apres, cest a I'en-
semble du mur ¢
cevoir 'effleurement de ce voile
lumineux. Puis la lumiére se retire
wluellement des lieux en re-
montant le long des parois.
Ando avait déja imaginé 'emploi
d’une fente zénithale dans la mai-
son Koshino. Mais ¢lles sont ici au
nombre de deux et d’orientation
différente, ce qui permet de pro-
longer dans le temps l'entrée des
rayons du soleil. Ce sont alors

I'entrée de re-

deux murs qui retiennent succes-
sivement la trace impalpable de la
lumi¢re. Un méme principe per-
siste donc, mais avec le souci de le
faire évoluer.

La chapelle Ibaraki cherche égale-
ment & introduire une lumiere fil-
trée. Cette fois, Ando a recours a
une ouverture en forme de croix,
placée sur le mur de I'autel. Les
rayons lumincux viennent s'ins-
crire dans l'espace intérieur, se
croisent ¢t s'entremélent au gré
des inclinaisons du soleil dans la
journée, ¢t au cours des saisons.

A Rokko
deux
fentes

it

lls pénetrent dailleurs un licu as-
sez sombre, car les autres sources
de lumiére naturelle sont soit trés
réduites, soit  indirectes. La
complexité des orientations du so-
leil sur I'année rend difficile 'anti
pation des tracés au niveau de |
conception. Ce qui compte, a ¢
stade, c’est la mise en place d'un
nouvelle expérience qui s’ajoute i
celles mises en place dans les pro
jets antérieurs. Une maquette en
bois éclairée artificiellement  si-
mule certains cas de tracés, mais
la nature donnera sa réponse défi-
itive dans I'année en cours,
loujours sur cette question de
Iinvention de formes a I'intéricur
de principes constants. il faut éga-
lement sarréter sur cette ouver-
ture en forme de croix. Si cette
forme symbolique s‘impose dans
une chapelle, il est intéressant de
constater qu'elle existe dans la
chapelle Rokko sur un mur laté-
ral, a I'état de plein et non de vide.
Cette forme est donc reprise et
renouvelée par une inversion des
rapports entre plein et vide. Ando
a déja eu recours i ce genre d’in-
version a l'intéricur d'un méme
projet. Il s’agit de la maison Kos
hino, qui présente un parcours in-
térieur scindé en deux séquences
de méme longueur ou la premiere
offre une féte de lumiere, alors
que la seconde nous place dans
une obscurité assez forte. Ce prin-
cipe d'inversion des rapports est
une fagon d'explorer méthodique-
ment les possibilités d’utilisation
de formes simples, et évite
d'orienter leur renouvellement
vers des complexités formelles.
Pour la chapelle de Hokkaido,
Ando ne cherche plus a imaginer
de nouveaux picges pour capturer
les mouvements de lumicre, mais
préfere changer de nature en cap-
tant I'eau. Il ne s’agit en fait pas
d’'un plan d'cau naturel. Il a été
cré¢ en méme temps que la cha-

A Ibaraki

ci-contre,

le filtre

t la nature d'une

e constituent rture
|

lond n forme

Mautel roix
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pelle avec une eau quis'écoule par
paliers réguliers, pour Ctre ensuite
récupérée et réintroduite dans le
cycle. Le « mur » de Tautel est
cette fois intégralement trans-
parent, afin de nous donner une
large vue sur le mouvement de
I'eau. Cette grande baie vitrée
peut méme « disparaitre » entie-
rement. Il suffit de presser un
bouton pour gue cette imposante
surface vitrée coulisse latérale-
ment, ¢t nous mette en relation
directe avec la nature environ-
nante.

La grande croix, qui est placée sur
le mur de Tautel dans les deux
autres chapelles, est cette fois im-
plantée au milicu de l'eau. En
retrait de quelgques méetres, elle
¢largit 'espace de lautel en lui
intégrant une partic du plan
d’eau. Cette ambiguité de la limite
permet ainsi d'introduire d'une
autre fagon un élément naturel
dans I'espace intérieur d'une cha-
pelle.

Ce procéde est dlailleurs utilisé
dans certains jardins japonais afin
d’élargir leurs dimensions (cap-
ture de paysage). Mais la chapelle
sur I'eau s’apparente plus précisé-
ment au grand sanctuaire d'ltsu-
kushima avec son immense rori
(sorte de grande porte par ou sont
sensés passer les dieux). Planté
dans la mer, il élargit I'emprise du
temple dans le site, en lui inté-
grant une grande surface gorgée
d’eau ou de sable, selon le mouve-
ment des marées.

Parmi les  principes
constants, signalons en-
core ici quelques aspects
relatifs  au  mode de
composition des volumes. Outre
la recherche d'une certaine simpli-
cité¢ de chacun des ¢léments de
composition, ceux-ci sont assem-
blés afin de créer une succession

A Hokkaido,
une succession
d’enveloppes
protegent
Fintériorité
ultime.

d’enveloppes, protégeant ou mas-
quant le volume recclant I'intério-
rité ultime. Le principe de compo-
sition §"apparenterait ainsi a celui
organisant les membranes succes-
sives d'un bouton de fleur.
L'espace intéricur a atteindre est
déja lui-méme délimité par une
enceinte & géométrie simple (car-
ré, rectangle) dont la fermeture
sur I'extéricur est assez forte. Ce
volume est ensuite enveloppé par
différentes parois qui sont le plus
souvent des murs, se développant
selon des courbes ou des formes
en L. Formes enveloppantes
donc, qui accentuent l'intériorité
du lieu & atteindre, et adoucissent
ou complexifient les perceptions
de I'édifice.

La chapelle du mont Rokko s’en-
veloppe d'un coté par un muren L
qui regoit dailleurs I'aide du ter-
rain pour créer un mouvement
protecteur, ¢t de lautre par la
galerie couverte. La chapelle sur
I'eau s'entoure d'un mur sur la
moitié de son périmétre. Quant a
la chapelle Tbaraki. elle maintient
le recours a ce principe. malgré
I"exiguité du terrain. Elle possede
une paroi qui est successivement
enveloppante. puis fracturante au
niveau de I'entrée. Il semble que
ce mode de composition peut faire
sens. Si I'on veut renforcer I'isole-
ment d'un licu, ou son intimité, il
est assez logique de I'envelopper
et de le protéger avec précaution.
Nous ne prétendons pas avoir fait
ici un inventaire complet des di-
vers principes maintenus et renou-
velés au cours des différentes réa-
lisations architecturales d’Ando.
Mais ceux qui ont été explicités
sont trés fortement présents dans
beaucoup dautres projets.

La conception d'édifices religieux
n’a pas conduit & une modification
des principes clés, I semble d’ail-
leurs qu'ils conviennent fort bien a
ce genre de programme. Vénérer

A Tbaraki,
une paroi
enveloppante
puis
fracturante.

la naturc. c'est unc premicre
¢tape vers un ordre transcendant.
Le choix de cette continuité stylis-
tique ¢vite d'étre balloté par des
effets de mode momentands. Elle
doit aussi permettre de concentrer
le temps de conception sur des
points précis, puisque tout n'est
pas a repenser a chaque projet.

Pascal Bertrand

P. Bertrand est architecte et philosophe.
Il a passé 18 mois au Japon et travaillé i
Osaka dans I'agence Ando. 11 a publié
I'an dernier chez Mardaga un ouvrage
d’approche phénoménologique : « Tadno
Ando et la maison Koshino, »
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Chapelle avec la lumiére & Ibaraki,
préfecture d’Osaka, Japon,
Achevée en avril 1989,

Architecte : Tadao Ando.

Photos : Mitsuo Matsuoka,

La chapelle du mont Rokko a ét¢ publiée
dans notre numéro spécial Ando n" 255
de février 1988 : la chapelle sur I'eau
dans le méme numéro, mais surtout dans
notre numéro Paysage, n” 262 d'avril
1989,

A Rokko.

la double
protection
d'une galerie
couverte et
d'un mur en L
appuyée

sur le terrain.




La chapelle d’lharaki poursuit cette recherche d'un

ordre transcendant
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AVIS AUX AMATEUI
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1930

Une réédition strictement
identique 2 celle de 1930.
Un tirage numeéroté a 3 000 exemplaires.




) D'OBJETS RARES :

la premiére revue internationale d'architecture voit le jour en France.
60 ans aprés, ARCHITECTURE D’AUJOURD’HUI réédite I'intégralité de cette premiére parution.
Ce numeéro 1, pour 200 F vous pouvez aujourd’bui l'acquérir...
mais attention, le tirage a été volontairement limité a 3 000 exemplaires numérotés.
Dans ces conditions, seuls les plus rapides recevront ce formidable ouvrage que tous les collectionneurs
et amoureux de U'architecture se doivent de posséder.

Novembre 1930,

EE—

I"l!.l'l'l‘l MAVGUSTE
i

M.
JOURDAIN | PERRET

Retrouvez les grands
architectes de ce début
de siécle

Deés les premiéres pages, Frantz Jour-
dain, Auguste Perret, Henri Sauvage,
donnent le ton et s'expriment sur des
sujets qui leurs tiennent particuliere-
ment 3 cceur. MM. Alfred Agache,
Mallet-Stevens, Angdré Lurcat, Raymond
Fischer, autant de personnalités impor-
tantes qui dévoilent leurs préférences et
leur style au travers d'une grande en-
quéte sur les matériaux de construction.

Sans plus tarder offrez
ou offrez-vous cette
piéce de collection :

Pour recevoir votre exemplaire numé-
roté de la réédition du numéro 1 de
L'ARCHITECTURE D'AUJOURD'HUI,
complétez votre titre d'acquisition ci-
contre et retournez-le dans une enve-
loppe timbrée, accompagné de votre re-
glement, 200F par exemplaire 2
I'adresse suivante : L'ARCHITECTURE
D'AUJOURD'HUI 25, rue Leblanc, 75842
Paris cedex 15.

Visitez les chantiers
de France et du monde

Un besoin de s'orienter vers des créa-
tions plus libres, plus contemporaines...
Clest le temps des premiers modernes
dont le numéro 1 de L'ARCHITECTURE
D'AUJOURD'HUT présente une sélection
des ceuvres les plus significatives, De
Poznan # Berlin, de Los Angeles 2
Rogquebrune-Cap Martin, un tour com
plet orchestré par Mies Van der Rohe,
Szvmon Syrkus, Eileen Gray, Max Taut,
Adolf Loos ou encore les fréres
Luckhardt.

E— |

QUELOVES PROGLEMES .
DY GRATTE:-CIEL

Partez
a la découverte
des gratte-ciel de 1930

Les images stupéfiantes des premiers
gratte-ciel américains parviennent en
France, Fascinée par les méthodes amé-
ricaines, LARCHITECTURE D'AUJOUR-
D'HUI s'interroge : |'Europe connaitra-t-
elle un jour le gratte-ciel ? Car les régle-
ments d'urbanismes européens limitent
les hauteurs des constructions et dece
fait, privent le vieux continent de ces
ouvrages fabuleux. Un débat qui reste
d'actualité...

MO Mme OO Mlle O

N1-273

Nom

Adresse

Code postal L_L_1 1 | |
Ville

Tél.

L'adresse indiquée ci-dessus est :

Pays

O Personnelle [J Professionnelle

Je desire acquérir la réédition numeérotée du N° I de L'ARCHITECTURE D'AUJOURD'HUI paru en 1930.

Veuillez me faire parvenir exemplaire(s)
au prix de 200 F l'unité. Veuillez trouver ci-joint mon regle-
ment total de —__ F [ par Cheque Bancaire ou
Postal & 'ordre de : L'ARCHITECTURE D'AUJOURDHUL

[J Cartes Bancaires, [ Diner's Club

\ln
i

Signature (obligatoire)

[ Je désire recevoir une facture acquittée.

L'ARCHITECTURE D'AUJOURD'HUI, 25, rue Leblanc, 75842 Paris cedex 15
Tél. : 40 60 40 60 - Fax : 40 60 41 27



A LA RECHERCHE
DES PROTAGONISTES
DE L'ARCHITECTURE

DU XXI SIECLE

ITALSTAT, soci¢teé leader en Europe dans le domaine
des infrastructures et de l'aménagement du territoire, a
organisé un Prix international d'architecture dont le but est

d'identifier et de faire connaitre les nouvelles générations
d'architectes des Pays membres de la Communauté
Européenne

Le Prix "ITALSTAT pour ['Europe - Les protagonistes e
l'architecture du XXI siecle" a été annoncé a l'occasion du
Troisieme Salon International de I'Architecture qui a eu lieu 4
la Grande Halle de la Villette a Paris du 27 octobre au 4
novembre 1990,

Peuvent se présenter a ce Prix les architectes et les
ingénieurs, nés apres le 31 décembre 1945, inscrits aux
ordres professionnels nationaux des Pays de la
Communauté, par l'envoy de la documentation (le 30 avril
1991 au plus tard) d'une ou deux réalisations crées entre
1980 et 1990.

Aux lauréats (un pour chaque Pays membre de la
Communauté), choisis par un Jury international composé de
personalités du monde de l'architecture, seront décernés:
une plaque d'or et un engagement professionnel de la part
d'TTALSTAT ou d'une des Sociétés du Groupe.

L'annonce des lauréats aura lieu le 30 juin 1991 au plus
tard, et les prix seront remis a l'occasion d'une cérémonie
solennelle.

Les realisations primées seront publiées dans un ouvrage
édité par la revue internationale d'architecture I'ARCA, qui
collabore avec ITALSTAT a l'organisation du Prix.

ITALSTAT fait partie du Gruppo IRI, Istituto per la

-
Ricostruzione Industriale, la plus importante entreprise |ta|Stat

publique italienne. gruppo iri

Pour tous renseignements complémentaires s'adresser au Secrétariat du Prix: ¢/o I'ARCA EDIZIONI
Viale Bianca Maria, 11 - 20122 Milano - Tel. 02/790240 - 790247 - 790363 - FAX 02/796189



http://prolagonist.es

Le design

des années
quatre-vingt dix
oscille entre

le faire valoir

de 'image

de marque
d’une société,

le souci d’une
nouvelle qualité
de vie et

la volonté

de provoquer
des émotions
fortes.

Starck, Arribas
et Mariscal

ont soif

de spectaculaire :
ils font réver

a coup

de sensations.
Comme au temps
du grand cinéma
américain,

ils réveillent

les imaginations
avec des espaces
aussi délirants
qu’éphémeres.

L \RCHITECTURE
' \UJOURD'HUL

Nouveautes

DESIGN

OB.IETS

L’imagination
de Starck
au service
du quotidien.

Starck s'immisce dans le monde
de I'objet (industriel) avec son ta-
lent habituel, c’est-a-dire avec hu-
mour et séricux. Ses objets-signes
s'alignent dans nos espaces quoti-
diens comme des petits clins d'ceil
affectifs grace a un dessin synthé-
tique et parfaitement circonscrit.
Ni plus ni moins, des formes qui
semblent nous parler... Dot I'art
« magique » du designer & ren-
voyer les usagers au monde de
I'enfance et de ses multiples per-
sonnages animés qui nous ont tous
fait réver et jouer.

. Bouilloire Hot Bertaa en fonte

draluminivm. Contenance deux litres.
Production Alessi.

2. Brosse & dent Fluocaril (en vente en
pharmacies).
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Richard Meitmer ;
Verre
contemporain
Artiste verrier,
Meitmer, d'origine
américaine, a fait
ses classes au

« studio Glass »
américain et vit
actuellement a
Amsterdam. [l
réalise, depuis la
création de son
atelier en 1976, des
pieces uniques
associant souvent le
verre a d’autres
matériaux. Depuis
1985 il fan éditer
des prototypes ou
petites sénies, Le
musée des Arnts
Décaratifs de Paris
lui consacre une
exposition
rassemblant plus de
soIXanle (euvres.
Du 19 février au
26 mai 1991, 107,
rue de Rivoli
73001 Paris.

Tél : 4260 3214,

Meubles-
Immeubles

La galerie Mostra
expose des meubles
créés pour des
LII]Il'IliI!;L'TI]t'Iﬂ\
specifiques mais
qui’ poursuivent
aujourd’hui le
chemin d'une plus
large diffusion.
Sont ainsi présentés
les meubles de
Marie-Christine
Dorner pour I'hitel
La Villa, de Bruno
et Henri Gaudin
pour les Archives
Nationales, de
Christian de
Portzamparc pour
la Cité de la
musigue, et
Elisabeth de
Portzamparc pour
I’ Assemblée
nationale.

Jusquau 11 mars,
12, rue Brisemiche,
75004 Paris.

TEl 2 48 04 37 16.

Le VIA

déménage

Le VIA sTagrandit :
800 m* de bureaux,
palerie et boutique
rive gauche.

4-6-8, Cour du
Commerce
Saint-André (130,
bd Sain-Germain),
75006 Paris.

Tél : 43 29 39 36,
Fax : 44 07 00 21,

Milan :

le salon du meuble
La célebre foire du
meuble change son
calendrier habituel.
La 30¢ édition du
salon aura lieu
cette année en avril
en méme temps
que le 5 salon du
cn:!\plcnu‘m
d’ameublement,

du 12 au 17 avnl
1991,
Renscignements :
Cosmit-Corso
Magenta Y6,

20123 Milano,

Tél ; 2048008716
Fax : 2/4813580.

Design 1935-1965 :
What
Modern Was

Plus de 250 pieces

exposées i New
York a IBM
Gallery of Science :
produits de masse
et séries limitées
(meubles,
céramiques,
textiles, verreries,
bijoux, graphismes)
signés par les plus
grands noms du
design
contemporain tels
que Eames,
Nelson, Wrigth,
Aalto, Jacobsen,
Nogushi, Ponti,
Sottsass, Venini,
Wirkkala. Bertoia.
Cette exposition
itinérante est
organisée par le
musée des Arts
décoratifs de
Montréal. 1BM
Gallery of Science
and Art : du 26
févrer au 27 avril
1991, Madison
avenue et 56 th
street,
Renseignements ¢
Anne Edgar
212/307 59 21.

Bureau

Coneept Expo

1" salon
international (1"
édition) de Tespace
bureau \'['L‘:Ilil]".
aménagement.,
cquipement,
fonctionnement.
gestion.

Salon biennal
organisé par
Unifa/Symso. Cep
Communication-
Publications du
Moniteur, Comité
wais des
Expositions, Ce
nouveau salon

t-il a
concurrencer
Orgatec 2 Cologne
ou I"Eimu & Milan?
Du 18 au 21
février. Parc

d Expositions

de Paris-Nord
Villepinte.

Unimob

spécialiste du siege
de burcau,
d'accueil et de
collectivité, a
inauguré son
nouvean siége
social et showroom
dans un espace de
600 m’.

63, bd des
Batignolles,

75008 Parnis,

Tél : 4522 2013,
Fax 40 08 01 05,

Storwal
International
s'installe en
France. La société
canadicnne
fabrique des
rangements pour
burcaux : un
maobilier métallique
offrant un large
éventail de
combinaisons de
tiroirs, étageres.
portes. Disponible
en huit hauteurs et
quarante coloris de
fimition émaillée.
22, rug des
Capucines

75002 Pans,

Tél : 42 86 80 51,

Jeux

de construction
d’étageres

par Achille
Castiglioni
pour

Zanotta.

Le maestro italien crée pour Za-
notta le systeme d’étageres Joy, a
différentes hauteurs et a ouver-
ture variable. Ce projet ingénicux
et décoratif offre de multiples
combinaisons, compositions ins-
crites dans une forme cylindrique,
suivant 'espace & aménager :
murs, angle, centre-picce. L'en-
semble comporte sept étageres de
30 em de large mais de hauteurs et
longueurs variables, la plus longue
mesurant 96 cm par 190 cm de
haut. Les montants sont en bois
tambour avec une structure inter-
ne en acier, la finition des étageres
est en fréne laqué noir ou auber-
gine. L'articulation porteuse est
en acier verni a chaud, noir.
Zanotta : Via Vittorio Veneto 57, 20054
Nova Milanese, ltalie. Tel : 362/40453.

ATCHI
DESIGN

Trois chaises
signées par

de jeunes
designers [rangais
pour Hatchi Design,
nouvelle société
d’edition

de mobilier a Paris.

Hatchi Design a été créé en 1989
par Ralph Koennemann qui a
choisi Sacha Ketoff pour la direc-

tion artistique de sa nouvelle so-
ciété d'édition. Ce dernier y
ceuvre Egalement comme designer
avec Marc Barendard, Vincent
Beaurin, Luc Gensollen, Chris-
tian Ghion ct Pier Angelo Cara-
mia. Cest dans le cadre du « De-
signer’s  Week  Milano » (120
showrooms offrant le meilleur du
design international aux visiteurs)
qui a eu licu en septembre dernier
que Hatchi Design a choisi de
présenter pour la premiére fois sa
collection dans le showroom Ital-
home, spécialiste du siege.

Hatchi Design @ 53 rue Bargue, 75015
Yavis. TE @ 45 66 06 04,

1. Chaise Berey 2, de Christian Ghion,
choisic par Renzo Piano pour
I"'aménagement du restaurant et des
bureaux du centre commercial Berey 2
(1990, d'ou son nom.

Existe en deux versions : empilable ou
non, Structure en métal chromé, assise
en hétre naturel verni.

. Chaise Satori de Vincent Beaurin,
Empilable avec assise en bois cintré
(finitions acajou verni polyester, hétre
verm polyester et laqué noir polyester)
¢t dossier en cuir ou en toile de
couleur. Pi¢tement métal époxy brun
satin.

3. Chaise Femina de Luc Gesollne.
Empilable.

Structure métal ¢poxy gris métal, assise
¢t dossier en toile (orange. bleu, vert)
ou cuir végétal pleine fleur,




IBLIOTHEQUE
AGORA,
TURIN

A travers les portiques
de livres et les tables
de cafés littéraires,
I’agence torinoise
Invenzione suggere
une promenade
culturelle.

Le Studio Invenzione avait pour
mission de transformer un ancien
dépot commercial (au fond d'une
cour), situ¢ dans un beau quartier
du centre de Turin, en une biblio-
théque spécialisée en livres d’ar-
chitecture et de design, privilé-
giant surtout  image et la
photographie. 1l fallait donc ima-
giner une zone d'exposition pour
la photo dans les 400 m* 4 aména-
ger, superficie qui devait inclure
aussi des burcaux.

Agora, le nom de la bibliothcque,
inspire aux architectes le theme
d’une place imaginaire, étayée par
un espace vitré tellement lumi-
neux qu'il semble étre comme &
Pair libre. Il faut traverser un pont
(I'escalier d'acces) et descendre
quelques marches d'un petit esca-
lier — typique ¢lément de piazza
italienne — pour accéder au
centre, 1a o I'espace d’exposition
s'ouvre, modulaire et flexible. Les
étageres métalliques sont congues
en arc que le visiteur peut franchir
d'un €lément & 'autre. Elles re-
présentent aussi les portes de cette
place imaginaire, entrecoupées
par des espaces de lecture dont les
tables et chaises en métal laqué
bleu et bois sont signées Inven-
zione tout comme le reste du mo-
bilier. Jusqu'au bar oi I'on peut
faire unc pause aprés une petite
promenade culturelle.

Cet univers livresque aménagé
avec sobric¢té dans le choix des
couleurs (primaires) et des maté-
riaux (comme les dalles en grés
rouge du sol), tient sa force dans
Iinvention du mobilier dont les
¢léments s'integrent dans la piazza
comme de véritables petites archi-
tectures.

Brigitte Fitoussi

Librairie Agora, 1989

via Duchessa Yolanda 13, Turin
Architectes : Studio Invenzione (Marco
Fatuma Mao, Loredana Dionisio, Piero
Brarda), Turin
Photos : Paolo Pellion
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HOTEL,

ARAMOUNT

NEW YORK

Apreés avoir rénové

le Royalton Hotel,
Starck s’attaque
au Paramount
pour lequel il crée
une scénographie
digne des grands

films hollywoodiens.

C'est en février 1927 que le Centu-
ry Paramount Hotel ouvre ses
portes pour la premiere fois, au
ceeur de Broadway, congu par
l'architecte américain  Thomas
Lamb auquel les New-Yorkais
doivent également le Zieggfield
Theater, le Pierre Hotel ou en-
core l'original Madison Square
Garden. En 1990, le vieil hotel si
célebre retrouve une nouvelle jeu-
nesse grice au coup de crayon
magique de Philippe Starck qui en
transforme  totalement  I'inté-
rieur : lobby et chambres (600 au
total). Le designer frangais ceuvre
avec son imagination habituelle,
stimulé par son client Ian Shrager,
surnommé roi de la nuit new-yor-
kaise, Ce dernier crée en effet
I'événement, entre 1970 et 1980,

Aménager
des espaces
fortement
théatralisés

en ouvrant avee son complice
Steve Rubell (décédé aujourd’hui)
deux méga-discotheques qui, de
par leurs aménagements specta-
culaires,  révolutionneront e
monde des boites de nuit : les
Studio 54 et Palladium, trés vite
imités dans le monde entier. Mais
Shrager, non content d’animer les
nuits américaines, s'immisce par
la suite dans I'univers des hotels
avec I'idée doffrir sur le marché
un nouveau concept : le « lobby
socializing ». A l'aide de Starck,
Shrager s¢ donne les moyens de
« délirer » pour acquérir une

clientele originale, friande de
licux design et a la mode. Shrager
veut pour ces gens qui suivent la
mode et qui en sont les premiers
consommateurs, des licux qui leur
ressemblent et « qui n"aient pas
été congus avee vingt ans de re-
tard. »

Certains lieux anciens, qui font
nostalgiquement voyager a travers
le temps, ne sont pas pour autant
dénués de charme. Mais il est vrai
que la démarche de cet hotelier
avant-gardiste, associ¢ aux meil-
leurs designers du moment fait
aussi ¢voluer un univers qui oscille
la plupart du temps entre le pous-
sicreux mal rénové et le luxe os-
tentatoire, certes moelleux, mais
souvent de mauvais goit des
grandes chaines internationales.
Au début des années 80, Andrée
Putman se voit ainsi confier la
premiére, par Shrager, I'aména-
gement du Morgan, petit hotel de
ville au luxe discret et élégant, qui
demeure jusqu'a présent symbole
d'une hotelleriec moderne, ot tout
a été congu dans un esprit de total
design, du logotype au mobilier.
C'est a Starck qu’il demande en-
suite, en 1987, de réaménager le
Royalton Hotel, en le transfor-
mant en un cing C¢toiles ultra
contemporain qui, a peine ache-
vé, défraic instantanément la
chronique internationale (cf AA
n® 261), et devient le dernier en-
droit & la mode de « I'élite » new-
yorkaise.

En aoat 1990, Shrager ouvre a
nouveau les portes du Paramount
Century Hotel, le destinant & une
clientéle plus décontractée, peut-
étre moins nantie, & la recherche
néanmoins de licux insolites et
raffinés. Le pari étant d'offrir

Interieur

pour moins de 100 dollars une
chambre simple et pour moins de
200 une chambre double (prix trés

raisonnables par rapport au
contexte ¢conomigque new-yor-
kais), avec des prestations d'un
grand hotel sans égaler pour au-
tant celles d'un Palace.

Une fois franchie la sobre fagade
en marbre blanc, fraichement ré-
novée pour |'occasion, le nouveau
Paramount dévoile a I'intérieur un
hall généreux et animé, suggérant
sur plusieurs niveaux ouverts |'at-
mosphere des douillets transports
de luxe du début du siccle, trains
ou paquebots. Starck n'a Iésiné
sur aucun détail pour parfaire son
scénario, des petites lampes tami-
sées jusqu’aux portes-cartes pos-
tales. Ici, il partage les licux de sa
création en installant d’un endroit
a lautre des sieges signés par de
grands noms du design : Franco
Albini, Gaudi, Marco Zanuso,
Jasper Morrison, Mark Newson.
Son immense hall, congu comme
un foyer de théitre, « hotel as
theater » (autre devise de Shra-

ger), s'inspire des grands paque-
bots transatlantiques, avec ses
grands espaces de promenades. de
flaneries, de restaurants publics...
Ici on peut, tour a tour, étre ac-
teur principal et parader dans I'es-
pace central, ou étre simple spec-
tateur discret ou fugitif.
Cet ¢tonnant lobby est traverse
par un escalier imposant, installé
sur une diagonale. ralliant cour-
sives et restaurants d'ou I'on peut,
sans étre vu, assister au spectacle,
plus bas, de la fosse d’accueil.
L'escalier monumental que ['on
retrouve avec constance dans les
intéricurs de Starck, devient ici
encore le point fort de cet amé-
nagement, signe obligé et quasi
obsessionnel du  designer, qui
marque toujours ses licux sous le
sceau du théitral.
Les 600 chambres du Paramount
ont ¢té refaites avec le style qu'on
reconnait au « french designer »
(les amateurs de fleurs, de Chintz
et de lampes chinoises s’abstien-
dront) : un décor « non-décoré »
trés étudié dans les détails avec un
mobilier signé tout Starck, et des
clins d'eeil humoristiques pour
chaque création.
On y retrouve le golt prononcé
pour le confort et I'esthétique des
bains ou toilettes, dont les acces-
soires métallisés scintillent de tous
leurs reflets.
Au Paramount, comme au ciné-
ma, Starck n’oublie rien pour par-
faire sa mise en scéne, il semble
proposer, comme a chaque fois,
une histoire qu'il réserve ici aux
voyageurs de ses réves.

Brigitte Fitoussi
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Paramount : 235 West 46th Street New
York tél : 2127764 55 00

Management Company : Morgans Hotel
Group

Date originale de la construction : 1927
Réouverture du lieu : aoit 1990
Aménagements intérieurs : Philippe Starck
Project Manager : Anda Andrei architecte




Une simplic 5 les res avec du coton blanc et du velours, des tétes de lit en forme de a I’ancienne doré a la feuille
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Siroter sous les étoiles tient ici du réve

Realisation

AR TORRES

DE AVILA,
BARCELONE

Sur les hauteurs de Barcelone,
les noctambules catalans
déambulent d’une tour a ’autre
au bar Torres d’Avila,

Jfascinés par les fastueux décors
d’Arribas et Mariscal.

Aprés avoir créé  I'événement
dans le monde du design espagnol
en aménageant en 1989, a quelque
cinquante kilometres de Barce-
lone, la méga-discothéque Louie
Vega (cf AA n° 266), Alfredo Ar-
ribas, associé pour ce projet a Ja-
vier Mariscal, dessine de nou-
velles formes pour la nuit
catalane : le bar Torres de Avila,
installé sur les hauteurs de Barce-
lone, domine toute la cité en y
faisant désormais accourir tous les
noctambules « branchés »,

Le designer et 'architecte ont di
ceuvrer dans un vestige de I'"Expo-
sition internationale de 1929, a
I'intérieur du Poble Espanyol. Ce
« Village espagnol », construit sur
la colline de Montjuich, se voulait
a I'époque le miroir de I'archi-
tecture vernaculaire du pays.
Avec ses maisonnettes ou édifices
grandeur nature, a I'aspect de car-
ton-pite, il fait figure d'énorme
pastiche régional, transformé au-
Jourd’hui en une sorte de « Spa-
nish Disney World » : un im-
mense piége 4 touristes ou se
mélangent bars & la mode et ca-
vernes populaires. Clest donc
dans les faux remparts d'Avila,
réputée pour ses magnifiques for-
tifications ~médiévales, qu’in-
combe a Arribas pour I'architec-
ture et Mariscal pour le mobilier,
I'aménagement d’un nouveau bar
spectaculaire, Torres d'Avila, a
I'intérieur de deux tours en ciment
imitation pierre, reliées par une
vollte, marquant depuis toujours
I'entrée principale du village.
Dans la journée, leur interven-
tion, vue de I'extérieur, reste des
plus discretes, et ne laisse pas ima-
giner aux visiteurs son intense ac-
tivité nocturne. Mais en revanche
la nuit, les sunlights des terrasses
perchées sur les tours signalent
qu'ici tout a changé. Arribas y a

imbriqué, avec la méme complexi-
té qu'au Louie Vega, toutes sortes
de volumes dans lesquels déam-
bulent sans discontinuer, d'un ni-
veau a lautre, d'une passerelle
dénudée a un plancher translu-
cide, des escaliers métalliques aux
ascenseurs de verre vertigineux,
des « oiseaux de nuit » de tous
genres. L'intérieur a été remodelé
avec brio par nos deux compéres
qui ont su garder presqu’intact le
volume originel a I'extérieur. Ces
deux tours, au départ sans liaison
entre elles, communiquent au-
jourd’hui au niveau du premier
étage de la terrasse. Toutes les
structures nouvelles qui ont été
créées sont suspendues, pertur-
bant la simplicité des volumes cy-
lindriques, tout en y accentuant
les effets dramatiques.

Ici les lumieres en nombre, dignes
des éclairages de plateaux cinéma-
tographiques, sont régies par ordi-
nateur, de méme que la musique
ct les effets spéciaux. Arribas et
Mariscal ont biti leur scénario sur
la dualité¢ des deux tours qui re-
fletent le jour ou la nuit, le positif
ou le négatif, le vide ou le plein.
Chacune d'elles étant dédiée au
Soleil et a la Lune. Ce qui dans la
Tour de la Lune est plein, est vide
dans la Tour du Soleil : la pre-
miére est chapeautée par un dome
ovoide gravé de petits dessins illu-
minés et surmonté par un crois-
sant doré, alors que 'autre, évi-
dée, est couverte d'un lanterneau
pyramidal vitré.

Passer du jour a la nuit, de la nuit
au jour, d'une tour a lautre...
siroter sous les étoiles tient ici
souvent du réve. En contemplant
Barcelone sous les astres des
Torres d'Avila, on finit par perdre
la notion du temps.

Brigitte Fitoussi
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Rez-

de-chaussée

Coupe sur
la structure

Tour du Soleil, le bar

Torres de Avila, 1990,

Marques de Comillas s/n. Poble Espanyol.
084 Barcelone.

Architectes : Alfredo Arribas Arg. Ass
(Alfredo Arribas & Miguel Morte).
Designer : Javier Mariscal.

Photos : Mihail Moldoveanu.







16

Mobilier

UREAUX

Les différents salons européens
du mobilier de bureau
abondent de produits

performants

et de mieux en mieux dessinés.
Le dernier rapport Unifa/Symso
donne la température

de ce marché florissant.

Le secteur du bureau est en pleine
expansion avec un marché euro-
péen puissant. Pendant la pre-
mi¢re moiti¢ de la décennie
quatre-vingts, c’est la production
américaine qui croit le plus vite,
mais des 1985, on assiste au déve-
loppement spectaculaire de ['in-
dustrie européenne. En effet, en
1984, le marché s'est renforcé,
structuré, par des accords et des
alliances qui en font, pour I'Eu-
rope, un secteur puissant et inter-
national, un secteur a forte
concentration : les cinquante pre-
miers producteurs européens réa-
lisent 75 % des exportations du
marché et continuent d'investir
massivement. La position de lea-
dership est détenue par I'Alle-
magne avec un quota supérieur a
30 %, suivie de prés par la France
et I'Ttalie. La France, en 1989,
remonte  du  troisitme  au
deuxieme rang avec un marché de
prés de 9 milliards de francs juste
apres I'Allemagne fédérale. Les

fabricants frangais de mobilier de
burcau, tous matériaux confon-
dus, soit une cinquantaine d’en-
treprises, ont réalisé les deux tiers
de ce chiffre d’affaire. La vente de
produits fabriqués a représenté en
1989 une augmentation de 14 %
par rapport a 1988. Les exporta-
tions frangaises sont largement re-
parties entre les pays de la CEE,
la Grande-Bretagne occupant la
premiere place (32 % au total des
exportations en 1988). L'Ttalie est
le premier pays fournisseur de la
France, suivie par I'Allemagne
(ces deux pays représentant 63 %
des importations frangaises). On
note néanmoins aujourd’hui que
les plus importants fabricants
étrangers sont désormais installés
en France avec des filiales qui ont
I'intention de fortement pénétrer
ce marché en plein développe-
ment depuis trois ans (+ 10 a
12 % Tan). L'internationalisation
du secteur joue évidemment dans
ce sens et aceélére le phénomene.

Il est indispensable pour I'indus-
trie de I'ameublement de bureau
de concevoir sa production en re-
lation étroite avec les ¢évolutions
et les nouvelles contraintes en vi-
gueur dans le secteur tertiaire.
L'offre européenne se répartit,
¢largie a lacceptation globale
d'ameublement de bureau. de la
facon suivante : 55 % en postes
de travail et mobilier-systémes
(42 % en postes traditionnels,
42 % en postes informatisés,
16 % en burcaux de direction),
27 % en sieges. 11 % en systémes
de classement, 7 % en cloisons
mobiles.

Le marché du bureau est devenu
exigeant et hyper concurrentiel.
Le confort au bureau a désormais
acquis droit de cité et fait partie
intégrante de la qualité de vie
au travail. Liintroduction de TI'in-
formatique au poste de travail a
fait apparaitre de nouvelles
contraintes ergonomiques que le
mobilier a dii prendre en compte :
confort visuel, postural, spatial.
Les entreprises ont de leur coté
pris conscience que la flexibilité
des aménagements ¢était désor-
mais indispensable sous peine de
ralentir leur évolution.

Face a cette situation, le mobilier
a di évoluer tres vite au cours des
cing derniéres années pour ré-
pondre aux attentes des usagers et
des entreprises. La concurrence
trés vive qui caractérise le secteur
stimule également les fabricants et
les incite & investir en recherche et

développement et a fairc appel,
de plus en plus fréquemment. a
des designers.

Unifa/Symso (Union nationale des
industries francaises de 'ameublement /
groupement syndical des fabricants de
mobhilier de bureau et d'atelier, siéges et
systémes d’organisation) Novembre 1990,

1. Yandal, séric de sieges pour lieux
publics, de Oscar Tusquets, utilisation
multiple. grice a ce modele modulable
(salles d'attente. conférences.
théitres...). poutre en aluminium
extrudé supportant siéges et dossiers
Production : Figueras international,
Espagne.

2. Area, scérie de sieges d'Antonio
Citterio, ensemble pour salles d’attente
ou canapé pour I'habitat, inspirée de la
technologie et des formes des sieges
AC1 et AC2. Table en verre sablé.
Production : Vitra-Allemagne.

3. Piccolo, petites tables mobiles pour
informatique de Mario Bellimi. Plateaux
lamifiés. Production : Vitra.

{

1. Dépendance, nouveau sicge de
Burkhard Vogtherr. Une coquille de
bois lamellé rembourrée de mousse
polyuréthanne et d'un revétement tissu
ou cuir. Piégtement aluminium,
Mouvement glissant basculant
Production : Fritz Hansen, Allemagne.
Distribution-promotion : MFL.

5. Legend, modéle 103, bureau de
Roberto Pamio. Un plateau en bois
gainé de cuir-sellerie. montant en bois
multipli courbé et garni en cuir-sellerie.
Pied avec vérins réglables et bloguants
Passage de cibles intégré. Production :
Matteo Grassi, ltalie.

. Hankerchief Chair (chaise
Mouchoir), de Vignelli designs. Coque
en contre-plaqué entierement tapissée et
fermement fixée a une structure en
acier peint ou chromé, Production :
Knoll international, Usa,
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Figueras international : Figueras France
SA : 33, rue du Faubourg-Saini-Antoine
75011 Paris. Tél : 43 42 44 22.

Fritz Hansen : Distribution MFI : 135, bd
Raspail 75006 Paris, Tél : 45 48 55 74,

Knoll International : Knoll International
France : BP 746, 95004 Cergy.
Tél : 30 37 92 02.

Matteo Grassi : Matteo Grassi France :
reuter agences générales, D 915, route de
Paris, 95640 Marines.

Tél : 30 39 88 (0.

Vitra : Vitra France : 40, rue Violet, 4
75015 Paris. Tél : 45 75 59 11.
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TRAITEMENTS
DE FACADE
SICOF

Sicof est la premiere entreprise du
march¢ frangais spécialisée dans le
traitement technique des fagades.
soit 40 % de parts du marché,
Employant 150 personnes, elle
traite également aujourd’hui les
surfaces adjacentes : toits et sols.
Elle crée une filiale en Espagne,
avec un portefeuille de réhabilita-
tion de fagades important :
95 000 m* d'étanchéité verticale
dans les chantiers de San Blas et
Monelos 4 Madrid. D'autres pro-
jets trés ambiticux sont au pro-
gramme de Sicof Espaita @ Wal-
den 7, une des réalisations les plus
controversées de Ricardo Bofill,
située en périphérie de Barcelone.
doit entrer en réhabilitation en
1991 : soit 45 000 m? de fagades a
traiter.

F
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Silos i grains & Charmont

Sicof, la Copechaniére,
85 260 L."Hébergement,
TEL (16) 51 41 30 3. Telex : 700 808.

ECLAIRAGE
DU CENTRE
CULTUREL
ITALIEN

Le Centre culturel italien réside
depuis fort longtemps dans I'hotel
Caillavet, rue de Varenne, an-
cienne résidence de Talleyrand,
qui lavait fait construire. Ce
cadre et son mode de fonctionne-
ment ont posé des contraintes de
respect de Iarchitecture pour I'im-
plantation des appareils comme
pour 'effet de I"éclairage, de flexi-
bilité du systéme d’éclairage et de
simplicité d’utilisation.

Le point de départ de la solution a
été fourni par le choix d'une tech-
nologie trés basse tension permet-
tant de réaliser un éclairage mo-
dulaire. La trame d’éclairage a un

pas de 60 cm, avec des connec-
teurs fixes posés sur des poutres
Structurella. Les appareils d’éclai-
rage, suspendus en bout de tiges
enfichables par jack sur les
connecteurs, sont orientables tous
azimuts et  interchangeables.
L'installation offre donc toutes ga-
ranties de sécurité a I'usager, tout
en lui permettant d’assurer la
flexibilité de I'éclairage selon les
agencements  des  expositions.
Grice aux jacks, I'usager peut ins-
tantanément remplacer ou inter-
vertir des appareils équipés de
sources de différentes ouvertures
de faisceaux. Le systeme poutre
est lui-méme suspendu a  des
cibles tendus entre parois, ame-
nant les luminaires assez  bas
(2,4 m environ) pour assurer un
éclairage a courte distance des ob-
jets d'exposition.

Les alimentations ont pu Ctre dis-
simulées dans les corniches. Les
sources  sont des lampes  di-
chroiques de 50 W, dont la qualit¢
de lumicre se préte a tous les
themes et objets d'exposition.

La salle de conférence et le hall
d'entrée sont éclairés en indirect
par des luminaires de la gamme

Produits

UP. Dans le hall, les appareils
posés en applique sont équipés de
sources aux iodures métalliques
de 150 W, dont la puissance cst
largement absorbée par les
6 metres de hauteur sous pla-
fonds.

Dans la salle de conférences, les
mémes vasques, posées sur picte-
ment de glace et équipées de
sources halogénes de 500 W avec
variateurs, mettent en valeur I'ar-
chitecture d’un baroque tardif,
que des jeux de miroirs ouvrent
sur des perspectives infinies forte-
ment rythmées de colonnes mou-
lurées.

La premiere exposition a béncfi-
cier de ce nouvel éclairage portait
sur Urbino ; la seconde fut celle
du photographe-architecte  Ga-
bricle Basilico en novembre 1990,
intitulée « Porte di mare 1982-
1988 » et consacrée aux architec-
tures ¢t aux paysages portuaires
qui fut gratifice du Grand Prix du
mois de la photographie.

Salles d'expositions et de conférence
étude et réalisation Targetti.

Targetti : 15-16, rue des Marronniers,
94240 1,"Hay-les-Roses. Tél, 46 87 33 65,

Centre culturel italien 4 Paris

MOBILIER
URBAIN

ET ECLAIRAGE
PUBLIC A CAEN

Caen est sans doute un des rares
licux en France ou l'on ose dire
publiquement ce qui se pense :
Iéclairage public ne peut pas étre
« économique », car il ne peut pas
avoir un rendement classique en
tant qu'éclairage. Il doit étre né-
cessairement irrégulier pour éviter.
la monotonie, et dintensité rela-
tivement faible, pour ne pas étre
éblouissant, ni renforcer artificiel-
lement les sensations de zones
d’ombre. Sur ces principes, les
boulevards de Caen ont commen-
cé a étre aménagés de lampa-
daires combinant deux luminaires
boules et des vasques & plantes
Drncmcnl;llc.\‘ a (lITOS&]gL‘ automa-
tique placées en hauteur. Ces lam-
padaires multifonctionnels pour-
raient en outre accucillir des
systemes de sonorisation.

La surface prismatique des boules
de verre Europhane rabat vers le
sol une partie de la lumicre émise
selon les techniques de verre pres-
s¢ heritées des procédés de réali-
sation de lentilles de phare. Elles
contiennent des sources dites « au
sodium blanc » de 50 et 100 W, de
couleur trés analogue a celle de
Iincandescent  classique,  mais
avec un rendement lumineux tres
supérieur,

La réalisation du programme
cacnnais doit permettre de lire, la
nuit, lurbanisme de la cité, de
découvrir les multiples aspects ar-
chitecturaux des monuments et,
en favorisant la promenade, de
créer une animation nocturne at-
trayante. L'éclairage devra provo-
quer la reconnaissance, par tous,
des édifices que la lumiére du
jour, par ses angles immuables, ne
permet pas toujours d’appréhen-
der.

Maitrise d'@uvre : Services techniques
de la ville de Caen.

Réalisation technique : Thorn Europhane.

Europhane : 156, boulevard Haussmann,
75008 Paris. Tél. 45 62 22 80,
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Reéuni a Tokyo en mars dernier,
le jury réeunissait notamment
les architectes Ando, Andreu,
Botta, Maki, Simounet et
Siza. Il a retenu le projet
anglo-japonais de Masayuki
Yamanaka et Kenneth G.
Armstrong.

Notre revue coédite avec
le Pavillon de [Arsenal
Uintégraliteé des pro-
Jjets qui ont pris part
a cette remarquable
compétition, des-
tinée a marquer
Paris en un de ses
plus beaux sites.

Formar 300 « 180 mm.
160 pages.
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BON DE COMMANDE

Je désire recevoir exemplaire(s) du catalogue du CONCOURS POUR LA MAISON DE LA CULTURE DU

JAPON A PARIS realise en coedition par le Pavillon de UArsenal et [Architecture dAujourd hui, au prix de 230 FF le
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Découvrez le nouveau radiateur Fonte Décoration et
constatez la nouveauté : un radiateur aux lignes
résolument modernes, disponible en 20 coloris, a
I’encombrement au mur minimum mais qui a su gar-
der les avantages de la fonte en matiére de chauffage :
confort, performance, silence, valorisation de I’habitat.

Architectes d’intérieur, faites-vous une idée neuve.
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Venez les découvrir dans les Points Chauffage lIdéal Standard ou les
Espaces Chauffage Chappée (liste sur demande) ou demandez notre
dossier technique sur les radiateurs Fonte Décoration :

[] Carat de Chappée ou ] Génésis d’Idéal Standard
Mon adresse : I professionnelle [ privée

Nom :

Prénom : ——

Société:

Rue : - S
Code Postal

A retourner & CICH : 157, avenue Charles-Floquet - 93158 Le Blanc-Mesnil.

Localieé -
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TUBES
A ULTRAVIOLET
ARIC

L'ultraviolet désigne un domaine
d’émission de rayonnement a trés
forte énergie. Le champ d’appli-
cations de ['uitraviolet recouvre
de ce fait d'innombrables procé-
dés industriels dans la mesure ou
la production des tubes ou lampes
émettrices est, a son tour, de
I'ordre des savoir-faire industriels,
et ou ils sont donc accessibles.
Aric présente deux gammes de
tubes & ultraviolet congus pour la
polymérisation avec durcissement
instantané des peintures, colles,
encres et vernis, Les puissances de
ces tubes sont soit de 200 W/
pouce (80 W/cm), pour des lon-
gueurs utiles de 6 & 80 pouces (151
a 2040 mm), et de 300 W/pouce,
pour des longueurs utiles
comprises entre 6 et 55 pouces
(151 & 1419 mm). Les puissances
maximales sont respectivement de
16 et 16,5 KW. Ces lampes sont
des tubes de quartz munis de
culots de fixation métalliques et
des tresses métalliques de raccor-
dement isolées haute tempéra-
ture.

Aric 1 26, rue du Goulet, BP 55, 93300

Aubervilliers. Tél. (1) 40 34 01 39,
Fax : (1) 42 38 86 19.

Les initiales du groupe Krieg &
Zivy se lisent Kazed. Cette cha-
rade une fois résolue, il s'agit
d'une des marques commerciales
du département Batiment de ce
groupe. Créateur de la porte
pliante métallique, la Parisienne,
en 1966, Kazed est leader sur le
marché des portes pliantes et cou-

lissantes, avec des produits moyen
et haut de gamme. Kazed couvre
tout le domaine de la fermeture
de placards et d’espaces de range-
ment : placard de chantier, de
Him, résidences de loisirs, bu-
reaux, hotels, ete. Les matériaux
sont le métal, les stratifiés méla-
mine, les miroirs, les bois.

La nouvelle politique de Kazed a
pour objectif le pari de la qualité
dans toutes ses gammes, et no-
tamment le développement de la
gamme pliante bois. La stratégie
de I'entreprise consiste a offrir des
services « terrain », et a se rap-
procher de ses interlocuteurs par
le développement du départe-
ment prescription et grands chan-
tiers d'une part, par la création
d’un service « clients » de I'autre.

Krieg & Zivy, 10, avenue Descartes, BP
74, 92352 Le Plessis Robinson Cedex.
Tél (1) 46 30 23 83.

Fax : (1) 46 31 10 29,

Produits

COULEURS
AMOVIBLES

SUR MENUISERIES
STANDARD

Polyval Décor est un capot en Pve
laqué qui vient se clipser instanta-
nément sur une menuiserie de
base. Coupé a la mesure, il s'as-
semble avec des picces d'angle.
elles-mémes laquées. Cette tech-
nique permet de changer I'appa-
rence et les couleurs des menuise-
ries, sans avoir & entreprendre les
travaux délicats ou impossibles
que signifierait la peinture, ou
leur remplacement. Polyval Dé-
cor offre une solution légere a des
opérations de réhabilitation a ca-
ractére décoratif.

Plastival, 21, avenue G.A. Renaud, BP 2,

25340 Clerval. Tél. (16) 81 97 81 70,
Fax : (16) 81 97 84 97,

ADDFORM :
PROGRAMME
ATTITUDE

Le design de ce programme de
sitges de direction est di a
S.E.R.G. Claude Gaillard. La sé-
ric  dynamique Attitude est
congue sur le principe du bas-
culement controlé du siege vers
I"arriere, compensé par un sys-
téme a barre de torsion prenant
en compte les poids des sujets
assis, qu'ils pésent 50 ou 100 kg.
La série dynamique et la série
standard ont en commun la
deuxiéme caractéristique ergono-
mique du siege : un léger contact
permanent du dos du sujet avec le
dossier rendu possible grice al'ar-
ticulation souple du dossier et de
I'assise. Les siéges sont réglables
en hauteur par un vérin a gaz. Les
caractéristiques des matériaux
choisis pour I'ensemble ont préci-
sément les caractéristiques méca-
niques requises : un polyuréthane
rigide a été employé pour les
coques (procédé RIM). Lrarti-
culation par une zone déformable
entre le dossier et l'assise a €té
réalisée avec le méme matériau.

Les éléments de compression du
dossier et de l'assise, les accou-
doirs du fauteuil pivotant et du
fauteuil luge sont en élastomere
thermoplastique ; enfin  une
mousse de polyuréthane haute ré-
sistance remplit les coques de dos-
sier et d'assise. Le polypropyléne
et I'ABS ont été utilisés pour la
réalisation des carters et des piéte-
ments,

Q

@

Showroom Addform : 11, rue
Aumont-Thiéville. 75017 Paris,
Tél. 4572 25 34, Fax : 4572 28 97,

MAZDA
ECLAIRAGE :
ART ET LUMIERE

A l'aeuvre engagée par la Fonda-
tion Mécénat Science et Art et par
la Bibliothéque nationale pour cé-
Iébrer le bicentenaire de Jean-
Francois Champollion, Mazda a
apporté sa contribution en étroite
collaboration avec Basic Theatral
et René Thévenot. L’exposition
qu'ils ont signée a Strasbourg s'est
cloturée  aprés avoir accueilli
220 000 visiteurs. A Paris, Mazda
Eclairage met en lumiére I'exposi-
tion Mémoires d'Egypte. Son
concours se traduit par la mise en
ceuvre de plus de 500 appareils et
produits de son catalogue : les
projecteurs Lita, ainsi que les der-
niers modeles de sa gamme archi-
tecturale, notamment les projec-
teurs motorisés Opéra. Ainsi 300
ceuvres originales, dont beaucoup
n‘ont jamais ¢té exposées en
France, ont-clles ¢ét¢ mises en
scene et en lumicre a cette occa-
sion. Cette scénographic de
830 m* est un véritable parcours
initiatique, dans lequel 1'éclairage
a ¢té intégré pour rendre lisible,
animer et dramatiser le récit de la
naissance de I'égyptologie.

Mazda Eclairage, Tour Vendime, Pont de
Sévres, 92516 Boulogne Billancourt Cedex.
Tél : (1) 46 20 79 31. Télex : 63 1 484 F.
Fax : (1) 46 20 76 54.
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special

L’EUROPE :
PROPOS D’AVENIR

La maitrise de I'isolation acoustique
est évidemment beaucoup plus ar-
duc que I'isolation thermique clas-
sique : il ne s'agit pas seulement ici
des matériaux, mais de la mise en
ceuvre globale dans un bétiment. La
normalisation curopéenne a pour
objectif la mise en place des normes
qui serviront notamment de base a
la mise sur le marché des différents
produits,

Clest une préoccupation importante
pour le CSTB, qui a une triple fonc-
tion : inciter les industricls et les en-
treprises frangaises a respecter des
normes de qualité¢ afin d’améliorer
leur compétitivité au plan curopéen,
participer @ ['établissement  de
normes européennes favorables au
consommateur, tout en cévitant de
pénaliser les entreprises frangaises
par des positions trop rigourcuscs
au regard de I'¢tat de I'art de telle
ou telle technique dans I'hexagone.,
Dans ses réunions, le Club des In-
dustricls de la Construction pour
unc Stratégie Européenne suit donc
avec une attention soutenue les dé-
veloppements  des  travaux  curo-
péens dans quatre directions. en cc
qui concerne I'acoustique :

1) I'état de la réglementation en Al-
lemagne, Grande Bretagne. Italic.
Espagne. ¢t bien str la situation et

les tendances  d'évolution  er
France .
2) le passage des performances des

produits a celles des ouvrages. ¢tu
di¢ par M. Halna du Fretay, de
I"Association Qualitel :

3) I'impact des travaux curopéens
sur les industries de la construction :
ce sujet a été abordé, par le CSTB
bien shr, mais aussi par les spécia-
listes de Saint-Gobain Vitrages. ct
de Rockwool Iselation;

4) le point de vue des exporta-
teurs : la psychose défensive de
nombre de frangais (notamment in-
dustriels) en ce qui concerne [ou-
verture des frontieres fait oublicr
qu'un grand nombre vit de 'expor-
tation vers 'Europe, et pourraient
cn vivre encore micux, I"Europe une
fois réalisée. Ce sujet a notamment
¢té¢ suivi par des rcprésentants de
FALDES ct de la SOGEA.

LE VERRE
CELLULAIRE

Le verre cellulaire, fabriqué par
Pittsburgh Corning sous le nom de
produit Foamglas, présente des ca-
ractéristiques favorables a I'isolation

ISOLATION

Dans quelle mesure les isolants thermiques ont-ils des vertus
acoustiques satisfaisantes? Ce théme a repris de 'importance a
I’occasion des débats sur la normalisation européenne. La ten-
dance européenne est a considérer les propriétés acoustiques de
I’ensemble des produits de construction et non pas la normalisa-
tion d’un produit spécifique et de ses caractéristiques. Aussi les
recherches des fabricants sont-elles de plus en plus orientées vers
des solutions ou des procédés complets d’isolation prenant en
compte I'ensemble des probléemes posés lors de la conception
d’une barriére phonique et thermique efficace.

Le Refuge des Cosmiques Aiguille du Midi 3 613 meétres.
Isover. Panoléne GR. Domisol. Domisol -+ Panoléne GR

phonique par sa structure cellulaire
fermée. Ce produit, il est utile de le
rappeler. a de remarquables pro-
prictés physiques : résistance mé
nique ¢levée, imputrescibilité, résis-
tance aux agressions chimiques et
cocfficient d’isolation compétitif :
0,04 W/m2C.,

Ce brevet frangais déja ancien —
1934 — fait la preuve de son excel-
lence dans les procédés actucls de
mise ¢n ceuvre., Le procédé le plus
récent  est celui de la  toiture
compacte qui associc, ¢n la rendant
solidaire par collage, la structure bé-
ton ou acier : les ¢léments de verre
cellulaire sont posés a joints croises.,
apres trempage des éléments dans le
bitume.

La toiture compacte sur bac acier a
fait ses preuves dans des situations
particulicrement critiques au plan
acoustique, soit en isolation de l'in-
térieur vers 'extéricur dans le cas
d’une usine polluante phoniquement
dans un environnement sensible,
soit en isolation de 'extéricur vers
intéricur dans le voisinage d'acro-
ports.

L'avantage de la toiture compacte
est que le moment dlinertic du bac
passe dans le Foamglas, Celui-ci,
matériau dur et lourd, ne peut donc
plus vibrer, ni a fortiori transmettre
les vibrations, et joue pleinement le
role  d'isolant  phonique dans  la
transmission des bruits. L'atténua-
tion sur bac acier. avec membrane

d'¢tancheite lourde rapportce peut
atteindre 51 décibels. Un facteur
important de la qualité de IMisolation
acoustique est sa permancence dans
le temps: clle est pratiquement ga-
rantic avec la conservation totale
des propriétés physiques du Foam-
glas dans le temps, notamment la
résistance mécanigue. 'imperméabi-
lite de la structure cellulaire. Des
toitures terrasses  Ctanchéifiées au
Foamglas. posées depuis vingt-cing
ans, ont ¢t¢ récemment l'objet de
tests confirmant la stabilit¢ parfaite
des produits.

LES ISOLANTS
FIBREUX

Les  produits  fibreux sont au-
jourd’hui ceux qui couvrent de la
fagon la plus diversifiée les situa-
tions courantes posant a la fois des
problémes thermiques et acous-
tiques.

Ils sont cssenticllement 'apanage
des membres du FILMM, syndicat
professionnel regroupant les cing
producteurs francais de laines mingé-
rales : Eurocoustic, Fibraver, Isover
Saint-Gobain, Owens Corning Isola-
tion ¢t Rockwool. Ce groupement
participe activement a EURIMA.
association regroupant tous les pro-
ducteurs curopéens de laines ming-
rales qui travaille & une normalisa-
tion des  produits  thermiques.

acoustiques et protection  incendic
dans la perspective du marché
unique de 1993,

Ces cinq industriels, de capacité tres
in¢gale, se scindent en deux fa-
milles : les généralistes que sont Iso-
ver Saint-Gobain, Owens Corning
Isolation France (d’origine améri-
caine), et Rockwool (d'origine da-
noise), ct dont les gammes tendent
a couvrir de fagon aussi diversifiée
que possible 'ensemble des besoins
en isolation de tous les secteurs du
batiment — ce qui représente des
nomenclatures considérables en te-
nant compte de toutes les déclinai-
sons possibles. Ainsi par exemple,
pour la scule application de 'isola-
tion de bardages industriels, Owens
Corning Fiberglas ne compte pas
moins de 23 références différentes
pour son produit Thermolan.

De l'autre coté, se trouvent Fibra-
ver et Eurocoustic, dont les produits
visent des applications plus spéci-
fiques. Par exemple chez Eurocous-
tic, fabricant de laine de roche et de
basalte, parallclement aux produits
classiques d'isolation extéricure en
atmosphére ventilée. on relévera
l'offre de produits trés spéciaux
comme des panneaux pour toitures
terrasses, ou de fonds de coffrage.
Chez Fibraver, les produits spéci-
fiques seront des produits roulés,
renforeés ou non de voiles de verre,
avee ou sans pare-vapeur.

Les avantages respectifs de la laine
de roche et de la laine de verre sont
un théeme de discussion 4 embiches.
dont un des arguments fondamen-
taux, qu'il s'agisse de la thermique
ou de TI'acoustique, est la notion de
densit¢ de fibres par unite de vo-
lume, et leur orientation géncrale 4
Pintéricur du matelas de fibres. Un
des avantages de la laine de roche
sur sa demi-sceur résiderait dans le
plus grand nombre de fibres par uni-
t¢ de volume. a poids égal, dans une
meilleure distribution de leur orien-
tation. et dans une meilleure imbri-
cation des fibres, favorisant globale-
ment  aussi bien  'affaiblissement
acoustique que la résistance ther-
mique. Mais il faut rappeler que no-
minalement au moins, sans compa-
rer les parts de marché, il y a autant
de fabricants de laine de roche que
de fabricants de laine de verre.

Par contraste avec ces métiers d’in-
dustries — lourdes — reposant sur
la production d’un matcriau quasi-
unique, et son exploitation  sous
toutes ses formes, pour répondre &
toutes les demandes. il existe
d'autres métiers, transversaux: par
exemple celui d'isoler. comme le
pratique  Effisol, dont [lactivité







L 'étanchéite, contre 'eau qui ronge
et I'agression des ultraviolets.
Contre le chaud et le froid. le
mouvement et la fissure. Pour
servir la forme et se jouer du ciel.
Pour créer l'abri sar et la ter-
rasse a vivre. Cette étanchéité a
toute épreuve, Siplast I'a faite
pour la pérennilé de votre ceuvre.

e

Contact Siplast: (1) 40.78.35.00

% siplast
Lalliance des savoir-faire.
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consiste, sur un sccteur de bitiment,
a Ctudier tous les matériaux qui le
micux possible. pourraicnt en ré-
soudre les problémes. Dans sa
gamme de produits, Effisol combine
des polyuréthanes, des polystyrénces.
des produits minéraux comme la
vermiculite exfoliée et la laine de
verre. Dans le domaine de INisola-
tion thermo-acoustique de planchers
intermédiaires. Effisol propose plu-
sicurs matériaux complexes aux per-
formances intéressantes. voire ¢ton-
nantes. Les polystyrénes ne sont en
général pas reconnus comme les
meilleurs isolants acoustiques. Pour-
tant ['Alviphon 33, polystyrénc
« ¢lastifié », a ¢1¢ congu pour ré-
duire les bruits d'impact sur plan-
chers : 'amélioration peut atteindre
33dB.- Pour répondre aux mémes
besoins, mais en rchabilitation, Ver-
maspha permet en  outre  de
compenser des inégalités de niveau
avant posc d'un plancher. Cc
compos¢ de vermiculite exfoliée ct
enrobée de bitume présente d'excel-
lentes performances en affaiblisse-
ment acoustigque

UN CAS D'ECOLE :
ISOVER

EN HAUTE
MONTAGNE

Isover Saint-Gobain est le seul dé-
tenteur des deux procédés de fabri-
cation de produits diisolation c¢n
laine de verre ct en laine de roche
Historiquement, comme son nom
indique, la vocation d'lsover esi
isolation par la laine de verre.
Ayant par la force des choses, ab-
sorbé des activités issues de la laine
de roche, Isover marque souvent sa
préférence pour son produit d'ori-
gine... Dans la reconstruction du re-
fuge des Cosmiques (remis en ser-
vice incessamment). a 3 600 métres
d’altitude dans le massif du Moni
Blanc. les deux familles d'isolants
ont été utilisées. dans quatre pro-
duits d'isolation. de caracténstiques
tres diversifices, mais cumulant dans
chacun des cas des contraintes
d’ordre thermique et d’ordre acous-
tigue :

— pour les murs extéricurs ¢t en
toiture : Panoléne GR 100 mm ¢t
85 mm (deux couches croisées). i
base de lainc de verre. non hydro-
phile:

— pour les cloisons intéricures :
Panoléne acoustique roulé 60 ¢t
45 mm., laine de verre:

— pour les planchers. avee unc
contrainte supplémentaire de sécuri-
t¢ incendie © Domisol 100 ¢t
2000 mm, laine de roche.

PRODUITS
COMPLEXES

I.L"\ maltcriaux I‘N'Dlillll\ HPP-‘II“I\"«L’[II
sclon toute une gamme de styles de
misc ¢n ceuvre depuis longtemps dé
ji. en combinaison avee des maté-
riaux structurcls ou d’¢tanchéifica-
tion, ou de simple conditionnement
de mise en ceuvre.

Le Calibel est un produit réeent
d'lsover qui a pour vocation de
combler un vide dans les techniques
d'isolation. ct dans loffre du mar-
ché de batiment. cn assurant a la
fois de bons résultats thermigues ¢t
acoustiques. Cest un produit de
doublage composé d'un panneau de

laine de verre de forte densité collé
sur une plaque de platre. Classé M2
en protection incendie, il est ¢gale-
ment non hydrophile. ce qui assurce
unc mise en wuvre non fragile sur
chantier. Calibel est décliné en une
série de variantes sclon les applica-
tions spécifiques @ avec ou  sans
parc-vapeur, dilférentes Cpaisscurs
et duretés de plitre selon les risques
des locaux. et I'épaisscur de laine

TOITURE CONVENTIONNELLE
T
ER Y g '

1 - Support béton ou bac acier
2 - Pare-vapeur

3 - Isolant conventionnel

4 - Etanchéité

Plagues N
de platre

Ossatures métalliques \

Thermelan® Tl 400

Owens Corning Isolation France.

’-.'-i‘
O
-'
<

minérale se¢  module de 30 i
100 mm. Le produit se pose par col
lage par plots de colles spéciales ou
mortiers adhdsifs. Le matelas de
laine de verre est suffisamment ri-
gide pour que Calibel puisse étre
viss¢ directement sur tasscaux, sys-
teme préférable en présence de dé-
lauts de plancité des murs.

Dans le méme segment de marché,
on rencontre des produits proches

TOITURE COMPACTE FOAMGLAS

REF IR

1 - Support béton
2 - FOAMGLAS
3 - Etanchéité

A

Thermolan TI 400 A. Isolation acoustique. particulierement destiné

a lisolation des parois doubles
avec ossature métallique.

Rockwool. Division isolation acoustigue.
Appareil de mesure de I'intensité acoustique.

du préeddent. proposés par d'autres
membres du FILMM, sous la ru-
brigue des complexes de doublage.
en vue de bonnes performances
thermo-acoustiques  couplées @ e
panncau  605-606  d’Eurocoustic.
Chez Owens Corning ce sera le TP
216 monté en ossature métallique,
Avee les mémes techniques, corres-
pondent chez Rockwool, les pan-
neaux 201 ou 211. Pour les applica-
tions de ce type on pourra préférer
chez Rockwool les panneaux type
220 et 225, a plus forte densité d'iso-
lant, 70 kg/m® au lieu de 30 ou 40,
et offrant de ce fait de meilleures
performances  acoustigues.  Autres
produits complexes qui sont traités
parfois avec légéreté, les panneaux
de plafonds suspendus dont I'impor-
tance pour I'acoustique (soit en ab-
sorption, soit en isolation i la
communication phonique de picee a
pitce) est fondamentale pour le
confort.

Ils ont en outre un réle a jouer au
plan thermique dans les grandes
hauteurs sous plafonds. Le Rock-
shed de Rockwool est un bon
exemple d'association des qualités
physiques requises avec des coloris
esthétiquement trés ¢tudiés (ils sont
dus a Jean-Philippe Lenclos).

Une autre famille dapplications
concerne  les  vétures complexes.
toujours avec des isolants fibreux as-
sociés & la peau. Axter a mis sur le
marché le Vetisol Clin, qui est 'as-
sociation par collage d'un parement
aluminium, stucoté et  prélaqué,
avec un isolant laine de roche. Ces
¢léments de 390 mm de largeur sont
coupés cn usine a la demande
(maximum 6 métres).

VITRAGES
ISOLANTS

Le cas des vitrages isolants est suffi-
samment vasle pour exiger un expo-
s¢ complet par lui-méme, ¢tant don-
née la complexité de leur mise en
cuvre et le role clé des menuiseries.
Aussi est-ce pour mémoire ¢u'il faut
signaler qu'ils font 'objet de travaux
poussés au plan des futures régle-
mentations curopéennes.

Mais dans l¢ cadre présent, a titre
indicatif de la complexité¢ d’un pro-
bléeme industriel et architectural, il
est imtéressant de mentionner gue
des solutions de vitrages isolants &
remplissage de gaz, de type argon
ou hexafluorure de soufre ont été
développées en  Allemagne. et v
sont d'application relativement cou-
rante.

Ces produits, efficaces notamment
pour les fréquences médium et ai-
gués. pourraient trouver leur seg-
ment de marché en France, ou ils ne
sont pratiquement pas fabriqués
pour I'instant.

Sclon les ¢tudes réalisées en France
par les partenaires de la construc-
tion. I'industric frangaise scrait obli-
gée de consentir des investissements
relativement lourds pour &tre pré-
sente sur un créneau gui. a terme,
semble devoir représenter une part
marginale du marché frangais du vi-
trage isolant.

Dans ces conditions, on peut
craindre que cette situation. dont
Fimpact serait fort mais sur une part
trés faible du marché, conduise a
favoriser 'mportation des produits
allemands ou suisses.
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